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  :التراث وفاعليته
  :التراث لغةً  

الى  ال تع اً    : [ ق لاً لم راث أآ أآلون الت سماوات  :[ )١(] وت راث ال والله مي
ر     ون خبي ا تعمل الى  )٢(] والأرض واالله بم ال تع   :  وق

ون        [  ـالى  )٣(]وإنا لنحن نحيْي ونميت ونحن الوارث ـال تعـ م أرضهم   : [  وق وأورثك
يء     ل ش ى آ ان االله عل ا وآ م تطئوه اً ل ارهم وأرض   ودي

  . )١()لك ربّ تراثي ) ( ( وقال الرسول الكريم )٤(]قدير 
 وان يكون الشيء لقوم ثم يصير        )٢(من ورث يرث وراثاً أو وراثة     :    فالتراث لغة   

ال )٣(إلى آخرين بنسب أو سبب    ه   :  ويق ال من اً،      ورث الم اً وإرث ه ورث ه ـ يرث أو عن
ه   د موت ه بع ار إلي ة ص ال… ووراث ه  : ويق اه مال ره ورث أب د وغي ورث المج

ارة         )٥ (. وقد أآدت المعاجم آلها هذا المعنى      )٤(ومجده سط عب راث بأب  ولهذا يكون الت
سلها                    ابع الشخصية وتسل هو ما يتلقاه الكائن المادي والمعنوي من ماضيه أو هو تت

   )٦(.لعلى مر الأجيا
ي              ) التراث  ( وقد وردت لفظة     وي ف دلولها المعن ل الإسلام بم ا قب في شعر م
  :معلقة عمرو بن آلثوم

  )٧(بهم نلنا تراث الاآرمينا   وعتاباً وآلثوماً جميعاً
  :في الأبيان الآتية) ورثنا(وآذلك آرر الشاعر آلمة   

  نطا عن دونه حتى يـبينا    ورثنا المجد قد علمت معدُ
  أباح لنا حصون المجد دينا    د علقمة بن سيفورثنا مج

                                  
   .١٩/ ر سورة الفج) ١(
   .١٨٠/ سورة ال عمران ) ٢(
   .٢٣/ سورة الحجر ) ٣(
   . ٢٧/ سورة الاحزاب ) ٤(
 ٨٦) : النهاية في غريب الحديث والأثر(ينظر ) ٥(
 . لسان العرب، مادة ورث) ٦(
 ١٠٥ : ٦معجم مقاييس اللغة ) ٧(
  ١٠٢٣: ينظر معجم سيط في مادة ورث) ٨(
  ٨٩٧: لسان العرب وتاج العروس، وينظر تفسير الجلالين،ينظر مادة ورث وارث في الصحاح و) ٩(
   .١/٣١٣: دور الأدب في معرآة التحرر والبناء) ١٠(
  ٩١ديوان عمرو بن آلثوم  ص ) ١١(



  زهيرٌ نعم ذخر الذاخرينـا    ورثت مهلهلاً والخير منه
  )٨(ونورثها إذا متنا بنينــا    ورثناهن عن آباء صـدق

وقد وردت آلمة تراث ومرادفاتها في عدد من دواوين الشعراء في مختلف     
  :العصور، فقد قال الفرزدق

  )١(تراثاً فأولى التراث أقاربه  ورثاًأبوك وعمي يا معاوي أ
  :ويقول

 لعدل مشورة آانوا حيارى  تراث غير مغتصب ولكن
  :ويقول أبو نواس

تراث أناس عن أناس 
  تحرموا

 )٢(توارثها بعد البنين بنون

  :ويقول الشريف الرضي ينشد إعادة الحكم لآل البيت
 )٣(ليس القضيب لكم ولا البرد  ردوا تراث محمد ردوا

  
ثلاً                   وق ة م ى ففي اللاتيني ذا المعن د وردت لفظة التراث في عدد من اللغات به

سو" ة  " ترادي ة اليوناني تمراروتحويل الكلم ي اس ل وه ا النق يس (معناه بارادوس
paradosis (   وهي عند)تعني التناقل أو النقل بالتتابع، وهي عند سقراط         ) ترسيديد

سليم  ادة والت ي الإع ثلاً ( تعن ة م سليم المدين ال  ) ت ي الانتق ون تعن د أفلاط ي عن وه
   )٤(.الشفهي أو المكتوب

  : المعنى المعاصر للتراث 
ال                   ذي ق ور ال د الن ور عب راآم   : (أما المعنى للتراث فنكتفي بمـا حدده جب ا ت م

ي شعب من                   وم ف ون، وعل رات وفن خلال الأزمنة من تقاليد وعادات وتجارب وخب
ه الاج         اريخي والخلقي        الشعوب، وهو جزء أساسي من قوام ساني والت اعي والإن تم

ه             راث وإغنائ  من   )٥()يؤثر علاقته بالأجيال الغابرة التي عملت عــلى تكوين هذا الت
ه   ارون بقول سلام ه د ال ك عب ى ذل د دأب ال د ، وق ر تحدي دود (( غي اك ح ست هن لي

                                  
  ١٥٧ - ١٥٥: ن. م)١٢(
  ٤٥: ديوان الفرزدق  )١(
شعراء      ٣/٤١٨أبي نواس، وينظر خزائن الأدب        )٢( شعر وال واس        . ((٢/٨١٩ ال و ن د جمع أب ة        وق ون ( اعرابين في آلم ) بن

 )).  مرة بالحرف ومرة بالحرآة وهذا غير مسموح به في آلام العرب آما ذآر المبرد
  .  ٤٥: ينظر المدائح النبوية في الأدب العربي  )٣(
  . ١٦ : ١٩٦٣، مجلة أدب بيروت "مبحث آوستايس اآيلوس"في التراث   )٤(
  ٦٣: المعجم الأدبي،   )٥(



ه طالت                       د حيات اج فكري بع معينة لتاريخ أي تراث آان فكل ما خلفه مؤلف من انت
     )٦()) لحياة او قصرت يعد تراثاً فكرياً تلك ا

ذا أن         ه أسلافه               (يؤآد ه ا قدم ي أي عصر وارث لكل م سان ف ويقصد  ). الإن
استخدام معطياته استخداماً فنياً إيحائياً وتوظيفها رمزياً       (بأثر التراث أو توظيفه هو      

عطيات لحمل الأبعاد المعاصرة للرؤية الشعرية للشاعر بحيث يسقط الشاعر على م          
ة معاصرة،                  ات تراثي ات معطي ذه المعطي التراث ملامح معاناته الخاصة فتصبح ه
ذي تحمل               تعبر عن أشد هموم الشاعر المعاصر خصوصية ومعاصرة في الوقت ال

  )١().فيه آل عراقة التراث وآل أصالته
ة         ة والمعنوي اده الفني راث بأبع ة الت د أدرك قيم ديث ق يمن الح اعر ال ل ش ولع

ل                والقيمة ي الإسلامي ب ه العرب  الإنسانية الكامنة فيه، فلم يكتف بالإطلاع على تراث
رورة  ى        (أدرك ض ه إل ن نظرات ع م ن أن يوسّ ا يمك ل م شمل آ ه فت د ثقافت أن تمت

ه، شرقية           الأشياء ويعمقها، ولهذا فإنه يفتح نفسه للتراث الإنساني آله، قديمه وحديث
  .)٢()وغربية، دون مفاضلة أو تمييز

ا ي والإسلامي  وإن آ راث العرب و الت ه نح يهم التوج ب عل عراء غل ة ش ن ثم
فاستحضروا آثيراً من معطياته، وربما آان الشاعر في حال آهذه ـ يدرك ضرورة  
وز تمت   اد ورم ه من دلالات وأبع ي جوانب ا ف شاف م راث واآت ذا الت صاق به الالت

ل، إذ            يم والمث اريخ والأدب والق ش     (بصلة للدين والت دون اآت ه ب ادة     إن ا وإع اف تراثن
ن      اء، وم دم الانتم ة ع ن أزم اني م نظل نع صر س ار الع ي إط ه ف ياغته وتقديم ص
ه عواصف   ي وج سندنا ف تاتنا وي م ش افي خاص يل ان ثق ي البحث عن آي رة ف الحي

  )٣()الاقتلاع والاستلاب
سي، إذ            … آذلك   ذاتي والنف شاعر ال وين ال ي تك ى ف راث تتجل ة الت إن فاعلي ف

ه                يصبح التراث جزءاً     ه جزءاً من تكوين لا ينفصم من هذا التكوين، فضلاً عن آون
يجد في التراث التفسير المقنع الذي يطمئن إليه في تجاربه          (( الثقافي والتربوي، فقد  

                                  
   .٨ي  ص التراث العرب  )٦(
ة فصول، ص         . توظيف التراث في شعرنا العربي المعاصر مقال د         )١( د، مجل ات       ١١علي عشري زاي  للاستزادة ينظر البني

   ١٣: الأسلوبية
   .٣٨: الشعر العربي المعاصر  )٢(
   .٢٦: قراءة في فكر الزيدية والمعتزلة  )٣(



ى                 سبة إل م بالن الذاتية التي يريد لها أن تكتنف جانباً من التجربة العامة، وهو أمر مه
ى    الشاعر الذي لا يبدع قصائده المفعمة برؤيته   دمها إل ل ليق  الذاتية لتكون له وحده ب

   )٤()).الآخرين من حوله 
د                            ا يؤآ ة بم ة تراثي ثم إنَّ الشاعر قد يفيد من تجارب شعرية لشخصيات أدبي

ارب         ك التج ه تل اوز ب ذي يتج د ال ديم الجدي ى تق ه عل ا يعين ة، أو بم ه الذاتي تجارب
سابقة        ويغايرها، ولاسيما أنَّ الإبداع الجديد لا يتأتى إ        داعات ال ي الإب النظر ف إذ . لا ب

   )١()انبثاق من الماضي وخروج عنه باستمرار(أن الإبداع 
راث    ة الت س فاعلي ا يعك ي ( ومم ارىء أو المتلق صوص  ) الق ابع الن ذي يت ال

اً،                ا فني ة ويوظفه ات التراثي الشعرية، مدرآاً الأبعاد التي يحاور فيها الشاعر المعطي
شاعر  ضيفه ال ا ي اً م ذا ملاحظ اول وبه صوغ والتن د ال ات من جدي ك المعطي ى تل إل

ي وضمان      اه المتلق ت انتب ة للف يلة فني ه وس ة آون راث أهمي ضار الت صبح لاستح ي
ات       ى معطي شتمل عل ي ت ك الت يما تل شعرية، ولاس صوص ال ه بالن ه وانفعال تجاوب

  . تراثية راسخة في ذاآرته ورموز لها حضور في ثقافته العامة
ك مقومات              تظهر… وهكذا         رة، تمل ة ث  فاعلية التراث بوصفه رآيزة مرجعي

ي      دعين ف شعراء والمب ة لل ات المختلف ق التوجه ن طري ا، ع تمرارها وبقائه اس
  . الاستلهام والتوظيف

  
  
  
  
  
  

                                  
   .١٩٩: اثر التراث في الشعر العراقي الحديث  )٤(
   .٦١: الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر  )١(



  :فـاعلية التراث فـي شعر اليمن
وطال هذا التأثر اليمن    . أثَّر التراث في مضمون الشعر العربي قديمة وحديثه       

زال محل الإعجاب        بعدِّها جز  ا ي ان وم ذي آ ا ال ءاً لا ينفصم من آيان الأمة وتراثه
د              التراث راف والتقدير الكبيرين تدفعهما رغبة في الانتماء والإقتداء بمآثر الأولين، ف

  . الأمة العربية والإسلامية في الحياة بمختلف نواحيها
وعي مع مضامين                   اعلوا ب د تف يمن ق ذآر أن شعراء ال اليم   ومن الجدير بال  تع

سّد                    شغل إغراض شعرهم وج ريم ف القرآن الك أثروا ب ف، إذ ت الدين الإسلامي الحني
ا شعرهم                 ي ثناي م  . )٢(ذلك آله القيم الروحية التي استمدت من آياته فقد آثر ذلك ف ول

يم       ه وق ل بمواعظه وحكم ي الحاف تثمار القصص القرآن يمن اس يغب عن شعراء ال
زات صبر والمعج ش )٣ (ال ن ال اك م ة    وهن ث النبوي ف الأحادي ان لتوظي ن آ عراء م

ريم         )٤(الشريفة جانب مهم في أشعارهم     والرموز  ) ( فضلاً عن سيرة الرسول الك
   )٥(.الإسلامية المعروفة

ي                     ى ف راً تجل اً آبي ال اهتمام راً ون زاً آبي أما الموروث التاريخي فقد شغل حي
وغلي   د مت دهم الخال زهم ومج ذين استحضروا ع شعراء ال عار ال صور أش ي الع ن ف

   )١(.القديمة مجسدين ذلك في أشعارهم
شعر                       ان ال ومما لا ريب فيه أن شعراء اليمن قد اتكأوا على ارثهم الأدبي، وآ

ة وأداء     درة تعبيري شعري ق وروث ال نحهم الم د م ضاره فق ي استح ر ف ظ الأوف الح
ين           ي ب ل الح ق التفاع لبة لخل ية ص واته أرض وزه وأص ن رم ذوا م زاً فاتخ متمي

    )٢(.الماضي والحاضر مع تفاوت في التوظيف واستدعاء العصور

                                  
ر  )٢( رادة    : ينظ عيد ج د س ة لمحم ال الكامل عب             ٦٤: الأعم ات ش وان أن اني،  ١١:  ـ ودي ات البيح    ورباعي

يم، ص         ) ٨-٧(ص ع الفجر       ) ١٨-١٣(وديوان صلاة في الجح ى مطل وان حت يمن،     ). ٥٣-٥٠: (ودي وان عنب من ال ودي
   .١٨-١٦ص

  . ٣١-٢٦:  وزيد الموشكي شاعراً وشهيدا١١ً-١٠: ورباعيات البيحاني . ٢٣:  صلاة في الجحيمانديو: ينظر  )٣(
   .٤٦-٤٤:  وديوان الدروب السبعة١٦٠: ينظر صلاة في الجحيم  )٤(
   .١٠٨: ديوان من اليمن: ينظر  )٥(
د سعيد جرادة          )١( ذآريات    ودي ). ١٨٤-١٨٣(،  )١٥٠-١٤٩( ،   ٥٨: ينظر الأعمال الكاملة لمحم وان   ٣٨: وان أشواق ال  ودي

، ٢٦٧،  ٢٤١،  )٣٣٣-٣٣٠(،  )٣٢٣-٣١٩(وديوان عبدالعزيز السقا    ) ٤٩-٤٠(،  ٣٦-٣٥نقوش على حجر العصر، ص    
  .____، والكتابة بسيف الثائر علي بن الفصل، ص ٣٩١

ة: ينظر  )٢( دير القافل وان ه سبعة٧٥: دي دروب ال ي الظلام١٨:  وال ون نقطة ف وان ١١٨:  ودي يم ودي ي الجح   ٧٤: صلاة ف
   .٤٩:  وثورة الشعر١٢٣:  وديوان معاً إلى العليا٢٨: وديوان حصاد العمر



ذ                        ورة من ي مختلف مراحل الث ه ف  –١٩٤٠(والمطلع على شعر اليمن يجد أن
ياً  ) ١٩٩٢ ره حماس دأ أآث ذلك ب داء، ل ضحية والف ة والت سجل أروع صور البطول ي

ة ومع سياسية والاجتماعي أثراً بالأحداث ال ة مت رة خطابي اً ذا نب ر ثوري ا خي راً عنه ب
نهم           شهد وم نهم من است ان م يمن، وآ تعبير، فقد آان من الشعراء قادة ثورات في ال
ى أن                  دين إسماعيل إل دآتور عز ال ع ال ذي دف ذا هو ال من سجن ومنهم من نفي وه

وب               : (يقول شعب المغل اس ال ظلّ الشعر في اليمن الصوت الوحيد الذي تترد فيه أنف
 إنه الصوت الوحيد الذي ظلّ على الرغم من معاناة  على أمره، بل نستطيع أن نقول     

   )٣().الشعراء من سجن وتشريد وإعدام يقاوم الطغيان
لّ    سه ظ ي الوقت نف ة (وف ة والتجزئ دعوات الطائفي ك ال ا يمل ل م يضرب بك
 ولا ريب في أن هذه الفروسية وهذه التضحية قد آانت موضع إعجاب                )٤()الهدّامة

ال   اجي فق لال ن تاذ ه ى   (الأس دم أغل راً ق ة قط رب آاف ار الع ين أقط ا اعرف ب  فم
ي             القطر اليمن ة آ ي        … الضحايا من أدبائه على مذبح الحري م يجتمع لقطر عرب ول

  )٥().هذا النصيب من الشهداء في أدبائه آما اجتمع للقطر اليمني 
اجزون عن   يمن ع عراء ال شعر الحماسي أن ش ن ال يض م ذا الف ي ه ولا يعن

ط راث الأس ف الت ذا توظي شعراء به لة لل اك ص ت هن ل أن آان شعبي ب وري وال
ا ا وأغفله د عنه ن ابتع نهم م ة فم ا متأرجح وروث إلا أنه ى . الم ن أول نهم م وم

  )١(.الأساطير الإغريقية والعربية اهتماماً آبيراً وظهر ذلك في شعر المقالح
ه من جانب                      تيعابه تجارب ي اس ل ف دع تتمث راث للمب ة الت مع إدراآنا أن فاعلي

  .  إظهار قابليته لشتّى الأساليب والتقنيات الفنيّة في إظهاره من جانب آخروفي
شاف      )٢(ليس استعادة هذا التراث أو التذآير به      ( ولهذا فان ما نحتاجه            ل اآت ب

  . الجانب المشرق فيه والتفاعل معه ورسمه بسبيل ينطلق منه الحاضر

                                  
   .٨١: الشعر في إطار العصر الثوري  )٣(
   .٩: المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث  )٤(
   .٦: شعراء اليمن المعاصرون  )٥(
 . ٣٢٢، ٣٠٢، ٢٩٠، ٢٨٤، ٤٤، ٤٠، ٢٨٨، ٥٦٣، )٣٨٤-٣٨١ : (١٣٧-١٣٥: ديوان عبدالعزيز المقالح: ينظر  )١(

   .٤٣٧، ٢٩٦، ٨٠ص
   .٥١، ص١٩٧٧، )٦(أطروحات حول التراث، طراد الكبيسي، مجلة آفاق، السنة الثانية، العدد   )٢(



ه        ولعل البردوني أآثر الشعراء التصاقاً بال            ي تجارب ه ف تراث وبمعطياته يتمثل
ل           ه بتأم ي عالم وّل ف لال التج ن خ التراث م ام ب ه الإلم ت مهمت ذا آان شعرية ل ال
ى                 ر من إل وحرص شديدين يستوجبان منه تعرف أشكال التراث، بحيث يقترب أآث

ا ـ        (أن يجد لنفسه مداراً يتحرك فيه ومن خلاله وحيث  دٍّ م ى ح يكون لكل شاعر إل
ا يكون                     إلمامه بجانب    دامى، وإنم ستلهماً من الق ذ لا يكون م و حينئ راث، فه من الت

ستمرة        اة الم ا   )٣(، )متعاملاً مع القوّة الروحية التي تحرّك الحي اً  .والتفاعل معه ملتفت
د نظم                       ه وق ه فيكون من خلال توظيف معطيات ا وعي إلى الجوانب المشرقة فيه، إمّ

ن    د م رن، يع صف ق ن ن ر م صيدة أآث ي الق ذين  البردون ار ال ل الكب شعراء القلائ ال
اعراً      يس ش ه ل ا أن ا وموضوعاتها، آم رَوا مفرداته صيدة وأثْ سيج الق ي ن ددوا ف ج

ة        زاً          . فحسب بل مناضلاً ضد الظلم والفساد والعبودي صائده أضحت رم ان ق ذلك ف ل
  . للعدالة والحرية ومشعلاً ينير درب السائرين في طريق الحق والعدل والمساواة

ه                    فقد آا  ن له أثر آبير في توثيق الأدب الشعبي في اليمن من خلال آتبه ومقالات
ه   ن آتاب ر م زء الأخي د خصص الج ه  ( فق ة وحديث ي قديم شعر اليمن ي ال ة ف ) رحل

ابي   ات بكت ع الثمانيني ي مطل ك ف شعبي وأردف ذل شعر ال ة ال ون الأدب (( لدراس فن
ي       )) ل يمنية   الثقافة الشعبية تجارب وأقاوي   (( و  )) الشعبي في اليمن     د ف د اعتم ، وق

  . هذا التدوين على محفوظاته من خلال معايشة الأهالي في الريف والمدينة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
   .٢٣: عبده بدوي. دراسات في الشعر الحديث د  )٣(



  
  

  :ثقافة البردوني 
صر          ي الع ارزين ف شطرين الب صيدة ذات ال عراء الق ن ش ي م د البردون يع
ائل         د والرس ب النق ن آت دد م ام ع ع اهتم عره موض ان ش د آ ديث فق   الح

  )١(.الجامعية
درس    لق و م ف لا وه داً، آي عاً ج اريخ واس ى الت ي عل ان إطلاع البردون د آ

ي    ! التاريخ مدة من شبابه؟ ومن ثم آاتب في شؤونه ودراساته؟          فقارئ شعر البردون
ال  ن أمث شفيفة، م سه ال ي نف ة ف صيات التاريخي ر الشخ لاء أث س بج   يلم

ا                ) بلقيس( ه، هم دمين من دواوين وانين متق دار دي ا م يس  من   (التي جعله ) ارض بلق
يس(و ي أم بلق ي    )لعين ي الأدب العرب رة ف صيات المثي تدعاء الشخ ن اس ضلاً ع ، ف
صيدته          ) منها أبو الطيب المتنبي     ( وردة من   (في آثير من قصائده، ولعل أشهرها ق

  ).دم المتنبي
ة  ) من أرض بلقيس(ويكفي أن نقول إن البردوني ـ من ديوانه الأول   في نهاي

ه ا  ى ديوان ستينيات حت ر ال صور(لأخي واب الع ل أن  ) ج داعياً، ق ضوراً إب ق ح حق
أخرة    صور المت ي الع اعر ف ه ش ي    . يحقق رى أن البردون ن ي اك م ع أن هن   وم

اً عن بعض الأقطار       ـ بحكم الفواصل الثقافية التي تجزيء امتنا العربية ـ ظل مغيب
ن      ه م دوء إذ ان افي به زه الثق ن مرآ تمكن م تطاع أن ي رى اس ة أخ ن جه ه م إلا أن

شعرية     … لشعراء العمود يين القلائل   ا صورة ال رد ال شكل متف اقلاً  . الذين رسموا ب ن
                                  

يمن المعاصرون       : ينظر : ني الشعري للإطلاع والاستزادة لمعرفة مكانة البردو       )١( شعر المعاصر في      ).  ـ٧٢(شعراء ال وال
ن، ص ة والف يمن الرؤي يمن،   . ٢٢٩، ٢٠٣، ١٧٧ ، ٤٦ال ي ال شعر المعاصر ف ة ال ة لحرآ اد الموضوعية والفني والأبع

شعرية عن          ٤٩ودراسات في الشعر والمسرح اليمني، ص     .  وما بعدها  ٢٧١ص يمن، ص  والصورة ال د  ، وشعراء من ال
يمن الحديث، ص               . البردوني، دراسة موضوعية وفنية    ة في شعر ال ة والتراثي  - ٢٨٠ -١٣٣ – ١٣٠(والمضامين الديني

ة       ) ٢٨٦ صه الفني واهره وخصائ يمن ظ ي ال ديث ف شعر الح وراه (وال الة دآت -٢٣٢(، )١٨٧-١٦٦(، )٨٤-٦٧) (رس
٢٨٣-٢٧٨(، )٢٣٥. (  

اً     : وني وشعره ، منها        وهناك دراسات وآتابات جديدة تناولت البرد      ا البردوني شاعراً وآاتب آتاب البردوني أربعينيته منه
ل العراقي والبردوني               . لطه أحمد إسماعيل   اجح جمي وشعر البردوني لمحمد أحمد، القضاة وقصائد من شعر البردوني ن

الة     وعبد االله البردوني شاعراً دراسة موضوعية وفن       . والمقالح شاعراً مختلفان لحميدة الصولي     ة رس وشعر  ) ماجستير (ي
ي،               سخرية في شعر البردون الة ماجستير   (البردوني، دراسة أسلوبية، رسالة ماجستير وال داً    ) رس الة  (والبردوني ناق رس

ستير اخراً  ).ماج ي س ال(البردون دد    ) مق نعاء، الع ة، ص ة الثقاف ث، مجل ماعيل الوري و ) ٢٤(إس  . ٩٣م، ص١٩٩٦يولي
الات   . ن. م. حسن عبدالوارث) مقال(في شعر البردوني وقراءة في بعض ملامح السخرية   وهناك مراجع ودراسات ومق

  . آثيرة



ي آن                         ا ف ى جوهره ضوء عل سلطاً ال اد م ة الأبع ياء ثلاثي ى أش اني إل العديد من المع
  . واحد

والبردوني الشاعر والموسوعي والخطيب آان يمثل الشاعر حقاً إذ إنه سلك            
ة        طريقه الشعري الذي ارتضاه في قوالبه ا       لخليلية وأخذ على عاتقه النفاذ إلى الحداث

ا               من خلال الإطار الذي يخشاه الكثيرون ليؤآد أن الحداثة في المضمون وفي الرؤي
د المتكيء                     ى التجدي ابقاً إل داثياً س ان ح وفي اللغة ومن خلال التجاوز المجازي، فك

د               اً    على رؤية فنية صادقة مليئة بالتجارب وصولاً إلى الآفاق الأرحب فق ق عالي حل
راً من   ردد آثي ي من أشعار ي شعر العرب ه ال ى في ا أغن ه بم ي حيات وم ف ى آخر ي إل
اراً للجدل،                   اً مث رة، وآانت أشعاره دائم أبياتها آل مثقف، فالبردوني قامة أدبية آبي
وي المضامين               لتوغلها في الجديد والمتجدد على وفق النهج العمودي الذي آان يحت

دَّ              الجديدة وهذا جعل شعره      دة فُع شعرية الجدي ام الأشكال ال يقف موقف المتحدي أم
ة                 ة الفكري ود من العظم البردوني بذلك مؤسسة ثقافية متكاملة، فعلى مدار سبعة عق
زل   ث اخت ي، حي اش البردون ي ع وطن العرب ي ال ا ف ل نظيره ي ق ة الت والثقافي

لأدب الع    ذة ل ان خلاصة ف ر فك اريخ والفك ي الأدب والت ي ف وروث العرب ي الم رب
والعالم المعاصر، متابعاً وقارئاً ودارساً ومقارناً، وآان مؤسسة آبرى اليمن بحاجة           
ضاهيه منجز                  شعري لا ي إليها للدخول إلى القرن الحادي والعشرين إذ إن منجزه ال
ا                       ى م د التفت إل ة، فق ى الكلم ساً بكل معن شعري آخر، ومنجزه في الكتابة آان تأسي

  . ة عن الذين آتبوا التاريخ السياسي والفكري والثقافييسمى بفلسفة التاريخ الغائب
ه                            ه وحالات يمن  بهوم ي ال افي ف ا المسار الثق رة منه سارات آثي ففي آتاباته م

اريخ           آرب لت ن م رب م ي  تقت سار البردون ا لم ي متابعتن ا ف ا أو آأنن اده آله وأبع
ي  لها من معنى للاتصال بشرعي(( وأسطورة وقد تلتقي بلقيس بما هي        ة ، والبردون

ا أن                         د منّ راه يري د ن دة ، ق وإن آان يحاول أن يصلنا بما يعتقد من جذور شعبية ممت
نشرّع اعتقاداته وفعله ، وآأنه في هذا وذاك يريد طرح ضرورات قد تكمل المعنى              

ي        )٥()) ك ف ي شتى             ((  وقد ظهر ذل ه المتنوعة ف ة ، وقراءات ا المعرفي صائده آفاقه ق
المي ولا غرو               مجالات الفكر وحرصه      ي والع شعري العرب ة المنجز ال ى متابع عل

                                  
   .١٦٤البردوني في اربعينيته  )  5(



ل نظر ورأى و بحث وآتب              ا  ! فقد استبدل البردوني بالعيون الكلمات ، ب ! بنوره
   .)٦())استعاض العمى الظاهري ليشرق في روحه البصر الحقيقي 

ه       ان بيت اعري وآ ر ش ا أث ان له ة وآ ة مهم الس أدبي ي مج ت للبردون د آان      وق
شعراء ومساجلاتهم             المتواضع   منتدى لمثقفي العرب ومتذوقي الشعر  فضلاَ عن ال

شعراء                        ار ال رأ لكب راث وق ذي وعى آتب الت ي ال داالله البردون د عب شاعر الناق مع ال
  .)٧(وامتاز بذائقة آبيرة في الاختيار 

افي                     داعي والثق يمن الإب ي ضمير ال رن ونيف شكل البردون     فعلى مدى نصف ق
ة            وصوته المجلجل دا   ه للحري ه وتوق خلياً وخارجياً وظل يحمل هموم شعبه وتطلعات

ة               والعدالة والمساواة ويذود عنه في آل الظروف ، فضلآً عن ثقافته الشعرية الرفيع
ه      ذا آل وق ه يمن وف ي ال شعبي ف ن الأدب ال ضلعه م التراث وت ة ب ه العميق ومعرفت

صيدة         ي للق شكل التراث ى ال افظ عل د ح وعيته ، فق ه وموض ضمونها  أمانت ن م لك
  . وطريقة التعبير انتسبت إلى روح عصره وأصالته 

الأدب والمجتمع ،    والقديم       :      عالج البردوني عدداً من قضايا النقد الأدبي منها         
شكل والمضمون            والجديد ، والخصوصية المحلية في الأدب ، وعملية الإبداع،  وال

ر            ومقالاته النقدية في هذا ا     )٨(، وآانت آتاباته   ر أن  . )٩(لجانب                  آثي غي

                                  
    .١٦٥البردوني في أربعينيته  ص )  6(
   .٦١ -٥٦ن  ص . م : ينظر  ) 7(
ا  ) 8( ة. ١:   منه ة وحديث ي قديم شعر اليمن ي ال ة ف ة. ٢.       رحل ضايا يمني يمن . ٣       .ق ال

  .الثقافة الشعبية . ٤.  الجمهوري 
ه              (من أول قصيدة إلى آخر رصاصة        . ٥ ري  وحيات ود الزبي د محم ).   دراسة في شعر محم
  .فنون الأدب الشعبي. ٦
  .أشتات. ٨).  مترجم إلى الفرنسية(الخاص والمشترك في ثقافة الجزيرة والخليج . ٧

رة توزعت  ) 9( الات آثي ي مق م   وللبردون ي الأع ة ف ضايا نقدي ة تتحدث عن ق صحف اليمني ي ال ف
  : الأغلب وهي موضحة في الجدول الآتي

  التاريخ  اسم المجلة والصحيفة عدد المقالات  ت
   م١٩٥٦  صحيفة سبأ  ١  ١

   م١٩٨١ ـ ١٩٧١  مجلة الكلمة  ١٣  ٢
   م١٩٨٠ ـ فبراير ٧١ابريل   مجلة الحكمة  ٤  ٣
  ٨٤براير  م  ـ ف١٩٧١نوفمبر   مجلة الجيش  ٣٩  ٤



لم يلتزم بمنهج واحد في نقده ، بل جمعت         (( البردوني في تناوله لقضاياالنقد الأدبي      
د    د وق ديم والجدي ين الق ع ب ي تجم ه الت ت صدى لثقافت اهج فكان دة من ين ع ه ب آتابات

يمن        ي ال ي ف د الأدب ان  . عرفنا أن هذه سمة غالبة في حرآة النق ه آ ى   ولكن  اقرب إل
   . )١٠(المنهجين الاجتماعي والانطباعي

ذي                ر ال     وقد أسهم الجانب الإعلامي في تكوين ثقافة البردوني فقد آان المعين الث
ن دون شك الأعلام   ي م تحم البردون د اق ه ، فق ه وإبداع شاعر معارف ه ال تقى من اس

شقيه الصحفي والإذاعي   امج الإ  . وإبداعه ب ة وآتب البرن ضلاً  فكتب المقال ذاعي ف
ان     ١٩٧٢وقد صدر له في هذا المجال منذ عام         … عن تأليف الكتب   م ثمانية آتب آ

  .م١٩٩٣عام " أشتات"م وآتاب ١٩٩١عام " الثقافة والثورة في اليمن"أخرها 
د         شاعر وق وقد مثلت الكتابة لدى البردوني قناة جديدة لم تكن محسوبة على ال

ي     إنها: وقال)٣("شعر الكتابة "أسماها بـ    ة ف  تختلف عن شاعرية القصيدة إذ أن الكلم
  .الشعر غيرها في النثر

م  .. وقد تقلد البردوني مناصب ادارية عديده فقد آان رئيساً للجنة النصوص             ث
  .م١٩٨٠مديراً للبرامج في إذاعة صنعاء حتى عام 

                                                                                                         
   م١٩٩١ يناير ١٩٧٢يوليو   مجلة اليمن الجديد  ١٠  ٥
 م ـ أغسطس ١٩٧٥ / ٤ / ٧  مجلة الحرّاس  ٤  ٦

   م١٩٧٥
   م١٩٧٦يونيو   مجلة الأضواء  ١  ٧
   م١٩٧٦يونيو   مجلة التصحيح  ١  ٨
   م١٩٧٧يونيو    يونيو١٣  ٢  ٩
   م١٩٩٧ ـ أآتوبر ٩٦مايو   الثقافة  ٤  ١٠
   م١٩٩٩/ ٨/ ٢٦ ـ ١٩٨٤/ ١/ ٥   سبتمبر٢٦صحيفة   ٢٦٣  ١١
  م١٩٩٩/ ٢٢/٣ ـ ١٩٩٦/ ٩/ ٢  الثورة  ٣٣  ١٢
  م١٩٩٩ ـ أغسطس ١٩٥٦  ١٢  ٣٩٣  

  
   .١٣٠ص ) رسالة ماجستير ( البردوني ناقداً   ) 10(
  . م١٩٩٩، أآتوبر )١٩العدد (مجلة نوافذ ـ صنعاء ـ حوار مع البردوني ) ٣(
  
 



ى جانب برنامجه                          ي الإذاعة، إل بس لغوي ف ي أي ل ه ف ستعان ب بعدها آان ي
اريخ    ١٩٦٤الذي استمر من عام     ) مجلة الفكر والأدب  (بوعي  الإذاعي الأس  م حتى ت
  .م ١٩٩٩وفاته سنة

ام                 ة الجيش من ع ى    ١٩٦٩آذلك عمل مشرفاً ثقافياً على مجل . م١٩٧٥م حت
ة  ي الهيئ ه عمل ف ضلاً عن أن د ف يمن الجدي ة ال شارية لمجل ة الاست ي الهيئ وعمل ف

ة    يس لاتح      . الاستشارية لمجلة النقاب ان أول رئ ذي         وآ ين ال اب اليمني اء والكت اد الأدب
ي الصحف والمجلات     ١٩٧٠أسس في عدن سنة      ده ف م وقد نشرت له مقابلات عدي

  .المحلية والعربية والقنوات الإذاعية والتلفزيونية العربية والعالمية
اً أمضى      ٧١لقد عاش البردوني     ذا              ٦٥ عام ر أن ه ي الظلام غي ا ف نة منه  س

ي عرفت                الظّلام حوّله إلى شعلة للشع     يمن الت لاده ال ي ب ر والأدب ألهبت حماسته ف
ة ة أليم اً اجتماعي ورات وظروف اس، . ث م للن ه الج ي حب ن البردون رف ع د ع فق

ة                 ه العميق ة ومعرفت شعرية الرفيع ه ال وتواضعه وحماسه لكل جديد، فضلاً عن ثقافت
ه وموضوعيته      ك أمانت ى ذل و فه . بالتراث، وتطلعه بالأدب الشعبي في اليمن زد عل

ه                شة إلا أن و ري وان آان من شعراء قصيدة الشطرين الجديدة التي برز فيها عمر أب
ر                      شعرية الأنسب والأآث ار الأشكال ال ي اختي شعراء ف ى جانب ال آان باستمرار إل

ة ة والجمالي اربهم الروحي ر عن تج تجابة للتعبي ي . اس والحديث عن إنجاز البردون
صيدة     الشعري لا يمكن أن يرد في بضع آلمات، ف      البردوني وان آان من  شعراء ق

الشطرين فهو يكتب بروح معاصرة شجاعة لا تخاف التغيير وقد نشر أربعة عشر               
ـس   (ديواناً خلال سنوات عمره الإبداعي بدأه بديوان         ديوان    ) من أرض بلقي اه ب وأنه

ا            ) رجعة الحكيم بن زايد   ( ع هم ن    (وما زال ديوانان مخطوطان تحت الطب ة اب رحل
يء العمر       (و  ) قرناهامن شابا    ى مراف دواوين ظواهر          ) العشق عل ك ال ي تل ونجد ف

ل               ي يمي فنية عدة ومضامين موضوعية لها طابعها اليمني الخاص، ففي الجانب الفن
ا                ا مغزاه الاً وحوادث له إلى استثمار التراث تأريخاً ورموزاً ونصوصاً ومدناً وجب

   .ولعل هذا الاهتمام دعــاه لأن يكتب قصيدة القناع
  
   



  : نتاجه الشعري
هرته   ت ش دي وإن غلب شعري والنق داع ال ين الإب ي ب اج البردون وع نت يتن
رى أن                       ان ي ق، وآ ذا التفري د به ان لا يعت ه آ د أن الشعرية على شهرته ناقداً أدبياً، بي

  . الاثنين يتكاملان
ون        (ويمثل عبد االله البردوني في إبداعه الشعري               د من يؤمن الحجة الباقية عن

ا                    ا آم صيدة، وأنه اً للق اً معين ة أو أنموذج بأن الحداثة الشعرية لا تتطلب صيغة معين
ي    ق ف ي تتحق ام، فه ي تم ؤاس وأب ي ن شعر أب ديماً ل ودي ق سيج العم ي الن ت ف تحقق
تنارة الكاشفة                روح العصر والاس النسيج العمودي الآن لشعر البردوني، متوهجة ب

   )١().والوعي المتجدد
ة           وعندما آان بعض ش    صيدة العمودي دّ الق عراء الحداثة يشتط في المغالاة ويع

رؤى    يم وال ه الق رت في ذي تغي ان ال ذا الزم صلح له أريخ لا ت ات الت ن حفري يئا م ش
ذي                   ي ال د االله البردون والمعايير،، آان الرد الميسور عليهم دائماً من خلال شعر عب

   .)٢( تقليدياًلم يخرج قط على نظام القصيدة العمودية لكنه لــم يكن أبداً
اً      شر ديوان ة ع ي أربع صعبة ف ة ال ذه المعادل شاعر ه اغ ال د ص ن)١١(لق ضلاً ع . ف

  )١٢(  .وقد ترجمت بعض أعماله إلى لغات أخرى. الدراسات التي ذآرناها 
                                  

 . م٣/١٠/١٩٩٩، تاريخ ١٢٢١٦: رام، العددمن مقال للشاعر فاروق شوشة جريدة الأه  ) ١(
                 .ن  السابق بتصرف.م:  ينظر ) ٢(
  : منها اثنا عشر  مطبوعاً  هي ) ١(

عدد   مكان الطبع  سنة الطبع  اسم الديوان  ت
  القصائد

  عدد الأبيات

  ١٢٥٥  ٦١  دار العودة ـ بيروت   م١٩٦١  من أرض بلقيس  .١
  ١٨٩٥  ٥٣  ة ـ بيروتدار العود   م١٩٦٦  في طريق الفجر  .٢
مترجم إلى ( مدينة الغد   .٣

  )الفرنسية  
  ١٤٦٦  ٤٤  دار العودة ـ بيروت  م١٩٧٠

  ٥٧٥  ٢٥  بــغــداد   م١٩٧٢  لعيني أم بلقيس  .٤
  ٦٤٣  ٢٤  دار العلم ـ دمشق   م١٩٧٧  السفر إلى الأيام الخضر  .٥
  ٦٧٣  ٢٦  دار العودة ـ بيروت   م١٩٧٧  وجوه دخانية في مرايا الليل  .٦
  ٨٧٩  ٢٨  دار العودة ـ بيروت   م١٩٧٩  زمان بلا نوعية  .٧
ترجمة رملية الأعراس   .٨

  الغبار
  ١٤٤٠  ٣٧  دمشق/ دار الكاتب العربي    م١٩٨٣

  ٩٩٦  ٢١  بيروت/ دار الحداثة    م١٩٨٦  آائنات الشوق الآخر  .٩
  ١٥٦٥  ٣٥  دمشق/ دار الكاتب العربي    م١٩٨٩  رواغ المصابيح  .١٠
  ١٦٥٣  ٢٧  دمشق/ دار الكاتب العربي   ١٩٩١  جواب العصور  .١١
  ١٤٦٥  ٢٠  بيروت/ دار الفكر العربي   ١٩٩٤  رجعة الحكيم بن زائد  .١٢
  ١٤٥٠٥  ٤٠١      المجموع  

   .١٣البردوني في  ربعينيته  ص : ينظر . العشق على مرافىء القمر. ٢.  رحلة ابن من شاب قرناها. ١وله ديوانان تحت الطبع 
  

ا    (صيدة  عشرون ق : منها  ) ٢( ا بأمريك ة      )مترجمة إلى الإنجليزية في جامعات ديان ل يمني شعبية تجارب وأقاوي ة ال ى   (، الثقاف ة إل مترجم
  ). مترجم إلى الفرنسية ( ،ديوان مدينة الغد ) مترجم إلى الفرنسية ( ، اليمن الجمهوري ) الإنجليزية



الناقد والشاعر اليمني على العديد من الجوائز        " عبدالله البردوني "وقد حصل     
   .)١٣(العربية والعالمية 

ات                   هذا ما    هو إلأ  غيض من فيض ، فحياة البردوني وثقافته  لم تحصر بمؤلف
بعينها وعلى الرغم من آثرة ما آتب عنه  من دراسات هي لم تفيه حقه آملين ان                 

   . تأتي دراسات قادمة تنصف البردوني وتضعه في مكانه الريادي المعروف
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                                                         
 
  :  يمكن إجمالها فيما يأتي ) 13(

  .  م١٩٧١ل عام في الموص) أبو تمام ( جائزة 
  .  هـ١٤٠١م ـ ١٩٨١جائزة شوقي في القاهرة عام 

  .  م١٩٨٣وسام الأدب والفنون في عدن عام 
ائزة  سكو"ج ام   " اليون ي ع ورته ف ا ص ضية عليه ة ف درت عمل ي أص   .م ١٩٨٣الت

  . اً وشعراً هـ تكريماً لتجاوزه عوق العجز وتمكنه بالجد والمثابرة من  مواصلة التعليم والتأليف نثر١٤٠٣   ـ 
  . م١٩٨٤وسام الأدب والفنون في صنعاء عام 

  .  هـ١٤٠٤م ـ ١٩٨٤جائزة مهرجان جرش الرابع في الأردن عام 
  هـ١٤١٣م ـ ١٩٩٤عام " سلطان العويس في الإمارات"جائزة 

  
  
  

  



  
  
  
  

  :المقدمة  
  
  
  

  أفضل الصلاة والتسليم علىالحمد الله رب العالمين و
  خاتم الأنبياء والمرسلين محمد النبي الأمين وعلى آله الطيبين 

  وأصحابه الغر الميامين
  . …وبعد 

ي                  شعر اليمن فقد حدتني رغبة ملحة صوب الأدب الحديث ولاسيما الشعر وال
ديث خاصة، وإذا ما عرفنا أن الشاعر عبد االله البردوني يمثل بشعره وجه اليمن الح 

شعري               ويعد احد أعمدة الإبداع العربي في الأدب والثقافة، لذا آانت دراسة نتاجه ال
ة موسومة                 ي دراسة أآاديمي أولى خطوات رسمت حدود هذا الموضوع ووضعه ف

  ). أثر التراث في شعر عبد االله البردوني ( بـ 

ستمد مضمونها                    صيدة ت ة ق صيدة البردوني ه احد هو أن الق ومما لا يختلف في
ة  ا لفظ د اخترن راث ، وق ن الت ر ( م التراث ) الأث ي ب ن دلالات وع ا م ا فيه لم

  . وتوظيفه
ي                     وقد آان منهجنا تحليلياً توخينا من خلاله الكشف عن ابرز الملامح الفنية ف

شعر البردوني فضلاً عن استعانتنا بالمنهج التاريخي عند استقصاء معلومة أو خبر            
داث و  سلة أح ة أو سل ج     أو رواي ـي نه دخل فـ ا ي ك مم ر ذل ى غي ة إل ائع تاريخي وق

  . التاريخ
ة                       د وخاتم ابين وتمهي ى ب سيمه عل ى تق د  . وقد اقتضت طبيعة الموضوع إل وق

ي               د االله البردون . آان التمهيد توطئة للتراث وفاعليته آما رآز على ثقافة الشاعر عب
ى أرب سم عل ة الموضوعية وق ي بالدراس د عن اب الأول فق ا الب اول أم ة فصول تن ع



ريم          رآن الك ن الق اس م ي الاقتب ة ف ه المتمثل ديني ومعطيات ر ال صل الأول الأث الف
والرموز الإسلامية والشخصيات     ) ( وقصصه فضلاً عن سيرة الرسول الكريم       

  . المرتبطة بآل البيت وصحابة الرسول رضوان االله عنهم أجمعين
ريخي إذ تجلى لنا استلهام البردوني أما الفصل الثاني فقد رآز على الأثر التا      

الحس العربي والإسلامي واستحضاره الرموز التاريخية الموغلة في القدم، 
والرموز الإسلامية ، فضلاً عن ذلك جاء ذآر للشخصيات المشهورة والشواخص 

اليمنية والعربية القديمة وأثر تلك الشخوص وتلك الشواخص في المعارك 
. مقدرة فنية برز فيها البردوني من خلال توظيفه إياهاوالفتوحات الإسلامية، و

وتناول الفصل الثالث الأثر الأسطوري والشعبي ، إذ قامت الباحثة برصد ما يتعلق 
بالأثر الأسطوري والشعبي في بناء القصيدة وتوظيف البردوني اشكال التراث 

والأهازيج إلى الشعبي آلِّـه الذي تجلى في الحكايات الشعبية المتضمنة العادات 
  . غير ذلك مما يُعد مرجعيات النص وإشاراته

إذ سعينا إلى رصد مضامين الأدب      . أما الفصل الرابع فقد تناول الأثر الأدبي            
ه            العربي في شعر البردوني ورآزنا على مكامن الموروث الأدبي بتفاعلاته وأحداث

ي   تمد البردون ة ،اذ اس ه الفني اته وإبداعات وروث  وشخوصه ومعارض ك الم ن ذل  م
اذه                 ي اتخ مقدرته التعبيرية وأداءه المتميز في تضمينه لأبيات أو ألفاظ أو معان أو ف

  . من رموزه وأصواته أرضية صلبة لخلق التفاعل الحي بين الماضي والحاضر
ي                           ر الفن اول الفصل الأول الأث ط، تن صلين فق ى ف سم عل أما الباب الفني فقد ق

ى     صراً               الشكلي فقد سعيتُ إل دِّها عن اليبها وقواعدها بع ة وأس  استقصاء أصول اللغ
ا      شعر إلا به وم ال ي لا يق ر الت ن العناص اً م ردات    . أساس ة المف ت الباحث د تابع وق

لال     ن خ ي م وروث الأدب ديني والم ضمون ال ن الم ستمدة م صطلحات الم والم
  . استعمال الجمل واستثمار الأساليب البلاغية

  
ذا ا       ي ه عيتُ ف ا س شاعر آم ربط ال ي ت دة الت ة الوطي ات العلاق ى إثب لفصل إل

ة ونظام             ا القافي صائده، وتناولن نهج الإحصائي لق بموروثة الموسيقي من خلال الم
ه         تُ في ي المضموني ، إذ تابع ر الفن ى الأث توظيفها، في حين رآز الفصل الثاني عل



ي          ا تابعت   . بناء القصيدة البردونية واتكاءها على التراث العرب ذا الفصل       آم ي ه  ف
م تخرج عن الإطار           ي ل ة، الت ما أفاده البرودني من معطيات الصورة الفنية التراثي
رز الأدوات                    دها أب دة بع صورة الجدي اء ال ي بن العام الذي حدده آثير من الدارسين ف
ذا                       ي ه اع ف صيدة القن ى ق ا عل شعرية ورآزن ي مضامينه ال الشعرية التي أسهمت ف

  . الفصل
ي الدراسة               أما الخاتم        ا ف ي توصلت إليه ائج الت د   . ة فقد تضمنت أهم النت ولا ب

وة          . من صعوبات تواجه أي عمل     وآانت صعوبات جمة ولاسيما في البداية إلا أن ق
اتذتي     شجيع أس ذا وت ي موضوع آه ل ف ى االله وحب العم ال عل د الاتك ة بع العزيم

 على إخراج جهد    ذلك آله جعلني قوية الإرادة مصممة     . الأجلاء وزملائي الأفاضل  
  . أفضل

ولا بد من ذآر أهل الفضل وشكرهم وفي مقدمتهم الأستاذ الفاضل الدآتور       
حاآم حبيب الكريطي الذي أآرمني االله به مشرفاً على الرسالة فكان يقرأ ويقوّم 

ويضع ملاحظات هنا وملاحظات هناك ويسد ثغرات بداية عملٍ ويوجه توجيهات 
  . ت سبيله للخروج فضلاً عن تشجيع آريمسديدة أغنت العمل وأنار

ة                          ة الكوف ي جامع ة الآداب ف ادة آلي ة عدن وعم والشكر واجب لرئاسة جامع
صح    الرأي والن ة ب م آزروا الباحث ك آله ة أولئ لاء الباحث ا وزم اتذتها وموظفيه وأس
ي                    اً وعززّ بحث ومدِّ يد المساعدة لأولئك ولكل من ساعدني وشجعني وأعارني آتب

  . شة علمية، أقول جزى االله الجميع عني خيراًبمناق
  

ر            شري أو غي لٍ ب ال لعم ون الكم رب أن يك أبى إرادة ال ه ت ول إن راً نق وأخي
ه القاضي الفاضل    ا قال ا أحسن م زة وم رب الع ال إلا ل أقول لاآم شري ف ي ((ب إن

ان أ     : رأيت أنه لا يكتب أحد آتاباً في يومه إلاَّ قال في غده            و    لو غير هذا لك حسن ول
  وهذا من . زيد هذا لكان يستحسن ولو قدم هذا لكان أفضل ولو ترك هذا لكان أجمل



شر                 ة الب ى جمل نقص عل ى استيلاء ال ل عل د من    )١٤())أعظم العبر، وهو دلي  ، فلا ب
ا                     ذا م ستقبلاً فه ا م خطأ وهنات أعتذر عنها قبل آل شيء متمنية من االله أن أتخطاه

ان أصبت فلل  ه ف ي االله علي صادقة   مكنن ة ال أجر البحث والني ران وإلاَّ ف صيب أج م
  ""ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا . "" وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين

  "   صدق االله العظيم                                                             " 
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
دي         ) ١( د النص الأ    ٤/ ١إتحاف السادة المتقين في إحياء علوم الدين ، المرتضى الزبي لاً عن نق ة العصر      ، نق ى نهاي ي حت دب

  .٣٨٣ص ) أطروحة دآتوراه ( الأموي             



  
  بسم االله الرحمن الرحيم بسم االله الرحمن الرحيم 
  ملخص رسالة الماجستيرملخص رسالة الماجستير

  ))اثر التراث في شعر عبداالله البردوني اثر التراث في شعر عبداالله البردوني ((الموسومة بـ الموسومة بـ 
  المقدمة من الباحثه فاطمه عبداالله محمد عبدالحبيب المقدمة من الباحثه فاطمه عبداالله محمد عبدالحبيب 

   جامعة الكوفة  جامعة الكوفة –– إلى قسم اللغة العربية آلية الآداب  إلى قسم اللغة العربية آلية الآداب 
  الحمد الله رب العالمين وأفضل الصلاة والتسليم على  

  الأمين وعلى آله الطيبين الطاهرين  خاتم الأنبياء والمرسلين محمد النبي 
  وأصحابه الغر الميامين

  . …وبعد 
ي                  شعر اليمن فقد حدتني رغبة ملحة صوب الأدب الحديث ولاسيما الشعر وال

خاصة، وإذا ما عرفنا أن الشاعر عبد االله البردوني يمثل بشعره وجه اليمن الحديث  
ي الأدب و          ذا آانت دراسة نتاجه          ويعد احد أعمدة الإبداع الأدب العربي ف ة، ل الثقاف

ة                  ي دراسة أآاديمي ذا الموضوع ووضعه ف الشعري أولى خطوات رسمت حدود ه
  ). أثر التراث في شعر عبد االله البردوني ( موسومة بـ 

ا                د اخترن ومما لا يختلف فيه احد هو أن القصيدة البردونية قصيدة تراثية، وق
  . التراث وتوظيفهلما فيها من دلالات وعي ب) الأثر ( لفظة 

ي                     وقد آان منهجنا تحليلياً توخينا من خلاله الكشف عن ابرز الملامح الفنية ف
شعر البردوني فضلاً عن استعانتنا بالمنهج التاريخي عند استقصاء معلومة أو خبر            
ج       ـي نه دخل فـ ا ي ك مم ر ذل ى غي ة إل ائع تاريخي داث ووق سلة أح ة أو سل أو رواي

  . التاريخ
ة                وقد       د وخاتم ابين وتمهي ى ب سيمه عل ى تق د  .  اقتضت طبيعة الموضوع إل وق

ي         د االله البردون شاعر عب ا  . آان التمهيد توطئة لفاعلية التراث وخاصة في حياة ال أم
اول الفصل               الباب الأول فقد عني بالدراسة الموضوعية وقسم على أربعة فصول تن

ي الاقتب        (الأول   ة ف ريم وقصصه        ) اسالأثر الديني ومعطياته المتمثل رآن الك من الق
والرموز الإسلامية والشخصيات المرتبطة     ) ( فضلاً عن سيرة الرسول الكريم      

  . بآل البيت وصحابة الرسول رضوان االله عنهم أجمعين
أما الفصل الثاني فقد رآز على الأثر التاريخي إذ تجلى لنا استلهام البردوني       

 الرموز التاريخية الموغلة في القدم، الحس العربي والإسلامي واستحضاره

والرموز الإسلامية ، فضلاً عن ذلك جاء ذآر للشخصيات المشهورة والشواخص 



اليمنية والعربية القديمة وأثر تلك الشخوص وتلك الشواخص في المعارك 

. والفتوحات الإسلامية، ومقدرة فنية برز فيها البردوني من خلال توظيفه إياها

لثالث الأثر الأسطوري والشعبي ، إذ قامت الباحثة برصد ما يتعلق وتناول الفصل ا

بالأثر الأسطوري والشعبي في بناء القصيدة وتوظيف البردوني اشكال التراث 

الشعبي آلِّـه الذي تجلى في الحكايات الشعبية المتضمنة العادات والأهازيج إلى 

  . غير ذلك مما يُعد مرجعيات النص وإشاراته

إذ سعينا إلى رصد مضامين الأدب      . لفصل الرابع فقد تناول الأثر الأدبي     أما ا       
ه            العربي في شعر البردوني ورآزنا على مكامن الموروث الأدبي بتفاعلاته وأحداث
وروث     ك الم ن ذل ي م تمد البردون ة ،اذ اس ه الفني اته وإبداعات وشخوصه ومعارض

اذه         مقدرته التعبيرية وأداءه المتميز في تضمينه لأبيات         ي اتخ أو ألفاظ أو معان أو ف
  . من رموزه وأصواته أرضية صلبة لخلق التفاعل الحي بين الماضي والحاضر

ي                           ر الفن اول الفصل الأول الأث ط، تن صلين فق ى ف سم عل أما الباب الفني فقد ق
دِّها    دها بع اليبها وقواع ة وأس صاء أصول اللغ ى استق ة إل د سعت الباحث شكلي فق ال

اً صراً أساس اعن شعر إلا به وم ال ي لا يق ر الت ن العناص ة .  م ت الباحث د تابع وق
ن     ي م وروث الأدب ديني والم ضمون ال ن الم ستمدة م صطلحات الم ردات والم المف

  . خلال استخدام الجمل واستثمار الأساليب البلاغية
شاعر         ربط ال ي ت دة الت ة الوطي ات العلاق ى إثب ذا الفصل إل ي ه د سعيت ف وق

ة ونظام          بموروثة الموس   ا القافي صائده، وتناولن نهج الإحصائي لق يقي من خلال الم
ه           ة في ي المضموني تابعت الباحث ر الفن ى الأث توظيفها، بينما رآز الفصل الثاني عل

ا        . بناء القصيدة البردونية واتكاءها على التراث العربي       ذا الفصل م وقد تابعنا في ه
اثية، التي لم تخرج عن الإطار العام أفاده البرودني من معطيات الصورة الفنية التر      

رز الأدوات          دها أب دة بع صورة الجدي اء ال ي بن ين ف ن الدارس ر م دده آثي ذي ح ال
ذا                       ي ه اع ف صيدة القن ى ق ا عل شعرية ورآزن ي مضامينه ال الشعرية التي أسهمت ف

  . الفصل
  :منها . أما الخاتمة فقد تضمنت أهم النتائج التي توصلت إليها في الدراسة      
ول أن أصالة             .١ ا، ويمكن الق ه آله ي بمعطيات التراث العرب ي ب لقد تأثر البردون

رن      ن الق سينات م ذ الخم دأت من شعر ب ية ال ه ناص ة وامتلاآ ي الفني البردون



ضايا               شأن الق شعري ب ه ال العشرين، إذ ترسخت قناعاته الفكرية وتحدد اتجاه
ت وقصائد الحب  السياسية وإذا آانت دواوينه الأولى قد حفلت بشعر المناسبا   

ه     دو أن علاقت رة ويب ه الأخي ي دواوين صت ف د تقل ا ق اء فأنه ة والرث والطبيع
ى                    ه عل د مع محافظت ى التوظيف الجدي بالتراث قد حولته من النقل والتقليد إل

  .أصالته الفنية
ان                .٢ وعي وإدراك، فك ه ب لقد أهتم الشاعر بالأثر الديني ومضمونه وتفاعل مع

ر       ريم المصدر ال ة            القرآن الك يم الروحي ه الق ذي جسَّد من خلال حيث  . ئيس ال
ه                     ا تنطوي علي ة بكل م ات والقصص القرآني اني الآي استمد منه عدداً من مع

د   ريم محم ول الك يرة الرس ن س تمد م ا اس زات آم ف ومعج ن مواق  م
امين                ه المي أريج سيرة آل بيت الدروس والمواعظ والعبر، آما عطَّر قصائده ب

  .فد نتاجه الشعري بمعنى ديني ثرٍوأصحابه الأبرار بما ير
ق              .٣ أدرك البردوني أن الموروث التاريخي يشكل عاملاً مهماً من عوامل تحقي

وزه         صوراً رم اره م ورة وأخب ستمد ص انطلق ي ومي، ف ي الق ان العرب الكي
ة             اء الأم . وشخصياته ومعارآه التي حققت تحولات جذرية مهمة في حياة أبن

ة  وام الباغي ن الأق ديث ع أ الح ن  ولج ى الأم ستديماً عل راً م كلت خط ي ش  الت
  .العربي والإسلامي عبر عصور التاريخ

ا،        .٤ ورها وأنقاه ى ص ي أرق طوري ف ة الأس شاعر بموروث لة ال دت ص توط
فكانت أداته الفاعلة لبلورة أفكاره تجاه تحديات الحاضر والمستقبل، وقد آان           
تيعابه      ن اس ضلاً ع صائده ف ي ق ضوراً ف يزيف ح ب وس طورة أودي لأس

  .للأساطير المستمدة من آتاب ألف ليلة وليلة، والتنين، والعنقاء
شمل       .٥ ه لت ت اهتمامات شعبية وتوزع ات ال ار الحكاي صائده أث ي ق ت ف تفرع

د           شعبية، وق الحكايات الشعبية والمعتقدات الاجتماعية السائدة والشخصيات ال
  .حاول الشاعر أن يكسوها رداء المعاصرة ويكسبها دلالات معاصرة

در               وطن ا  .٦ شعر بالق يما ال ي ولاس تيعاب الموروث الأدب ى اس سه عل شاعر نف ل
ي          الذي يمنح قصائده قدرة تعبيرية وأداء متميزاً، فاتخذ من رموزه وأحداثه ف
ا                 ين الحاضر والماضي بم أبرز قصائده أرضية صلبة لخلق التفاعل الحي ب

  .يسهم في آسر حاجز السكون الذي اعترى مسيرة الأمة
النثر       ولا يعني أن ال    شاعر قد اقتصر في توظيفه على الشعر فقد دأب على الانتفاع ب

ا                    ي زخر به ة الت ات العربي ال والمؤلف ة والأمث ولم ينسَ الإشارة إلى الأسواق الأدبي
  .العصر العباسي وما تلاه

اء                 اليب بن ة وأس صاقاً بالتراآيب اللغوي اً والت والقصيدة البردونية آانت أآثر ارتباط
  .لكلماتالجمل وترتيب ا



د              .٧ ي، فق شكل الموروث الفني المحور الأساس في البناء الفني لقصائد البردون
صر        فها العن دها بوص ه وقواع اليب لغت ول أس صاء أص ى استق رص عل ح
د    ا، وق ستقيم إلاَّ به شعر ولا ي وم ال ي لا يق شعرية الت ن عناصر ال رئيس م ال

ستمدة من   تجلى هذا الحرص من خلال استخدام المفردات والمصطلحات الم        
  .الموروث الديني والأدبي والتوشيح والحذف وغير ذلك

رز                     .٨ صيدته بوصفها أب اء ق ي بن ة ف صورة التراثي ات ال أفاد الشاعر من معطي
ده        د اتخذت عن شعرية، وق الأدوات الشعرية التي تسهم في تزيين مضامينه ال
ى       ة عل صورة القائم شبيه وال ى الت ة عل صورة القائم ت بال دة تمثل اً ع أنماط
د                 ديع، وق ى الب ة عل صورة القائم ة وال الاستعارة والصورة القائمة على الكناي
ة                   صورة القديم ى ال ة الاستحواذ عل راث ومحاول ى الت ة إل تتجه القصيدة آامل
ي                    ة ف د خطوة متقدم ي تع اع الت صيدة القن ويتمثل إبداع البردوني باستخدام ق

  .مسار شعره
شا .٩ ربط ال ي ت دة الت ة الوطي د آشف البحث العلاق يقي، فق ة الموس عر بموروث

ه             ي مراحل أثبتت الإحصائيات التزام قصائده بالأوزان الخليلية، حيث التزم ف
ي الموسيقى                نن ف ة، وحاول التف صيدة العربي الشعرية بالموسيقى التقليدية للق
اني   رتبط بالمع ا ت راً م ة آثي وتية خاص شكيلات ص لال ت ن خ ة م الداخلي

  .والأفكار
ن أن  .١٠ ي م ن البردون ى  تمك تح عل شعرية وينف ة ال واب الحداث يطرق أب

صورة والمضمون              ي اللفظة وال د جدد ف ه    . آفاقها الواسعة، فق واستطاع بلغت
رة عن   اءت معب ي ج ة الخاصة الت كاله الفني ق أش ه أن يخل وصوره وتراآيب

  .تفرده وأصالته وقدراته الفنية
 وهي   تمسك الشاعر البردوني بالقافية الموحدة والمتوالية والمتراوحة        .١١

  .التي تمثل أغلب قصائده
ات    .١٢ ين أبي رابط العضوي ب اد الت ن إيج ن م سه وتمك اء نف ي البن دد ف ج

دة الموضوع    ة أو وح ك الأدوات التقليدي ن خلال تل ة، لا م صيدته العمودي ق
اع  ة والإيق ة اللغوي ق البني لال تناس ن خ ن م روي، ولك رف ال رار ح وتك

ل          ك الأس اد يكون من         الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص ذل ذي يك وب ال
ى                  ي عل صائد البردون ا اعتمدت ق شعرية، آم ه ال زة لتجربت الخصائص الممي

  .بعض الخصائص الأسلوبية وفي مقدمتها الحوار
وآانت صعوبات جمة ولاسيما في البداية إلا       .  ولا بد من صعوبات تواجه أي عمل      

ذ       وع آه ي موض ل ف ب العم ى االله وح ال عل د الاتك ة بع وة العزيم شجيع أن ق ا وت
ي الأفاضل       ى             . أساتذتي الأجلاء وزملائ ة الإرادة مصممة عل ي قوي ه جعلن ك آل ذل

  . إخراج جهد أفضل



ولا بد من ذآر أهل الفضل وشكرهم وفي مقدمتهم الأستاذ الفاضل الدآتور       
حاآم حبيب الكريطي الذي أآرمني االله به مشرفاً على الرسالة فكان يقرأ ويقوّم 

ا وملاحظات هناك ويسد ثغرات بداية عملٍ ويوجه توجيهات ويضع ملاحظات هن
 بحق، فقد آان ،.سديدة أغنت العمل وأنارت سبيله للخروج فضلاً عن تشجيع آريم

مشرفاً مخلصاً تجشم عناء قراءة فصول الدراسة آلمة آلمة، وآان لتوجيهاته أثر 
ل وسعة الصدر فاعل في تصحيح الرسالة  وتقويمها وأتاح لي حرية الرأي في القو

ولا يفوتني أن أشيد باعتزاز بقراءاته العميقة، وطول أناته وصبره . في المناقشة 
الجميل، وأشكر باعتزاز حضرات الأساتذة في قسم اللغة العربية بكلية الآداب 
جامعة الكوفة ولا أنسى توجيه الشكر لأساتذتي في قسم اللغة العربية آلية الآداب 

لصاً الأساتذة الأفاضل رئيس لجنة المناقشة وأعضاءها جامعة بغداد واشكر مخ
على قبولهم مناقشة الرسالة وما تجشموه من عناء القراءة والتقويم لهذه الدراسة 
وما بذلوا معها من وقت ثمين في هذه الظروف الصعبة في سبيل إبداء ملاحظاتهم 

 بحثها وتسهم في العلمية الناقدة التي لا شك في أنها تفيد الباحثه وتنير صفحات
إخراجه إلى النور لأنها ملاحظات نخبة من عمالقة النقد الأدبي في العراق ولهم 

  .من الخلق والخبره والتجربة والجدية ما لا تتسع صفحات هذا البحث لذآره
        وأسجل شكري العميق لعمادة آلية الآداب ورئاسة جامعة الكوفة ولا أنسى 

سة جامعة عدن بالجمهورية اليمنية على ابتعاثي أن أسجل شكري الجزيل لرئا
للدراسة وتهيئة أسباب  التفرغ العلمي واسجل شكري لموظفي وموظفات المكتبات 
في العراق واليمن، وزملائي في العام التحضيري ولا أنسى أن أتوجه بأسمى آيات 

 ابتهالاً الشكر والعرفان إلى الذين رفعوا أيديهم تضرعاً ويرفعونها الآن في اليمن
بالدعاء الى االله سبحانه وتعالى بأن يوفق الباحثه في جهدها الذي شغلها عنهم وان 
تجني ثمرته  وان يعيدها سالماً على الرغم من معانتهم فقد سهروا الليالي من اجل 

  .    توفير أجواء ملائمة للباحثه
ئك ولكل من أولئك آلهم آزروا الباحثة بالرأي والنصح ومدِّ يد المساعدة لأول

ساعدني وشجعني وأعارني آتباً وعززّ بحثي بمناقشة علمية، أقول جزى االله 
  . الجميع عني خيراً

ر            شري أو غي لٍ ب ال لعم ون الكم رب أن يك أبى إرادة ال ه ت ول إن راً نق وأخي
ه القاضي الفاضل    ا قال ا أحسن م زة وم رب الع ال إلا ل أقول لاآم شري ف ي ((ب إن

و         : أحد آتاباً في يومه إلاَّ قال في غده       رأيت أنه لا يكتب      ان أحسن ول لو غير هذا لك
ان أجمل                  ذا لك ذا  . زيد هذا لمكان يستحسن أو لو قدم هذا لكان أفضل ولو ترك ه وه

شر                 ة الب ى جمل نقص عل ى استيلاء ال د من       )) من أعظم العبر، وهو دليل عل ، فلا ب
ا        خطأ وهنات أعتذر عنها قبل آل شيء متمنية من االله أن              ذا م ستقبلاً فه ا م أتخطاه



صادقة     ة ال أجر البحث والني ران وإلاَّ ف صيب أج ان أصبت فللم ه ف ي االله علي مكنن
  . وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين

  ""ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا "" 
     "صدق االله العظيم                                                             " 

  الباحثة                   
     فاطمه عبداالله محمد                 
                     ٢٠٠٣/ ١٢/ ١٨   
    

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  الخلاصةالخلاصة

  أثر التراث في شعر عبد االله البردونيأثر التراث في شعر عبد االله البردوني

يتضمن هذا البحث مقدمة وتمهيد وخمسة فصول وخاتمة، آان التمهيد   
  . توطئة لثقافة البردوني وتأثره بالتراث

ا    ى         تن ز عل ي ورآّ د االله البردون عر عب ي ش دين ف ر ال صل الأول أث ول الف
ر شخصية الرسول  ر وأث رآن الكبي ي وقصص الق اس القرآن  وشخصيات الاقتب

  ). رضي االله عنهم(الصحابة 
اريخي     ر الت اني الأث صل الث ل الف لام   . وآف ل الاس ضامين ماقب ت م وآان

ا       دة ماشغل صفحات       والمضامين الاسلامية والشواخص الحضارية والمع رك الخال
  . البحث
اً                       ل مقام ذي احت شعبي ال ر الاسطوري وال ع الأث فيما اهتم الفصل الثالث بتتب

  .مهماً في تضاعيف القصيدة البردونية
وانصبتا صفحات الفصل الرابع على استقصاء مكامن الموروث الادبي بكل             

  . رموزه واحداثه في ثنايا قصائد البردوني
مس فقد اهتم بدراسة الأثر الفني في شعر البردوني من خلال           أما الفصل الخا    

اليبها     ه واس ول لغت شاعر بأص ام ال ن اهتم ا ع تص الأول منه ة اخ ث أربع مباح
  . بوصفها أحد العناصر الشعرية المهمة. وقواعدها

ه         دوني بموروث شاعر الب شد ال ي ت دة الت ة الوطي ت العلاق د اثب اني فق ا الث ام
  . بالوزن والقافية والايقاع الداخليالموسيقي الذي يتمثل 

ن      ك م شنا ذل ة وناق صيدة البردوني ي للق اء الفن ى البن ز عل د رآّ ث فق ا الثال أم
  . خلال توفر الوحدة العضوية في شعر البردوني

صورة          اء ال ي بن ة ف صورة التراثي ات ال ر معطي ع أث ث الراب ر المبح وأظه
ي شعر ال          ذا المبحث          الشعرية الجديدة التي تعددت انماطها ف ي ه ي ويظهر ف بردون

 . استخدام قصيدة القناع الذي يعد خطوة متقدمة في مجال تطور بناء القصيدة الفني
  
  
  
  
  
  
  



  
  

Abstract 

The Influence of Inheritance on Abdullah Al-Bardouni’s 
Poetry  

 This research consists of an introduction, preface, five 

chapters and a conclusion. The preface was an initiation of Al-

Bardouni’s education and his influence with the inheritance. 

 Chapter one dealt with the religious effect on Abdullah 

Al-Bardouni’s poetry. It focused upon Quranic adaptation, the 

holy Qura’n stories, the influence of Prophet Mohammed 

personality (God bless him and grant him salvation) and his 

companions’ personalities (May God be pleased with them).  

 Chapter two took the historical effect. The pages were 

filled with the Pre-Islamic and Islamic meanings, cultural 

poles and eternal battles.  

 Whereas chapter three tracked the mythical and popular 

effect which occupied an important position in the Bardounic 

poem contents.  

 The pages of Chapter four concentrated on investigating 

what was hidden in literary inheritance with all its symbols 

and incidents inside the Bardounic poems. 



 As to chapter five, it took care of studying the technical 

effect in the Bardounic poetry through four sections. The first 

section was about the poet’s interest in his language origins, 

styles and rules as one of the important poetic elements. The 

second proved the strong relationship between the poet, Al-

Bardouni, and his musical inheritance such as poetic meter, 

rhyme and internal rhythm. The third focused upon the 

technical structure of Al-Bardouni’s poem. We discussed that 

through the availability of organic unit in the Bardouni poetry. 

The fourth showed the effect of traditional form given on 

constructing the new poetic form, which its patterns varied in 

Al-Bardouni’s poetry. The section also showed the use of the 

poem entitled “Al-Qinaa (the mask)” which was considered 

well- advanced in the field of the technical development of the 

poem construction.  



  
  
  
  
  
  

  الباب الأول
  الأثر الموضوعي في شعر عبداالله البرَّدوني

  
  
  
  
  



  
  

  الفصل الأول
  ثر الدينيالأ

  
  
  



  :الأثر الديني
ا               هو أثر آل ما يمتَّ بصلة إلى أصول الدين الإسلامي وأسسه ومضامنيه وم

ارتبط بأصول العقيدة الإسلامية وما اتصل بالقرآن الكريم والشخصيات الإسلامية            
وعلى رأس هذه الشخصيات     . التي جسدت صور الجهاد والعدالة والصبر والإيمان      

وسيرته الزآية وصحابته الميامين وآل بيته الطاهرين ـ   ) (د الرسول الكريم محم
  . والرموز الإسلامية الفاعلة-رضي االله عنهم أجمعين 

اد                    ه من أبع ا يحمل ديني العظيم بم ويصل الشاعر المعاصر أعماله بالإرث ال
ع الروحي والفكري  وين المجتم ي تك دخل ف ه ي أثير ولأن ديدة العمق والت ة ش . دلالي

  . آثير من تجارب الشاعر الفنيةويتجلى في
شعراء إذ آانت                      ي نفوس ال سري  ((من هنا نجد أن الروح الديني قد نمت ف ت

في معالجات الحياة آافة، ففي الميدان السياسي آان التوجه واضحاً نحو الأنموذج        
راث              ى الت الإسلامي للحياة الإسلامية، وفي الميدان الثقافي والفكري آانت العودة إل

ال          تعبيراً ذا المث ى ه زوع إل دين الإسلامي           )١()) عن الن أثر بال ستدعي الت الي ي  وبالت
ب          ف أغل وم بتوظي ذي يق شاعر ال ي ال ي وع ضامينه ف ن م ر م زء آبي وخ ج رس

ي الإسلامي           راث  ((معطياته فنياً لمعالجة قضاياه المعاصرة، إذ أن التراث العرب مي
اً               م ينفصل تاريخي ة، ول م يتوقف عن الحرآ ان باستطاعة         )٢())متفاعل ل م آ  ومن ث

شاآل عصره                  تثمار لحل م ر اس الشاعر المعاصر أن يوظف ذلك آله ويستثمره خي
  .ومعالجتها في ضمن رؤى شعرية يرتبط فيها التراث بروح العصر ومؤثراته

                                  
   .٢٢: أثر القرآن في الشعر العربي الحديث  )١(
   ٢٩: خصائص الأدب العربي في مواجهة نظريات النقد الأدبي الحديث  )٢(



  :القرآن الكريم
ه                 لقد آان للقرآن الكريم أثر بارز في مضامين الشعر العربي عامة، القديم من

ه   ى درجات التصوير             والحديث، لأن ه أعل ذي تجلت في دع ال اب االله المعجز المب  آت
ى رسوله  الى عل بحانه وتع ه االله س ان، أنزل اظره بي م ين ه أسلوب ول م يداني ي فل الفن
رك  د ت الته، وق ل رس ه ودلي ان ثبوت لم ليكون بره ه وس د صلي االله علي ريم محم الك

ة      ((آتاب االله العزيز     ة العربي ي            ،  ))أثاراً بعيدة في اللغ صائد ف ا من ق د حوَّل أدبه فق
سيوف        ل وال ل، والخي ف الإب ر ووص أر، والفخ ذ بالث ة والأخ زل والحماس الغ
ي                         المي يخوض ف ى أدب ع ا ولا نظام إل اثرة لا ضابط له م متن والرماح، ومن حك
ي   أرتقي الأدب العرب ة، ف ة والدنيوي ا الديني نظم أموره ة وي اة والجماع شاآل الحي م

ريم ونصوصه        )١())لعرب واتسعت آفاقه  رقياً لم يكن يحلم به ا       ونلمح أثر القرآن الك
       )٢(.في شعر شعراء اليمن

ن         ضلاً ع ة، ف اظ قرآني ة وألف ار ديني ن أفك عرهم م ضمنه ش ا ت لال م ن خ م
ابرة،     م الغ ن الأم ريم ع رآن الك ي الق ر ف ا ذآ اء وم اة الأنبي ي وحي القصص القرآن

ه لمعا  ه وتطويع ذلك آلَّ شاعر ل تثمار ال ريم  واس القرآن الك ع المعاصر، ف ة الواق لج
اره (( شاعر المعاصر باعتب ة ال تأثرت بعناي ي اس و من أول النصوص الت ذا[ه ] آ

سان اة وللإن دودة للحي اد اللامح ن الأبع ل م ذي يحم نص ال م )٣())ال ن خلال الفه  فم
ى العميق للنص القرآني بوصفه نصاً لغوياً فنياً، يكتسب الشاعر معيناً غنياً يعينه عل            

ة                       وة ومتان ة وق ة فني ه ليكسب شعره قيم ك آلّ ستثمراً ذل بناء دلالته وجمال تعبيره م
ة                     ة الطاغي رغم من الحماسة الثوري ى ال ر عل ذا الأث وقد عُرف البردوني بإدراآه ه
ه                 ي جعلت من موقف يمن، الت شها ال على شعره المتأتية من الظروف التي آانت تعي

يّم          الاعتقادي موقفاً غامضاً بعض الشيء،     تلهام الق  إلا أن هذا لم يمنع الشاعر من اس
ق                 اس مضامينها عن طري ات أو اقتب الإسلامية وتوظيف النصوص القرآنية أو الآي

                                  
   ٤٦: الفن ومذاهبه  )١(
رآن  (، قصيدة   )لبردةوحي ا (ينظر مثالاً لا حصراً الأعمال الكاملة ديوان          )٢( يم        ٦٥): فردوس الق وان صلاة في الجح :  ، ودي

   .١٨-٧:  ، ورباعيات البيحاني ١٧) : ليالي المصيف( ، وديوان ٢٣
   .٤٣٨ ـ ٣٣٧: البنيان الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث  )٣(



ه                    راد، من خلال وعي ه الم ى هدف إشارات أو إيحاءات يصل الشاعر عن طريقها إل
  .السياسي والفني وذلك لمعالجة الواقع المعاصر الذي يعيشه المجتمع



  : من القرآن الكريمالاقتباس
ه صوراً         وقف الشعراء عامة أمام آتاب االله المعجز محاولين أن يستلهموا من

بضرب ((تزيد أغراضهم الشعرية قوة وتجعلها أآثر تأثيراً، لأن القرآن الكريم آتى            
ي                )١())جديد من فن القول    ا ورد ف اً آم رآن اقتباس  والشاعر قد يستثمر النص من الق

ا               القرآن مع الدلال   ة التي يحملها وقد يستلهم منه ما يجرده من السياق وقد يريد منه م
  :قال البردوني)) ليلة من طراز هذا الزمان((يفيد المعنى فقط، فمثلاً في قصيدة 

  )٢(وتحت قميصها باخوس  بفيها سورة الأعلى
  

ـ     اء ب ا ج شاعر هن ى(فال ورة الأعل ضمنه  ) س ا تت ى م ارة واضحة إل ي إش ف
  . من معنى)سورة الأعلى(

سه               ا يقتب فقد استعان البردوني بالمفردة الواحدة، إذ أن هناك من المفردات مم
ى                      أ إل ى إن لج ي، حت الشاعر يريد به جملة من الدلالات التي تشع من النص القرآن
ي من                       شير البردون ا ي ة فهن سياق والوظيف ر ال شعري أو تغيي ا نصه ال تغيير ترآيبه

ى ((خلال لفظه    ى مضم   )) الأعل ذا               إل ا هدف من خلال ه ه فربم سورة بأجمع ون ال
د أن تظهر                     سلطات تري سان، وال الى وضعف الإن درة االله تع ار ق التوظيف إلى إظه

اءً  ك ري ذه    . ذل دين شكلاً، وتتخ سكها بال ي تظهر تم سلطات الت ذلك ال ا قصد ب وربم
ان،                      د اليون ة الخمر عن اخوس آل صها ب ا يكمن تحت قمي ستاراً لتحقيق مآربها، بينم

جمع  ) زامر الأحجار ( أما في قصيدة     )٣(و رمز الحياة الماجنة والانحلال الخلقي     وه
  :، فقال) يس ، وفاطر( البردوني في بيت واحد ذآر اسمي سوريتين قرآنيتين هما 

  "ظافر"و " مريان"طينها، واحتلَّ   أصبح المحتل طين الأرض ، عن
  )٤("فاطر "و" يس"قامة التلمود   وارتدت" عمراً " صار رمسيساً و 

صاً      يبدو أن الشاعر يشير في هذا النص عن طريق علاقة التلمود ـ بوصفه ن
إلى عرض اختلاف الأمور    ) فاطر(و ) يس(يهودياً ذا طابع عدواني ـ مع سورتي  

ود                        ه مع اليه ذي وقع سلام ال ة الاست ة وبداي سطين المحتل ى فل سادات إل ارة ال بعد زي

                                  
   .٨٨: دراسات في الشعر والمسرح اليمني  )١(
   .١٣٢:  الغبارديوان ترجمة رملية لأعراس  )٢(
)٣(    
   .١٤٥-١٤٤: ديوان ترجمة رميلة لأعراس الغبار  )٤(



نة   صهاينة س ود . م١٩٧٧ال ان التلم رآن     فك ور الق ن س ة، م ذه الخيان دموي، به  ال
  .الكريم، ذات الطابع المبشر بالخير، ثوباً سوغته الخيانة ليغطي جرائمه

صيدة   ) حمالة الحطب(وآذلك أشار البردوني إلى        ي ق في سورة المسد فقال ف
  : وآانا هما البلد… ) غريبان(

  )١(أمه من سورة المسد" يافع"من   اصل والده) ربعيّ(لعله 
  

المرآة             فقد أشار بهذا التوظيف إلى الفقر الذي حل باليمن أثناء حكم الإمامة، ف
ة                     ي وصفت بحمال ي لهب، الت ل زوج أب التي أراد الشاعر الإشارة إليها هي أم جمي
ذي                  ر ال ذلك الفق سلام والإسلام وآ الحطب التي آانت تريد منع الخير والرسول وال

شاعر            يأتي على آل شيء فيقتله، فعلى الرغم م        ده ال ا يري ة عم ة الآي ن اختلاف دلال
  .استطاع أن يصور الفقر عن طريق العمل الذي تقوم به حمالة الحطب

سلة تعامل                       ات سل ة من حلق ة مهم ي حلق ولا غرو في أن يشكل النص القرآن
ابع    ن المن زوّد م ى الت ه عل ة خصبة تعين ن ترب شكله م ا ي ك لم ه، وذل ي مع البردون

  .نها إلى النفس البشرية بسهولة ويسرالدينية الأصلية لينفذ م
  :ومن تحوير السياق في الاقتباس يرد في قصيدة

  :بقوله" تحقيق إلى الموتى والأجنة " 
  )٢()غسلين(ومعاش المجني من   ولما الجاني أهنا عيشاً

  
الى   " من غسلين"فقد استثمر الشاعر العبارة القرآنية     ه تع ه   : (من قول يس ل فل

حيث أفاد من المعنى ) ٣٦، ٣٥:  طعام إلاَّ من غسلين ـ الحاقة  اليوم ههنا حميم، ولا
شعري،                ع بالموضوع ال ذي يرتف ل التصوير ال ة لنق الذي اشتملت عليه الآية الكريم

المفردة القرآنية تطوي أمام الشاعر مسافات طويلة من التعبير وتلهمه          "ولاسيما أن   
صوير ف أدق ت صوير الموق ة )٣("ت ة القرآني ى الآي لوا  ومعن ذين ض ام ال أن طع

ة                      ة القطعي ر والدلال وة التعبي ه من ق ا حمل وآفروا من غسلين إلا أنه ساق المعنى بم

                                  
   .٢/٣٩٤ديوان البردوني،   )١(
   .٥٣: ديوان رواغ المصابيح  )٢(
   .٩٧: أثر القرآن في الشعر العربي الحديث  )٣(



إشارة عكسية لما جاء في الآية إذ أن الجناة أهنأ عيشاً، والمظلوم المجني عليه يأآل     
ة      " من غسلين  "من غسلين وآان حق الأول أن يكون طعامه          ة الطريف ذه الموازن فه

  . ما يعانيه الناس من أمرائهمتبيّن بشاعة



د وظف                         ي ق ريم نجد أن البردون رآن الك اس اللفظي من الق وفي إطار الاقتب
ي  ين ف د من آيت ي بيت واح صورة ف تلهم ال اً حيث اس اً رمزي   صورة أخرى توظيف

  ):حضان المآتم(سورتين حيث قال في قصيدة 
  

  )١(يبتدي غزله فيرتد نفشاً  ناقشاً قلبه على الليل عهناً
  

الى                   ه تع اد من توظيف قول وتكون  : "ففي الشطر الأول نجد أن الشاعر قد أف
الى          )٢("الجبال آالعهن المنفوش   ه تع وا  : " ، وأفاد في الشطر الثاني من قول ولا تكون

اً        وة انكاث دة ق ن بع ا م ضت غزله التي نق ن الأرق   )٣("آ ة ع شطر الأول آناي  فال
  .لعبث واللاجدوىوالحزن والألم، والشطر الثاني آناية عن ا

  :القصص القرآني
صّ وهو   اس، : "هو من الق ا الن رآن ليحاج به ا الق ي حمله اليب الت أحد الأس

اليب               رآن من أس ي الق وليقطعهم عن الجدل والمماحكة، شأنه في هذا شأن ما جاء ف
د،  د والتهدي ز، والوعي اظرة، والتعجي تدلال والمن شاهد … الاس ن الم ا م وغيره

ال           )٤(" في القرآن الكريم آله    والمواقف المبثوثة  ؤمنين، ق ه موعظة وذآرى للم  وفي
ذه الحق                : "تعالى وآلا نقصُّ عليك من أنباء الرسل ما نثبت به فؤادك وجاءك في ه

ؤمنين   رى للم ة وذآ الى )٥("وموعظ ال تع م   : " وق صص لعله صص الق فاق
اء    )٦("يتفكرون ام للأدب شعراء   وبهذا آانت القصة القرآنية وما زالت ـ مكمن إله وال

سبح             "منهم تمدهم بدروس     ع حيث ت الهم الرائ سامية تغنى في قاموسهم اللغوي وخي
شعرية   )٧("فيه صور جميلة وأهداف ومثل عليا  واقفهم ال  فيوظفونها فنياً على وفق م

  .وأهدافهم الوطنية
  

                                  
   .١١: ديوان رجعة الحكيم بن زايد،   )١(
   .٥سورة القارعة،   )٢(
   .٩٢سورة النحل،   )٣(
   .٨: القصص القرآني في منظومة ومفهومه، عبدالكريم الخطيب  )٤(
   .١٢٠سورة هود،   )٥(
   .١٧٦سورة الأعراف،   )٦(
   .١٥١: الإشعاع القرآني  )٧(



  
وقد أظهر الشاعر البردوني استثماره القصص القرآني في نصوص شعرية              

سيد    ن تج ا م ن فيه ي، إلاَّ أن     تمك اس القرآن ن الاقتب ر م م يكث عرية وأن ل  رؤى ش
تثمرها     . توظيفه بعض الإشارات والقصص يعد توظيفاً مهماً       ومن القصص التي اس

ي االله  صة نب ي هي ق وح(البردون ان،     ـ ) ن ة الطوف صل وحادث ا يت ك بم  ـ وذل
صيدة       اني  "وصنع السفينة، وما رافق ذلك من أحداث، ففي ق ي ه  … العصر الث ذا ف

  : قال" العصر
ـات   ت أوقـ ذا الوق ت آه ت وول  عنّ
ضت   ا فم انوا له ا آ م، مثلم ت له  آان
ا   ات وم ت م ذا الوق رب ه ف أغ  فكي
نهم  ه وأعي صر لعيني ل ق ي آ  ف

لا الموت يمحو، لكي يرقى النقيض          
  ولا

ا    ي وم ى الماض يأتي أت ا س ن م ع
ذرت  اعت

ه     ) حطين(عن يوم     جاء الطين بجرف
اض عنت واتي خ ا الل ى المناي  رةحت

ي؟     ا زمن سخ ي ر الم ور غي اذا تط  م
بلاً ابهم ق ن زوروا أني ان م  إن آ

  

اتوا    ا م ت وم يادها مات اء آأس  ج
حت ولا   ا أض ضوا، لا هن ا م آم
اتوا  ب
اتوا ا ف اتوا وم ياده م ىَّ ؟ وأس  ول
ادات   اد وع رسٌ وأعي وج ع  يم
لاتُ    ت إف ن التموي يٍّ م  لأي ح

وح (إلا  فينة ن روءات) س  والم
ى  سطين(إل ا ) فل انٌ وزف  تُطي

 رجعن أصبى، لهن الآن موضاتُ   
 من قال هذا ؟ سكوت الكل أسكاتُ       

داوات؟         ا هن الع اً فم  )١(يعطون حبّ
  

وح  (لقد وظفت      ى                ) سفينة ن ا إل ود بن ذا التوظيف يع ديني وه من الموروث ال
وح ـ     ي االله ن ه عن          قصة نب ى االله، وأعراض قوم ه إل ي دعوة قوم اده ف  ـ وجه

ر       : ((ض في قوله تعالى   دعوته وقد جاء وصف ذلك الأعرا      ا دعوتهم لتغف وإني آلم
تكباراً ـ      تكبروا اس ابهم وأصرّوا واس شوا ثي م واستغ ي آذانه وا أصابعهم ف م جعل له

وح  وم      ))٧: ن ى ق ان عل ة الطوف زل عقوب وح (، وأن ك أهل الأرض     ـ  ) ن  ـ وأهل

                                  
  ١٠١، ١٠٠: ديوان رواغ المصابيح  )١(



وح ( ونجا من آان في السفينة، أي أنّ الهدف الأساسي لقصة               )٢(تلهم بدعائه  مع  ) ن
ل      ساوئ آ صر م ذا الع ان له د آ ا، وق صراع بينهم ك ال ائج ذل ي نت سد ف ه تتج قوم
ة، ولكن                ان ملحة وواجب العصور الماضية حتى صارت الحاجة إلى التغيير بالطوف
ع، وهو وجه استغراب                        م يق ان ل ذا الطوف ى ه أتِ ومعن م ت سفينة نوح والمروءات ل

  .لى طوفانالشاعر في القصيدة آلها، إذ يرى أن بالفساد بحاجة إ
فالبردوني يقول أن الماضي بأحداثه وطوفانه قد عاد إلينا ورآز في الطوفان              

فينة  روءات(خاصة وإذا آانت س وح والم ان)١()ن ي عصر الطوف اة ف زاً للنج .  رم
رَ                م ي ر ل ذا التعبي فأنهما هما اللتان اعتذرتا عن المجيء في عصرنا هذا والشاعر به

ن طوفان هذا العصر فهو يشير إلى ضعاف النفوس         بصيصاً واحداً للأمل والنجاة م    
  :الذين ترآوا العروبة والإسلام في طوفان الحرب معتقدين النجاة، إذ قال

ا    ي وم ى الماض يأتي أت ا س ن م ع
ذرت  اعت

ه     ) حطين(عن يوم     جاء الطين يجرف
  

وح (إلا    فينة ن روءات) س  والم
ى  سطين(إل ات ) فل انُ وزف  طي

  

ان        هذه الهزائم آلها جاءت وتو       الت بسبب ضعف العرب وتراجعهم أمام طوف
ي                ة ف الغرب المتمثل بالاستعمار والاحتلال لأنه يرى أن انتصارات العرب المتمثل
ذا                           ي ه اد الاحتلال ف د ع ا ق ة طالم ا نكه د له م تع معرآة حطين قد جرفها الطين ول

أجوج   (ويقف الشاعر أمام قصة قرآنية أخرى إذ وظف قصة             . العصر أجوج وم ) ي
    )٢(".مآتم وأعراس" تشبيهه لأعوان الإمام حيث قال في قصيدة من في

  
رائم  ات الج ا ذآري ا ي ف آن  آي

وم    أنهم ق صوصاً آ أجوج(ول  )ي
  

آتم       و م ضياع يتل ي ال اً ف  مأتم
ائم    ار العم ى آب غار النُه   ص

  

                                  
   ٥٢) : الثعلبي(ينظر قصص الأنبياء   )٢(
     .١٥٤: ديوان رواغ المصابيح) (في حضرة العيد (في قصيدة) طوفان نوح(وقد الشاعر توظيف   )١(
ه                         ٥٨٨-٥٨٧،  ١ديوان البردوني، مج    )٢( م يفت ة ول ورة اليمني ة أشهر من عمر الث د مرور أربع  ، والقصيدة قالها الشاعر بع

  .نظام الإمامة ومساوئه وفساده



م تصور                  فقد أشار الشاعر إلى الفساد الذي أحدثه الإمام وأعوانه في اليمن، ث
ستر                  مستعيناً بخياله  ة عن الت رة، آناي ائم آبي م عم  أن قوم يأجوج صغار العقول وله

ي الأرض    ون ف صوص يعيث و ل ا ه دين بينم م ال ديث باس دين، والح اء ال تحت غط
ام سخرية          ة        . فساداً فرسم هذه الصورة ليزيد أعوان الإم أجوج معروف وم ي وقصة ق

ه، و     ستطيعون خرق اً لا ي داً منيع يهم س ى عل ذي بن رنين ال ع ذي الق ورهم  م د ص ق
أنهم   رآن ب ي الأرض "الق سدون ف ي     )٣("مف تعان البردون ساد اس ب الإف ى جان  وإل

أنهم       فتهم ب ث وص أجوج حي وم ي سير لق ب التف متها آت ي رس ساخرة الت صور ال بال
نهم من يفترش أحدى                   " بار، وأن م ة أش قصار القامة شبراً أو شبران وأطولهم ثلاث

  )١(".أذنيه ويلتحف بالأخرى
خر البرد    د س صيدة   وق ي ق ي ف راس "ون آتم وأع صرفاته   " م ام وت ن الإم م

صة         ي ق ريم وه رآن الك ن الق رى م ورة أخ ام ص ف أم ث وظ اء حي ل (الهوج أه
  :فقال) الكهف

  
عثاً  ذقون ش وال ال ل"وط  آأه

ي   دل يبك وع والع ون الجم  يحكم
  

 بل آالكهوف سمم أعاجم     " الكهف  
اآم      )٢( والمآسي تدمي سقوف المح

  
ون         فقد وصف الشاعر أعوان        شبه ذق ة ت إذ ) أهل الكهف   (الإمام بذقون طويل

وى   شبيه أق شبيه الأول بت تدرك الت اني اس شطر الث ي ال ه ف ونهم ولكن ل طول ذق تخي
ه اجم   : "بقول مّ أع الكهوف ص ل آ سانيتهم     " ب ن إن رَّدوا م ين تج الكهوف ح م آ فه

ون                  وم ولا ينطق سمعون صرخة مظل وأصبحوا من دون أي شعور أو إحساس لا ي
الى     بكلمة حق    ال تع : أو رحمة، فهم مفسدون، بينما أهل الكهف، فتية آمنوا بربهم، ق

اهم هدى ـ الكهف    " " ١٣: نحن نقصُّ عليك نبأهم بالحق إنهم فتية آمنوا بربهم وزدن

                                  
   .٩٤سورة الكهف،   )٣(
   .١١٤: ٨فتح البيان في مقاصد القرآن، ج  )١(
ي   )٢( وان البردون ر، ٥٨٨-٥٨٧/دي ن ذآ تزادة م ل الكهف( للاس د،  ) أه ن زائ يم ب ة الحك ضين(ينظر رجع ، )محشر المقت

  . وفيه إشارة إلى قطمير أهل الكهف حامي الرقيم١٨٩ وجوّاب العصور، ٩٧ص



ي الوجدان                       ة ف وازي للجهل والغفل وم الم شبه طول الن شاعر بوجه ال وربما أراد ال
  .الشعبي
صيدة رد   ذه الق ي ه شاعر ف دو أن ال م ويب ام لأنه ى أصحاب الإم القرآن عل  ب

  . يحكمون تحت ستار ديني
صة   ي ق ه البردون اد من ذي أف ي ال ن القصص القرآن ـاد"وم ارم ذات "و " ع

  :فقد قال" الأخـدود"وحادثة " العماد
  

اد "ذآرت عن    ي      "ع ل ل  ، أفض قي
دعون  ادا"ي ت  " ع ا ثن داً، م  بائ

ي     ) ذي نواس (عن   ال ل  قل، ومن ق
  

وا         ا   (في النحو ظن دا     م ا ع  )خلا م
اد( دا"العاصف ) ذات العم  "الأرب

صرَّ  ن ن ود(م دود أو ه  )٣(الأخ
  

 ألم تر آيف فعل ربك بعاد، أرم ذات : فقد وظف هذه القصة من قوله تعالى    
ل أصحاب الأخدود،         وقوله تعالى     )١٥(العماد، التي لم يخلق مثلها في البلاد            قت

المؤمنين شهود       النار ذات الوقود، إذ هم عليها قعود، وهم         إلا  )١٦( على ما يفعلون ب
ده  وز أفق داخل الرم شاعر بت وع ال دو أن ول ه الغموض، ويب ذا التوظيف أآتنف أن ه
ي                   ه ميت وهو ف شعر بأن استنطاق الرموز، والأبيات السابقة تشير إلى أن الشاعر ي

  : الحياة فكيف يدعونه وحاله حال عاد التي أبادها االله سبحانه وتعالى
ان  ة صالح ل" وآ تثمره     ـ " ناق ذي اس ديني ال وروث ال ي الم ع ف  ـ موق

  ):أطوار بحاثة نقوش(البردوني ، إذ قال في قصيدة 
وح  ويدية"تل ارة" س  ت

ة   اك ابن دو هن ام  " وتب م س  "الع
سيارةٍ  ر آ ا تم  وأن

  

فرار     ا اص اً عليه ودْ " وحين  "الهن
ودْ     ن ثم ة م ا، ناق دو هن  وتب

زلان وادي   و آغ  )١()زرودْ(وترن
  

                                  
  . ٩٧ ، ٥٤: ن .  وينظر م ١٦ ، ١٥: ديوان رجعة الحكيم بن زائد  )٣(
   .٨ -٦/سورة الفجر ) 15(
   .٧-٤: سورة البروج) 16(
  . ١١٩:  ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار)٣(



ارة                    دو إش ا يب فالبردوني في هذه القصيدة يصف حال باحثة سويدية وهي آم
ي                      وطن العرب ي ال وم ف ة والعل ي مجالات التربي ي تعمل ف إلى المنظمات الدولية الت
ك فهي                        ر ذل ي مضمونها غي سانية ولكن ف اليب الإن التي تظهر في شكلها أرقى أس

ار    ا أش ون آم تعمار وتتل در والاس اليب الغ ن أس شاعر تبحث ع ارة(ال ويدية ت ) س
  ).اصفرار الهنود(وحيناً عليها 

تبدو هنا ناقة   "فهذا التلون هو الذي يفقدها مضمونها غير أن إشارته إلى أنها              
م     :فتلك الصورة استلهمها الشاعر من الأثر الديني إذ قال تعالى         " من ثمود  ال له  فق

يهم       دم عل ا فدم ذبوه فعقروه قياها فك ة االله وس ول االله ناق ذنبهم           رس م ب  ربه
رى               )١٧( فسواها   سياً إذ ي اً عك  فالشاعر يفيد من معنى الآية القرآنية ويوظفه توظيف

صورة              ى ال ه يرمز إل دو أن ذه الصور ويب ا تظهر به ي إحدى أطواره ة ف أن البحاث
  .للوصول إلى هدفها) وهي ناقة صالح(البريئة التي تختبئ تحتها هذه المنظمات 

  

                                  
  ١٤  -  ١٣/  سورة الشمس ) ٤(



  : الإسلاميةأثـر الشخصيات
   ):( شخصية الرسول -أ

ات    ي المقوم شاعر اليمن ا ال تمد منه ي اس ديني الت راث ال د الت ان من رواف وآ
أس                        اؤل وحبّ ت شاعر تف ره من م ا تثي شريفة بم ة ال سيرة النبوي ة ال الروحية الخلاق
دائح      ديم بم ي الق ا الأدب ل تراثن د حف ة، وق ه النبيل شريفة وأخلاق سيرة ال صاحب ال ب

شعراء       )١().(الكريم  الرسول   ا ال  ولم تغب المدائح عن الشعر اليمني، فقد وجد فيه
صر            ل ع ن آ ست م لامية وقب صور الإس أذواق الع ه ب ت في خماً، وتلون اً ض إرث

وافي والأوزان    صفحنا   )٢(خصائصه الفنية للشعر ونسجت على مختلف الق ا ت  وإذا م
صائد         ك الق دناها تعج بتل د        )٣(دواوينهم وج ي م ي قيلت ف ريم       الت ) (ح الرسول الك

ة               ومولده وهجرته، ويبدو أن تلك السمة من خصائص الشعر اليمني في تلك المرحل
يم                دائح من ق ذه الم ي ه ا ف د استحضر م التي تزامنت مع بروز البردوني شاعراً فق

  ):(يحيى ذآرى مولد الرسول ) يقظة الصحراء(ووظفها فقد قال في قصيدة 
  

اً  اً فعام دى عام يلاد اله ي م  ح
ه ث االله ب وم بع ل ي  ج
طفى   صاماً فاص دنيا خ  ورأى ال
ه اغهُ خالق د ص ل ق  مُرس
ارٌ ودمٌ  ـ            رق ن عى ـ والط د س  ق
دى    د الع دى جه دى باله  وتح

  

ستهاماً   شيداً م دنيا ن لأ ال  وأم
ا  ن الأرض الظلام و ع د يمح  أحم
صاما   دنيا الخ ن ال ي م د ينف  أحم
اً  دءاً وختام ل ب اني الرس ن مع  م

از الأآ  سهل ويجت ر ال ايعب  ام
 )٤(وانتضى للصارم الباغي حساما   

  

  

                                  
ه                      )١( ة، ينظر ديوان دائح النبوي اب الم ن ثابت أول من طرق ب ده          ٧٥ ـ٤٧ ،   ١٥ ـ١١: يعد حسان ب دائح من بع ددت الم م تع  ث

   .١٩٠:  ، والشوقيات١٩٠:  وديوان البوصيري٢٤ـ٦: شرح ديوان آعب: للاستزادة ينظر
   .١/٨٤أصداء الدين في الشعر المصري الحديث   )٢(
وان   )٣( ر دي ضاحكة  : (ينظ دموع ال ي ال بيت   ) ف ي س ادي عل سقاف ٩٢، ٢٥، ٣٠، ٢٠، ١٦، ١٥: له وان ال  ، ٣٨٦: ، ودي

ان     ) عنب في اليمن  ( ، وديوان    ١٣: لعلي لقمان ) هدير القافلة (وديوان   ي لقم وان    )١٩ ـ١٢(لعل وادي     (، ودي ) من أغاني ال
يم    (، وديوان   ١٠٨،  ١٠٥لحسين البار    ري ) صلاة في الجح وان     ١٦٠: الزبي سبعة   ( ، ودي دروب ال انم     ) ال ده غ د عب : لمحم

٤٦ ، ٤٤.   
   .٦٧ ـ ١/٦٦ديوان البردوني   )٤(



ور        دنيا بن ن ال لام م و الظ صل بمح دلولها يت د أن م ات نج ذه الأبي ا ه فيتأملن
ه   اء ب ذي ج لام ال ة   ) (الإس بة الكريم ذه المناس ن ه ذ م د اتخ شاعر ق دو أن ال ويب

رد الأمن          ) (وسيلة لمناجاة رسول البشرية محمد       ه ب ق بأعتاب والتوسل إليه والتعل
صيدته                      وا تم ق د اخت ة الواسعة وق واب الرحم وج أب ة وول ذه الأم ى نفوس ه لأمان إل

  :قائلاً
دى      دت اله ق خل ول الح ا رس  ي
دثاً   اً مح ون ظلم ي الك د ف م تج ق
اً     زل آم ف الع وى تخط وق
ا   رى وي دة الكب ول الوح ا رس  ي
اعر   ر ش اق ذآ ن الأعم ذ م  خ

  

اً     ي حطام م والبغ ت الظل  وترآ
اً   دل قام م الع دل وباس ل الع  قت

ا   وّ الحمام ن الج صقر م يخطف ال
ا   م الرغام دت الظل ورة وسَّ  ث

لاماً  لاة وس ا ص  )١(وتقبله
  

ي                   ه سيرة النب ق توظيف ، )(والشاعر يرمي إلى خلق موقف جديد عن طري
ه            صيدته معالجة واقع ويبدو أن الشاعر قد وفق في ذلك التوظيف حيث هدف من ق

ر، وغي  ل والمك الظلم والحي يء ب شي المل ي  المعي ساوئ الت اليب والم ن الأس ا م ره
ا            "طغت بدليل قوله     ل تبتكر الموت الزؤام د    " فمعاني السلم في ألفاظه، حي ذلك فق ل

  )٢(.خلدت قصائد البردوني ذآرى المولد النبوي وصورتها أجمل تصوير
ي        ) (وقد وظف الشاعر مولد النبي الكريم محمد           يم الإسلامية الت د الق ليؤآ

ة            جاء بها الإسلام، ويت    شجاعة الفائق غنى بالخلق الكريم الذي تحلى به معلم الأمة وال
التي تفيض صوراً     ) بشرى النبوة (والقيم النبيلة التي تميز بها، فقد شدا في قصيدته          

ي       ور              ) (معبرة وإيماناً بحب النب سمحة، ونف صيدة ال ق بالق ان عمي ضلاً عن إيم ف
  :آبير من الذين ظلموا، حيث قال

ذا       اتم الرسل ه   يومك انبعثت    يا خ
ل    ى وه دأ الأعل احب المب ا ص ي
ت  حمل
ا      ا صاغت لحامله ادئ م  أعلى المب
ادئهم  اً مب ذآر أشخاص ف ت  فكي

ار    ي أحضان أنه الفجر ف راه آ  ذآ
ار؟ ق إلاّ روح مخت الة الح  رس
ذآار        من الهدى والضحايا نصب ت
ضار؟         ه ال ي أقدام ذئب ف  !مبادئ ال

ين ط ا ب شعب م ر وال ع اله ب
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نهم  اً وبي شعب أحباب دون لل  يب
  

أر  )٣(والف
   

    
  :وقال  

ي ي نغم ه وف ا ط ك ي الي أغني  م
ت رح فانتزف اء الج ت آبري  تململ

ور " د الن ا أحم أرت  " ي واً إن ث عف
  ففي

  
 أنا ابن أنصارك العزِّ الأولى قذفوا     
سهم       تضافرت في الفدى حوليك أنف

ا  انيين ي ا" طه"نحن اليم ر بن  تطي
  

ا   شعر ترفعه لاةُ ال ك ص ه إلي  ط
  

ا    ي خ عٌ وف واردم اد ث  طري أحق
وار   ي أغ ور ف ى الج داً عل  حق
ين أشعار         يم تشظت ب  صدري جح

  
رّار     ك ج يش من اة بج يش الطغ  ج
وار ف أس لاعٌ خل أنهن ق  آ
صار لا أرواح أن ي الع ى رواب  إل

  
اري      ار قيث  )١٨(روحي وتعزفها أوت

  

د أو                       ي قائ اً أملأ ف ابض القلب حب ه ن فالنص متسلسل الأفكار، نجد الشاعر في
ذه         ) (جاعة الرسول الكريم    شعب يتأسى بش   وأخلاقه أو حتى يقترب منها، وفي ه

اجي                    ده ين ثلاً نج المناسبة عبَّر البردوني عمَّا يجيش في صدره من آلام وأحزان فم
ذين                  ) (الرسول   ّـل بالأشخاص ال ذي تمث م ال ه الظل اآياً إلي باثاً له مأساة العصر ش

ى عليه الصلاة والسلام تدعو     يشبهون الذئاب ويدَّعون حب الشعب، فسيرة المصطف      
ه من جروح أشعلت                     ا ب شاعر مم إلى سلوك غير سلوك هؤلاء، آما نلحظ تململ ال
النيران في صدره من الجور السائد في عصره، ثم ينتقل البردوني إلى الإشارة إلى           

  .صلة النسب التي تربطه بالأنصار لأن أصلهم من اليمن
شريفة       والحق أن إجادة الشاعر جاءت من استيع         سيرة ال اب عميق لصاحب ال

ه               واستلهام للقيم العظيمة التي نادى بها حيث يستذآرها الشاعر في زمن ضاعت من
  .)١٩(" وفي الليلة الظلماء يفتقدُ البدرُ"القيم وساد فيه الظلم 
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  : الشخصيات الإسلامية-ب
دة     صادق والعقي ان ال سلحة بالإيم لامية المت وز الإس اريخ الرم ا الت د لن خل
شعره      ا دفقاً ل داً مت ي راف اعرنا البردون ا ش د فيه ي وج سانية الت يم الإن خة والق لراس

اء             ة بالخلف وعوناً لاستنهاض الهمم والعزائم، تلك هي الشخصيات الإسلامية المتمثل
د  اً يفيض بالمج ل معين ا تمث صائده آونه ي ق صدارة ف ان ال وا مك ذين احتل ادة ال والق

شك   سهم ب ي ت ولات الت اء والبط سار   والعط ة الانح اوز حال ي تج ؤثر ف ل وم ل فاع
ذه     ن ه شامخة، وم ة ال ك المكان د يتناسب وتل م يع ذي ل ة ال ع الأم ي واق ردي ف والت

ي طالب        )(، عثمان بن عفان     )( عمر بن الخطاب     )١(الشخصيات ن أب ، علي ب
)(     والحسين بن علي ،) د    )عليهما السلام والاشتر النخقي   ) (، وخالد بن الولي
) ( ن ياسر   وعمار ب) (            ول ادة إذ يق رهم من الق ومعاوية والرشيد والأمين وغي

ال عبدالناصر بمناسبة           ) يوم المفاجأة (في قصيدته    الرئيس جم التي انشدها ترحيباً ب
  .م١٩٦٤زيارته المفاجئة اليمن في نيسان سنة 

مٌ   ق ف ل طري ا فك  جم
وف    رى والكه ه الق ت إلي  ترام
سان    شود الح ه ح زّت إلي  وه

ه  نعاء(ولاقت صغار) ص ا ال  لقي
ين ان اليق سه ببن  تلام
شريات خب الب ي ص س ف  وتهم

سمته   ف ب داً(أرى خل  )خال
ى  اغي المن ه تن دنوا إلي  وت

  

ر     ثُ الزه دٍ تب ى وأي  يحي
ر  أتي زم وع وت ولي جم  ت
ر    حكات القم ن ض ل م  منادي
رْ     واء الظف ت ل اد تح اً ع  أب
صرْ   اب الب ه ارتي س في  وتغم
رْ ؟   د المنتظ و القائ ذا ه  أ ه

ي وج  ح ف ه والم ر(نتي  )عم
ر  ه الفك ي ناظري شتم ف  )٢(ون

  
رتين    ى شخصيتين آبي ل وعل راث الفاع ى الت صيدته عل ي ق أ ف شاعر اتك فال

ن الخطاب  ر ب اني عم ة الراشدي الث ا الخليف اريخ الإسلامي وهم ا الت ) (عرفهم
د         ن الولي ي              ) (والقائد الفاتح خالد ب اتين الشخصيتين حضور فاعل ف ان له د آ فق

شكيل ال ادة ت راثإع اذ  . ت د لإنق ل الوحي ال عبدالناصر المؤه شاعر أنّ جم ورأى ال
ه                        ى حب ذي اجتمعت العرب عل د ال ه القائ اذل، لأن الأمة مما هي فيه من سبات وتخ
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ر                  ي الكبي وطن العرب ي أنحاء ال لإسهامه في دعم الثورات العربية ضد الاستعمار ف
  .آله

د (و ) عمر (ويبدو أن الشاعر قد وفق في ذلك التوظيف، لأن شخصيتي        ) خال
ة الإسلامية،                   ائم الدول ي تثبيت دع لهما تاريخهما الإسلامي من بطولات أسهمت ف
ي العصر الحديث إلاّ شخصية  صفات ف ذه ال ه ه رب من داً تقت شاعر أح د ال م يج ول
ك من خلال  ذا العصر، ونلمح ذل ي ه اد ف ورة والجه ال عبدالناصر، رجل الث جم

ارة         الأبيات الأولى للقصيدة، حيث يظهر     شارهم بزي  الشاعر فرحة أهل اليمن واستب
  .جمال عبدالناصر

ذآر الشاعر مالك بن الاشتر النخعي قائد جيش      ) فلان ابن أبيه  (وفي قصيدته   
د         رادي  (علي في معرآة صفين وفي الوقت نفسه ذآر القائ ذي خطط   ) شربِك الم ال

  :مديني القسطاط وحمص فقال
ي  ب عن عين ان(يقل ائلاً) جهيم  ح

اً "ن أطياف صفّين     وينسج م   "مالك
ودهم          ي عه دوا ف م يعه  يعيد الألى ل

  

ن    ورد  (وع ن ال روة ب بش ) ع ين
اً"  )١("مالك

ستل       "شريكاً "ومن سرة الفسطاط ي
ا ا تفرنك ا أو جبين ص دولروه  ع

  
اتوا                     يمهم وب اعوا ق ادئهم وب دوا مب ادة فق فقد أشار الشاعر إلى زمنه المليء بق

  .عبيداً للدولار الأجنبي
ذآر    صيدته  وي ي ق شاعر ف ازاني  (ال رب الغ ات يع ن حماس ن  )٢()م دداً م  ع

ى                    ا عل ي بنائه د اتكأت ف صيدة ق الرموز الدينية والتاريخية والأدبية مع علمنا أن الق
ى        صيدته عل ع ق ي مطل أ ف د اتك ي ق ضمونها إلا أن البردون ي م اريخي ف ر الت الأث

ي       شخصيتين دينيتين لهما مكانتهما في الشجاعة والتضحية والف         ام عل ا الإم داء وهم
  : إذ يقول الشاعر) (وخالد بن الوليد ) (بن أبي طالب 

رة   اد عنت ن أحف  نح
د   سل خال ا ن آلن

دره    ن أولاد حي  نح
شهرة  سيوف الم وال
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ذآرنا بأولئك الأبطال                 شاعر ي وقد اعتمد الشاعر على المفارقات الساخرة فال

افزاً وانطلاق     ا ح ل منه ة ليجع شجاعتهم المعروف سوا   وب ذين ن صر ال اء الع اً لأبن
  : وتناسوا حقوقهم ودينهم بسبب الضعف والغفلة فقال

ا  راء وفوقن  أم
ى  كاآيننا عل وس

  

ؤمّرة     ن م ين ريج  ع
رة   شعب مخي ين ال أع

   
شرف               وقد جاء تعبير الشاعر بضمير الجمع وبلسان هؤلاء الحكام يفخرون ب

ن  رة ب اد عنت م أحف جاعتهم فه دادهم وش سبهم وأصالة أج شهور ن ارس الم داد الف  ش
وهم       ) (وخالد بن الوليد وأولاد الإمام علي بن أبي طالب           اء رجال أورث أنهم أبن

  ماضياً مجيداً ولكن ما حال حاضرهم؟ وتأتي المفارقة الساخــرة جواباً على ذلك 

  

والتي جاءت على مستوى الزمان مفارقة زمانية بين ماض مجيد وحاضر منتكس،            
وح  ال الفت أين أبط رقاً    ف سند ش اً وال رنج غرب لاد الإف ى ب لوا إل ذين وص اد ال  والجه

وم              راء الي واخضعوا إمبراطوريات العالم القديم لسلطانهم أين هؤلاء الأبطال من أم
الذين يحاربون على موائد القمار وفي بيوت الخنى ولا يذآرون تاريخنا إلا بوصفة            

  .روح السخريةوفي بقية الأبيات مقابلات شحنت النص ب. فخراً أجوف
ا    ي باستحضارها، منه ي البردون ة عن ة مهم وز ديني اك شخصيات ورم وهن

يفه  "شخصيات فاعلة مثل     ة "و  " عمر "و  " علي وس ذه بلا    " الحسين "و  " فاطم وه
شعرية،       وعاتهم ال ضاياهم وموض ي ق ا ف ين به شعراء متمثل داولها ال وز ت ك رم ش

ذه الرموز     رروا ه ذين آ شعراء ال ي واحد من ال ي  والبردون ال ف ي شعرهم، إذ ق  ف
  ):علاقمة(قصيدته 

اً     ارة حاآم ى التج ت عل الأمس آن  ب
ت  اط(أرأي اده  ) أري ذي تعت ال

شمر(و  ذي ) ال ر ب ار(آ ا ) الفق آم
دأ  ابت

 وأرعدت) البسوس(نفضت مقابرها    

ة    ارة حاآم بحت التج وم أص  والي
ة (و  ) العُذيب(اليوم يلتحف    ) آاظم

ى  سين(وأت ي  ) الح ى ذراع عل
ة  فاطم

دت ال   وع ا الرم ى دمه  عل



ة    )١(الغائم
   

فهو عندما يجعل الحسين    ) الشمر(ويعرض البردوني صورة مزدوجة لرمز        
) (                   ارة ه الإش ذلك أراد ب ة ليست آ ة التاريخي يقتل بين يدي فاطمة مع أن الواقع

سلاح هو                إلى أن الرادع الديني أو النفسي لم يمنع الشمر من ارتكاب جريمة القتل ب
حظ تكرار هذا التوظيف في شعر البردوني أآثر من مرة إذ جاء في   سيف الجد، ويل  

  ):حلقات إلى فصول(قصيدة 
ذآي  ربلاء(وي رى) آ  أخ

   
شمرين   سكر ال ن ع ى م  )٢(عل

   
  :  قال) من ذا بقي(وفي قصيدة   
ت  امتي : وقال ت ق ربلاء(حن  )آ

   
 )٣(نهجي شرد ) الشمر(فمي في يد      

   
  ):طاف الشيخ عبدالكريم عبيداخت(ووظف المعنى نفسه في قصيدة   

ت    اني دع بّر الث ا ش ربلاء(ي  )آ
  

رى    مر(أخ ر ذاك ) وش وغي
شتيم  )٤(ال

   
    

د               ه يحق فالبردوني هنا يرى أن الطاغية الذي منحه الشعب فرصة التسلط علي
شمر                         د ال ي، فحق ازي الأجنب ه من الغ ي قتل ر وحشية ف ا أآث حقداً مضاعفاً، وهو هن

ه    ) (يده هو سيف علي بن أبي طالب        مضاعف لأن السيف الذي في       الذي أهداه ل
ول  سين  )(الرس ه الح ل ب ذي قت سيف ال و ال ي ) (، وه ز بردون ا رم و هن وه

ي سبيل                    اً ف ه، موظف سحق حريت ه وي للشعب الذي يسلم الطاغية السلاح الذي يقتله ب
ذآر شخصية الحسين                  ديني ي هذا المعنى حادثة تاريخية، لكنها ارتبطت بالجانب ال

ا   ) ( علي ـ عليهما السلام ـ فالشاعر يقف أمام شخصية الحسين   بن ستلهماً منه م
اريخ     ي الت راً ف راً آبي ي ترآت أث ن الشخصيات الت ا م ن موضوعه، لأنه زءاً م ج
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ى                      ق معن ا يعمِّ صبر وم ات وال ة الثب ا يصور عظم شعراء م الإسلامي وفيها وجد ال
اً متمي     زاً ديني صية رم ذه الشخ دت ه ذا غ اة، ل ذلك المأس صيات  "زاً، ول ان لشخ آ

اء  ي بعض مراحل البن وب ف ه الروحي المطل نح الأداء زخم ديني أن تم اريخ ال الت
شعري ل  )١("ال ذا أصبح مقت سين( ل زاً   ) الح ق ورم دأ والح ى المب ات عل زاً للثب رم

وهو الذي ) ذو الفقار(آما استحضر أيضاً السيف    . للاستشهاد الذي هو لغة الشعراء    
سري  (ويقول في قصيدة    ) رضوان االله عنهم  (ارتبط بآل البيت     للجدار  … التاريخ ال

  ):العتيق
ربلاء   ا آ شمر ي د ال ون حق  يه

   
ار        ه ذو الفق ي آف ن ف م يك و ل  )٢(ل

  
و   سيف ه ذا ال ى إن ه سابقة إل ات ال ي الأبي ار ف ذي الفق ز ب شاعر يرم ل ال لع

باسم  )  (عنوان لانتصار الإسلام، فبينما يمسكه الشمر بيده، فكأنه يقتل الحسين          
ه الحسين                           ل ب ذي قت سلاح ال م يكن ال و ل ى الحسين ل شمر عل د ال الإسلام فيهون حق

) (هو سلاح الدين.  
رتبط      ا ت أثير آونه ي الت رة ف ة آبي سم بفاعلي ة تت وز الديني ذه الرم ر ه إن أآث
ذه    ن ه د م شاعر العدي اول ال د تن ذا فق ي، ل داني للمتلق ي والوج ب الروح بالجان

ان تنا    ي                  الشخصيات، وآ ي إطار الاستخدام الرمزي ف تم ف ة ي ه للشخصية الديني ول
ل               د  "أآثر من قصيدة فقد استعان البردوني باستحضار شخصية الصحابي الجلي زي

  :التي حملت اسم الديوان إذ قال) جوّاب العصور(في قصيدة " بن حارثة
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ي   اء ف زاب(ج اره ) الأح ن أخب  م

ل     دقت الآن، ق اً ص ان حزبي آ
ي  شام(ف وح ال ائلاً) فت وي ق  يث

  

ابي     يح خط يح وتلم ر توض  خب
ي   ى طلاب د أعم اه فق ن ألق أي

سابي         )١(رد لي أزآى أب أصل انت
   

ل ذآر سورة    م يغف ا ل ي هن تلهام القرآن ى ) الأحزاب(الاس ارة إل ا إش لأن فيه
دعى   د   "خبر زيد بن حارثة الذي آان ي ن محم د ب الى ـ      " زي فنهى االله ـ سبحانه وتع

ي سور       سبة ف ع من         عن هذه الن ذه القصة ينب ذآر ه شاعر ل تلهام ال ة الأحزاب، واس
ى                      ك إل ه ذل د رفع ه، وق ه وأمن ه وبوطن دلالات متنوعة عالج ظروفاً شتى أحاطت ب

ود        )٢()الأحزاب (ذآر سورة بعينها هي    ذا يق واً وه ك عف ي ذل ذآر ف ي أن ال  ولا يعن
فقط من سورة     المتلقي إلى قراءة السورة والتمعن في آياتها، وقد ضمن الشاعر آية            

ذا                الأحزاب، ولعل ذآر الشاعر للسورة الكريمة هو زيادة في الإشارة إلى شرف ه
ى اسم             الصحابي الذي ذآر اسمه في السورة، آما أن الشاعر أشار إلى عودة زيد إل

ائهم   : "أبيه بقوله تعالى   ة              " أدعوهم لإب وة الروحي ى الأب شير إل ر ي وفي البيت الأخي
ه  ) (لرسول االله    سابي         : "له بقول ي أزآى أب أصل انت ارة      " رد ل ا الإش ونلحظ هن

ز     لال رم ن خ ه م ة مؤت ي معرآ د ف شهاد زي ى است ة إل شام(العميق وح ال أن ) فت فك
صلة                    ي يقرب بال ذا أن البردون ى ه استشهاد زيد هو الذي رد له أزآى أنسب، ومعن

ريم     ول الك د بالرس شهادة لزي ا ال ي حققته ة الت صيدة  ). (الروحي ي ق شرى (وف ب
وة وان االله          ) النب صحابة ـ رض ماء ال ا أس شد فيه د ح ي ق شاعر البردون د أن ال   نج

  :فقال) حسان، عمّار(عنهم ـ 

ي    "  إن أب شادي ف ار إن ـه إذا أث  ط
ذآرت  اراً " إذا ت دأه " عم ومب

  

سان "    شعر   " ح ي ال اره ف أخب
اري  أخب

اد     ا أحف ا إنن أفخر بن ار"ف  )٣("عم
   

                                  
   .٢٥ـ٢٤: ديوان جواب العصور  )١(
   .٤٠ ، ٣٧ ، ٥ ، ٤/ الأحزاب  )٢(
   .١/٥١٦ديوان البردوني   )٣(



ين  ذين البين ي ه شاعر ف دا ال د ش ريم فق ول الك اً الرس رى ) ( مناجي ي ذآ ف
ل                     اده وصموده النبي ه وجه ريم وخلق ه للرسول الك مولده باثاً إليه حبّه وألمه معاً حبّ
اده     راً أمج راً ذاآ تفض مفتخ راه ين ه ن ه ومعانات ن ألم وم وم اة الي اآياً مأس ه ش وألم

ى جان     ب الرسول  السابقة ومتذآراً المواقف التي لا تنسى لأهل اليمن في الوقوف إل
ريم  ا   ) (الك لاميتين هم صيتين إس اً شخ صاري  "موظف ت الأن ن ثاب سان ب و " ح

وم           " عمار بن ياسر  " شخصيتين جاهدتا في سبيل العقيدة والمبادئ فكيف لا يثور الي
  !وهو حفيد أولئك القادة العظام؟

وعي                   ه ب ديني وتفاعل مع الأثر ال ونخلص من هذا إلى أن البردوني قد اهتم ب
ة               وإدراك قو  مي متين وإذا رأينا آيف أثر القرآن وما تضمنه من قيم إسلامية عظيم

دمناها        ي ق في شعره، فقد جسّد البردوني القيم الدينية والروحية في سياق النماذج الت
ي     التي لا ريب في أنها استمدت عدداً من الآيات والمشاهد والحوادث التي جاءت ف

بس وحوّ             ا اقت ا م بس منه ريم واقت ه الشخصية،           القرآن الك ى تجارب ا أغن ر وأشار م
د        ريم محم ول الك يرة الرس ل س م يغف سه ل ت نف ي الوق ين  ) (وف ه الطيب وآل بيت

د           يما مول ر لاس واعظ والعب دروس والم نهم ال تمد م د اس اهرين فق حابه الط وأص
ه وأصحابه               ) (الرسول   أريج سيرة آل بيت صائده ب وهجرته ومعارآه آما عطر ق

  ).عينرضوان االله عنهم أجم(
ي                     ه ف اً أعان نداً ومعين ي وس ذلك آله يكشف لنا أساساً من أسس شعر البردون

  .رفده بما يجعل شعره مليئاً بالحماسة والثورية
            

  
     

 
 
  
  
  
  



  
  الباب الثاني

   في شعر عبداالله البرَّدونيالفنيالأثر 
  
  
  
  
  



  
  الفصل الأول

  الفني الشكليالأثر 
  

  
  
  

  المبحث الأولالمبحث الأول
  فني الشكليفني الشكليالأثر الالأثر ال

  ::الأثر اللغوي الأثر اللغوي 
ا        ستويات منه ده مجموعة من الم ا       وإذا تأملنا شعر البردوني نجد أن الرمز يأخذ عن ستويات منه ده مجموعة من الم : : وإذا تأملنا شعر البردوني نجد أن الرمز يأخذ عن

  ..اللغوي والبلاغي والمعادلاللغوي والبلاغي والمعادل

دة    اظ دلالات جدي وي إذ يعطي للألف ار اللغ ن الإط وي لا يخرج ع ستوى اللغ دة   والم اظ دلالات جدي وي إذ يعطي للألف ار اللغ ن الإط وي لا يخرج ع ستوى اللغ والم

ع    ي ش راً ف د وردت آثي ة وق ر مألوف ات غي ب ذات علاق ي تراآي عها ف ع   ووض ي ش راً ف د وردت آثي ة وق ر مألوف ات غي ب ذات علاق ي تراآي عها ف ر ر ووض

  ":":هذا اليأسهذا اليأس""في قصيدته في قصيدته : : البردوني من نحو قولهالبردوني من نحو قوله

سوساً"" سوساًب ى  " " ب ي حم ى  ف ي حم ا""ف اروم   ""روم
يئاً  رى ش ا لا ت يئاً مراي رى ش ا لا ت   مراي

      

ى    ي حم وقاً ف ى وس ي حم وقاً ف سَّاس""وس سَّاسح   ""ح
اس  ضغ الأنف اً تم اس وجوه ضغ الأنف اً تم   ))٢٠٢٠((وجوه

  
ات   ا علاق ا وإعطاءه ى علاقته رداً عل ع وتم دياً لواق ب تح ي التراآي ب أن ف لا ري ات  ف ا علاق ا وإعطاءه ى علاقته رداً عل ع وتم دياً لواق ب تح ي التراآي ب أن ف لا ري ف

ي           جديدة تناسب ما يحيط بالواقع المعيش من أحداث          جديدة تناسب ما يحيط بالواقع المعيش من أحداث           ذه الإيحاءات ف ل ه ر مث ي            وتكث ذه الإيحاءات ف ل ه ر مث  وتكث

  ..، وقد اتسمنا ذاك في حديثنا عن الأثر التاريخي ، وقد اتسمنا ذاك في حديثنا عن الأثر التاريخي ))٢١٢١((شعر البردونيشعر البردوني

يس      ك ل ة إلا إن ذل سياسة العربي سرح ال ي م وز دلالات ف ذه الرم ن ه ل م د جع يس     وق ك ل ة إلا إن ذل سياسة العربي سرح ال ي م وز دلالات ف ذه الرم ن ه ل م د جع وق

ام عصره              اه حك ه يفصح عن سخريته تج ر أن ي غي شاؤمية البردون ى ت ام عصره             مؤشرا عل اه حك ه يفصح عن سخريته تج ر أن ي غي شاؤمية البردون ى ت مؤشرا عل

شد           د راح ين اً فق ان موفق شد          ويبدو أنه آ د راح ين اً فق ان موفق ول              ويبدو أنه آ صيدة فيق ر من ق ي أآث ول               الأمل ف صيدة فيق ر من ق ي أآث وا   "" الأمل ف وا   أن يحيل أن يحيل

  ::فالغيم رمز استعاري مدلولات الخير آلها فقد قالفالغيم رمز استعاري مدلولات الخير آلها فقد قال" " الغيم قاعاً صفصفاالغيم قاعاً صفصفا
                                  

 ..١٩٥١٩٥ترجمة رملية لأعراس الغبار صترجمة رملية لأعراس الغبار ص )  ) ٢٠٢٠((
 ..١٩٤١٩٤ وجواب العصور ص وجواب العصور ص٥٤٢٥٤٢ / /٢٢، وديوان البردوني ، وديوان البردوني ٢٩٥٢٩٥، ، ٢٦١٢٦١، ، ١٩٢١٩٢، ، ١٥٠١٥٠، ، ١٤٦١٤٦، ، ٧٢٧٢، ، ٦٦ن ص ن ص . . ينظر مينظر م )  ) ٢١٢١((



ا     ام بأرقن ا تم ا أب رى ي ا    ألا ت ام بأرقن ا تم ا أب رى ي   ألا ت
    

ب      ين تحتج ى ح سماء ترج ب   إن ال ين تحتج ى ح سماء ترج   ))٢٢٢٢((إن ال
    

اء                 سقوط الغيث وإحي اء                فالبرق يعني الأمل واحتجاب السماء بالغيوم رمز استعاري ل سقوط الغيث وإحي فالبرق يعني الأمل واحتجاب السماء بالغيوم رمز استعاري ل

ال    الأرض ولكنه في ق   الأرض ولكنه في ق    ال    صيدة أخرى ق اً         : ": "صيدة أخرى ق اً والتياع رق جوع اً         آي يموت الب اً والتياع رق جوع م    " " آي يموت الب و ل م    فه و ل فه

  ..يفقد الأمل وإن آان قد رمز للبرق بالموتيفقد الأمل وإن آان قد رمز للبرق بالموت

يح     ة التوش صيدة البردوني سيج الق ي ن ا ف ذت مكانه ي أخ ة الت واهر اللغوي ن الظ يح    وم ة التوش صيدة البردوني سيج الق ي ن ا ف ذت مكانه ي أخ ة الت واهر اللغوي ن الظ وم

وهو أن يأتي الشاعر باسم مثنى في حشو العجز ثم يأتي بعده باسمين مفردين هما                وهو أن يأتي الشاعر باسم مثنى في حشو العجز ثم يأتي بعده باسمين مفردين هما                ""

ى يك  ك المثن ين ذل ى يك ع ك المثن ين ذل ه   ع سير ل ا تف ة آأنه ة بينّ ا قافي ر منه ه   ون الأخي سير ل ا تف ة آأنه ة بينّ ا قافي ر منه ذه ))٢٣٢٣((""ون الأخي ان له ذه  وآ ان له  وآ

  ::الظاهرة اهمية آبيرة في شعر البردوني فقد قال البردونيالظاهرة اهمية آبيرة في شعر البردوني فقد قال البردوني

ةً  صبح وجه فُ ي ف الخَلْ ةً وإلا فكي صبح وجه فُ ي ف الخَلْ   وإلا فكي
    

ان   ه وجه اً ل انووجه ه وجه اً ل دُ: : ووجه دُآتٍ وبائ   ))٢٤٢٤((آتٍ وبائ
    

  ::وفي القصيدة نفسها قالوفي القصيدة نفسها قال

  ساعِدٌ ساعِدٌ " " السعيدةالسعيدة""أما للتي تُدعى أما للتي تُدعى 
    

ا   قُّ جناحه اأَح قُّ جناحه لٌ: ": "أَح لٌبكي دبكي د وحاش   ))٢٥٢٥(("" وحاش

  

شعورية          ى ال ة المعن ق دلال د وتعمي فة التأآي ا ص ى فيه ي تتجل اليب الت ن الأس شعورية         وم ى ال ة المعن ق دلال د وتعمي فة التأآي ا ص ى فيه ي تتجل اليب الت ن الأس وم

اق  " "" "صبر الصبر صبر الصبر ""مثل  مثل  ) ) تصوير الشيء لذاته  تصوير الشيء لذاته  ((والتعبيرية  والتعبيرية   اق  أعماق الأعم جواب  جواب  "  ""  "أعماق الأعم

  ::وغير ذلك من نحو قولهوغير ذلك من نحو قوله" " الجوابالجواب

ال  ال الاحتم وق احتم وطنا ف ال ش ال الاحتم وق احتم وطنا ف   ش
    

  ))٢٦٢٦((فوق صبر الصبر لكن لا انخذال      فوق صبر الصبر لكن لا انخذال        

  

  

  ""محشر المقتضينمحشر المقتضين""قصيدة قصيدة وقوله في وقوله في 
                                  

 ..٢٥٩٢٥٩//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٢٢٢٢((
 ..٦٥٦٥عيون مضيئة صعيون مضيئة ص )  ) ٢٣٢٣
 ..٣٦٣٦ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص )  ) ٢٤٢٤
 ..١٠٥١٠٥في القصر قصران غلام وبنات صفي القصر قصران غلام وبنات ص: : ن يقولن يقول. .  للاستزادة ينظر م للاستزادة ينظر م٤٠٤٠ن صن ص. . مم )  ) ٢٥٢٥
 ..٣٢٣٣٢٣//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٢٦٢٦



  هذا الحمى تؤنس الأحزان وحشته      هذا الحمى تؤنس الأحزان وحشته      
  هاتوا الجوازات حزن الواديين إلى    هاتوا الجوازات حزن الواديين إلى    

ال  ال فق دٍ""فق ن مع ر ب دٍعم ن مع ر ب ة" " عم ا لغ ل لن ةه ا لغ ل لن   ه
ي  ا يلاق ي فم ا يلاق ا""فم امعين اً" " معين ة فت ن بني اًم ة فت ن بني   م

    

اً      زان أحزان ب الأح الورى تنج اً   وآ زان أحزان ب الأح الورى تنج   وآ

د"" دان زي دهم دان زي ى " " هم ى إل دانا""إل دان هم داناهم دان هم   ""هم
ي    زل ف رى تزل ي   أخ زل ف رى تزل ا ""أخ ان عيبان ا عيب ان عيبان   ""عيب

لان آ و آه ي بن لان آولا يلب و آه ي بن اولا يلب اهلان   هلان
  

ا               ا              وآثيراً ما تبنى الصورة في شعر البردوني على الحوار والحرآة التي عن طريقه وآثيراً ما تبنى الصورة في شعر البردوني على الحوار والحرآة التي عن طريقه

ل     رة مث ل    يتم الصراع بين الحياة والموت آما تدل عليها ألفاظ آثي رة مث دفن،    ""يتم الصراع بين الحياة والموت آما تدل عليها ألفاظ آثي ل، م ر، قت دفن،    قب ل، م ر، قت قب

ى الموت      " " يبتدى، ويتفق، يتحدى أورق، يتلظى    يبتدى، ويتفق، يتحدى أورق، يتلظى    ""و  و  " " آدفن، دجى آدفن، دجى  ى الموت      فالألفاظ الدالة عل فالألفاظ الدالة عل

اظ ا ا الألف ماء بينم ا أس اظ اآله ا الألف ماء بينم ا أس الآله ا أفع اة آله ى الحي ة عل اللدال ا أفع اة آله ى الحي ة عل شاعر . . لدال ي إن ال شاعر ولا ريب ف ي إن ال ولا ريب ف

يس    ل ل ذا التقاب دي إن ه ل وعن ات والتقاب ع بالثنائي يس   مول ل ل ذا التقاب دي إن ه ل وعن ات والتقاب ع بالثنائي و  ""مول اظ ه ل ألف رد تقاب و  مج اظ ه ل ألف رد تقاب   ––مج

درامي       ))٢٧٢٧(( تقابل أبعاد نفسية    تقابل أبعاد نفسية   ––بصفة أساسية   بصفة أساسية    درامي        مما جعل البردوني يميل إلى التعبير ال  مما جعل البردوني يميل إلى التعبير ال

  ::في الحوار إذ قالفي الحوار إذ قال

رب   صي اقت دو الق اذا الع رب  لم صي اقت دو الق اذا الع   لم
ان  ذي آ اذا ال ان لم ذي آ اذا ال أتي  لم ا زال ي أتي   م ا زال ي  م

    

رب    ب اغت ب القري رب لأن الحبي ب اغت ب القري   لأن الحبي

ب أتي ذه وف ي ذي س بلأن ال أتي ذه وف ي ذي س   لأن ال
  

م صور       ى رس ه عل اعرنا قدرت ا ش دنا به ي أم ة الت فية الجميل صور الوص ن ال م صور      وم ى رس ه عل اعرنا قدرت ا ش دنا به ي أم ة الت فية الجميل صور الوص ن ال وم

أثير ولا                    ون والعشق والت ين الصوت والل ك ب أثير ولا                   وصفية لأنواع الحصى الذي جمع ذل ون والعشق والت ين الصوت والل ك ب وصفية لأنواع الحصى الذي جمع ذل

ا                  ى الثنائي ل إل م ينتق ي أن تتعاقب الأوصاف التصويرية ث ا                 ريب ف ى الثنائي ل إل م ينتق ي أن تتعاقب الأوصاف التصويرية ث ت من الأوصاف     ت من الأوصاف     ريب ف

  ::التي تتسم بها حصيات أخرى إذ قالالتي تتسم بها حصيات أخرى إذ قال

ي جدل         ري يغتل ي جدل        وبين صغري وآب ري يغتل   وبين صغري وآب
ضي   وعي يلت ى وج ين حبل ضي  وب وعي يلت ى وج ين حبل وب
ضبُ ضبُغ   غ

در       ضف اله ي ي سلي وعجل ين آ در    وب ضف اله ي ي سلي وعجل ين آ   وب

شرر  ح ال ا يطف طي ودني ين وس شرر وب ح ال ا يطف طي ودني ين وس   وب

ضحك  سحي ي دي وم ين نه ضحك وب سحي ي دي وم ين نه وب

                                  
  ..٢٩١٢٩١عربي المعاصر، عز الدين إسماعيل صعربي المعاصر، عز الدين إسماعيل صالشعر الالشعر ال )  ) ٢٧٢٧



ة      ة     وبين وسطي ووسطي حرب أقنع   وبين وسطي ووسطي حرب أقنع
    

سمر سمرال   ))٢٨٢٨((ال

  

ي شعر ا شرة ف اهرة منت ضات ظ ين المتناق الجمع ب ي شعر اف شرة ف اهرة منت ضات ظ ين المتناق الجمع ب دود ف د ح م يقف عن ي فل دود لبردون د ح م يقف عن ي فل لبردون

الجمع بين الأشياء المتباعدة عن طريق تراسل الحواس وإنما تجاوز ذلك إلى مزج              الجمع بين الأشياء المتباعدة عن طريق تراسل الحواس وإنما تجاوز ذلك إلى مزج              

ه                 ستمداً من ه م زج ب شيء نقيضه ويمت ه                المتناقضات في آيان واحد يعانق في إطار ال ستمداً من ه م زج ب شيء نقيضه ويمت المتناقضات في آيان واحد يعانق في إطار ال

سية والأحاسيس              سية والأحاسيس             بعض خصائصه ومضيفاً إليه بعض سماته ومعبراً عن الحالة النف بعض خصائصه ومضيفاً إليه بعض سماته ومعبراً عن الحالة النف

ات           الغامضة المبهمة   الغامضة المبهمة    ات           التي تتعانق فيها المشاعر المتضادة وتتفاعل وقد آثرت الثنائي التي تتعانق فيها المشاعر المتضادة وتتفاعل وقد آثرت الثنائي

ى     ا حت ع فيه و يتوس رة وه ه الأخي ي دواوين يما ف ي لاس عر البردون ي ش ة ف ى    المتقابل ا حت ع فيه و يتوس رة وه ه الأخي ي دواوين يما ف ي لاس عر البردون ي ش ة ف المتقابل

ه لا            ات فدواوين ذه الثنائي اذج ضمن ه ا نم ه لا           يخترق بتعبيره المألوف والمعتاد إذا تأملن ات فدواوين ذه الثنائي اذج ضمن ه ا نم يخترق بتعبيره المألوف والمعتاد إذا تأملن

ن  وا م ن تخل وا م ور وشمس  ""تخل ار ودجى وضحى وظلام ون ل ونه ور وشمس  لي ار ودجى وضحى وظلام ون ل ونه ين لي ر وشك ويق ين وقم ر وشك ويق وقم

وغير ذلك من الأسماء و      وغير ذلك من الأسماء و      " " وخرافة وحقيقة وبداية ونهاية وبدء وختام وحياة وموت       وخرافة وحقيقة وبداية ونهاية وبدء وختام وحياة وموت       

  ..الأفعال التي لا تخلوا قصيدة منهاالأفعال التي لا تخلوا قصيدة منها

ضياع والقهر والاستلاب               ة وال ل الغرب ا تمث ضياع والقهر والاستلاب              فبتأملنا هذه الصور نجد إن الأولى منه ة وال ل الغرب ا تمث فبتأملنا هذه الصور نجد إن الأولى منه

صفاء والإ                   ل ال ة تمث صفاء والإ                  بكل ما يوحي به من تخلف وسكون ورعب والثاني ل ال ة تمث ا    بكل ما يوحي به من تخلف وسكون ورعب والثاني ا    شراق بم شراق بم

شاعر     ر إن ال شاعر    تحمله من معاني التفاؤل والفرح وجاء في صورة درامية متحرآة غي ر إن ال تحمله من معاني التفاؤل والفرح وجاء في صورة درامية متحرآة غي

" " الحبيب يغترب   الحبيب يغترب   ""و  و  " " فالعدو يقترب فالعدو يقترب ""في هذا التقابل أعطى الفاعلية للجانب السلبي        في هذا التقابل أعطى الفاعلية للجانب السلبي        

  ::ومثل ذلك نجده في قولهومثل ذلك نجده في قوله

دجى   و ال تِ لا يغف تُ الوق ات وق دجى  م و ال تِ لا يغف تُ الوق ات وق   م
    

د     د عن وا ولا للعن ضحى يرن د  لا ال د عن وا ولا للعن ضحى يرن   لا ال

  

دجى ""بين لفظي   بين لفظي   فالتقابل واضح   فالتقابل واضح    دجى ال ل الظلام و الأخرى         " " الضحى الضحى ""و  و  " " ال الأولى تمث ل الظلام و الأخرى         ف الأولى تمث ف

د رجح انتصار الظلام                   شاعر ق ذا البيت نجد إن ال د رجح انتصار الظلام                  تمثل النور والإشراق وبتأملنا ه شاعر ق ذا البيت نجد إن ال تمثل النور والإشراق وبتأملنا ه

و الضحى    ""وأآد ذلك قوله    وأآد ذلك قوله    " " لا يغفو الدجى  لا يغفو الدجى  ""بدليل  بدليل   و الضحى    لا يرن ة ضعيفة بوجه     " " لا يرن ة ضعيفة بوجه     فالمقاوم فالمقاوم
                                                                                                         

٢٨٢٨ (  ( ×××××××××× 



ل     الظلام الكاسح والصامد وهذا يدل على ضعف مقاومة الأمة ف         الظلام الكاسح والصامد وهذا يدل على ضعف مقاومة الأمة ف          ل     ي هذا العصر ويمث ي هذا العصر ويمث

  ..التقابل وسيلة لصياغة التجربة الشعورية ولم يكن مجرد تقابل لفظيالتقابل وسيلة لصياغة التجربة الشعورية ولم يكن مجرد تقابل لفظي

ر            " " دوي الصمت دوي الصمت ""وفي قصيدته   وفي قصيدته    م ي ر            حاول الشاعر أن يصف اشتعال الليل البهيم إذ ل م ي حاول الشاعر أن يصف اشتعال الليل البهيم إذ ل

  ::للصبح علامات تظهر فقالللصبح علامات تظهر فقال

ن ل م أتي القب ساعات ي ي ال نتنمح ل م أتي القب ساعات ي ي ال   تنمح
دجى    ""مات وقت الوقت      مات وقت الوقت       و ال دجى    لا يغف و ال   لا يغف

    

ر    ر آخ د""آخ دالبع لآن" " البع ا ل لآنوم ا ل دوم د بع    بع

د    د عن و ولا للعن ضحى يرن د   لا ال د عن و ولا للعن ضحى يرن   ))٢٩٢٩((لا ال

  

و           شعري فه ياقه ال ي س ر من الظروف ف و          فالشاعر وأن آان قد أآث شعري فه ياقه ال ي س ر من الظروف ف درك الحوادث   ((فالشاعر وأن آان قد أآث درك الحوادث   ي ي

ه ولا يقتصر                       ى آل وجه من وجوه دير النظر عل ه ولا يقتصر                      على آل صورة من صورها وي ى آل وجه من وجوه دير النظر عل على آل صورة من صورها وي

ا         دد جوانبه سب تع ا ح يط به ه يح ه وأن دة تكفي ورة واح ى ص ادث عل ه للح ا        إدراآ دد جوانبه سب تع ا ح يط به ه يح ه وأن دة تكفي ورة واح ى ص ادث عل ه للح إدراآ

  ))٣٠٣٠(())يهايهاوتفاوت وجهات النظر إلوتفاوت وجهات النظر إل

دو             ا يب شاعر فيم دو            ويبدو أن هناك فتوراً عاطفياً للمكان والشخوص نتيجة لإحساس ال ا يب شاعر فيم ويبدو أن هناك فتوراً عاطفياً للمكان والشخوص نتيجة لإحساس ال

  ::قد تأثر ببشار الذي أصبح الليل عنده دهراً آله لا يعرف الصبح، إذ قالقد تأثر ببشار الذي أصبح الليل عنده دهراً آله لا يعرف الصبح، إذ قال

رح     يس يب دجى ل ال ال ا ب ي م رح    خليل يس يب دجى ل ال ال ا ب ي م   خليل
ه   ر طريق صباح المني ل ال ه  أض ر طريق صباح المني ل ال أض

    

ح      صبح لا يتوض وء ال ال ض ا ب ح   وم صبح لا يتوض وء ال ال ض ا ب   وم

يس ي    ه ل لٌ آل دهر لي يس ي   أم ال ه ل لٌ آل دهر لي رحُأم ال رحُب   ) ) ٣١٣١((ب

  

شاعرين             ين ال ر والجامع ب ك الأث شاعرين            وإذا تأملنا في ذل ين ال ر والجامع ب ك الأث شعر  ""وإذا تأملنا في ذل شعر  العمى وال اة   " " العمى وال اة   نجد إن الحي نجد إن الحي

صيدته                ي ق صيدته               بالنسبة لهما سجناً آما توضحه أشعارهما بدليل إن البردوني ف ي ق باعية  ""بالنسبة لهما سجناً آما توضحه أشعارهما بدليل إن البردوني ف باعية  س س

ع  ان الراب ع الغثي ان الراب ة      " " الغثي داث الممقوت ى الأح زمن عل راآم ال ى ت سباعية إل ز بال ة      يرم داث الممقوت ى الأح زمن عل راآم ال ى ت سباعية إل ز بال يرم

ى               وتطورهما إلى الأسوأ وعدم تعل      وتطورهما إلى الأسوأ وعدم تعل       رغم اندفاعه إل ي من تاريخه ب سان العرب ى               م الإن رغم اندفاعه إل ي من تاريخه ب سان العرب م الإن

  ::حتفه إذ يقولحتفه إذ يقول

                                  
 ..١٣٦١٣٦ديوان زمان بلا توعية صديوان زمان بلا توعية ص )  ) ٢٩٢٩
 ..٩١٩١أشتات مجتمعات في اللغة والأدب ، عباس محمود العقاد صأشتات مجتمعات في اللغة والأدب ، عباس محمود العقاد ص )  ) ٣٠٣٠
 ..ديوان بشارديوان بشار )  ) ٣١٣١



ر   ن غي ر  أم ن غي ن""أم نم ن؟ " " م ر أي ى غي ن؟ وإل ر أي ى غي   وإل
مه   راغ اس ا الف ل فيه مه  يقات راغ اس ا الف ل فيه يقات
ضى يء م ر ش ن غي ر ع ضىوتخب يء م ر ش ن غي ر ع   وتخب
ة ا راي م أمعاءه ةتلمل ا راي م أمعاءه   تلمل

    

ل؟   اذا وه دون لم دت ب ل؟تب اذا وه دون لم دت ب   تب

ل؟    ف اقتت ا وآي ى م ي عل ل؟   وتحك ف اقتت ا وآي ى م ي عل   وتحك
ل    ن عج ى ع يء أت ر ش ن غي ل   وع ن عج ى ع يء أت ر ش ن غي   وع

ل   ن بط ا ع ي فيئه ث ف ل  وتبح ن بط ا ع ي فيئه ث ف   ))٣٢٣٢((وتبح
  

ن      ن ويمك صيدة   ويمك ضاعيف الق ي ت رة ف ة الث ذه اللغ امن ه ستجلي مك ارئ أن ي صيدة   للق ضاعيف الق ي ت رة ف ة الث ذه اللغ امن ه ستجلي مك ارئ أن ي للق

تخدام    ا اس ن بينه شعبة وم سالك مت دة وم اور عدي لال مح ن خ ة م تخدام   البردوني ا اس ن بينه شعبة وم سالك مت دة وم اور عدي لال مح ن خ ة م البردوني

  ..المصطلحات المستمدة من الموروث الدينيالمصطلحات المستمدة من الموروث الديني

ل            ة مث اظ الإشارية الديني ر من الألف ى عدد آبي ل           ويمكن الوقوف عل ة مث اظ الإشارية الديني ر من الألف ى عدد آبي ة""ويمكن الوقوف عل ةالقيام  و  و ))٣٣٣٣((""القيام

يس"" يسآدم و إبل س وال"" و  و ))٣٤٣٤((""آدم و إبل س والي ةي ةفاتح دن "" و  و ))٣٥٣٥((""فاتح ات ع دن جن ات ع قر""وو" " جن قرس ل "" و  و ))٣٦٣٦ ( (""س ل أه أه

ف فالكه ى"" و و))٣٧٣٧((""الكه صا موس ىع صا موس سامري""وو" " ع ل ال سامريعج ل ال ان"" و  و ))٣٨٣٨((""عج انهام أجوج " " هام أجوج و ي و ي

  .. وغير ذلك وغير ذلك))٣٩٣٩((""ومأجوجومأجوج

ادلاً موضوعياً لأدوات الحرب  ة مع ي من أدوات الحرب القديم ذ البردون د اتخ ادلاً موضوعياً لأدوات الحرب وق ة مع ي من أدوات الحرب القديم ذ البردون د اتخ وق

رمح و               سيوف وال سيف والأسياف وال رمح و              الحديثة فتردد في قصائده ألفاظ مثل ال سيوف وال سيف والأسياف وال الحسام  الحسام  الحديثة فتردد في قصائده ألفاظ مثل ال

ل    يش اللجب والخي ار والج ار وذو الفق صارم والبتّ ان وال ل والفرس سوط والخي ل   وال يش اللجب والخي ار والج ار وذو الفق صارم والبتّ ان وال ل والفرس سوط والخي وال

  ..))٤٠٤٠((والخيولوالخيول

يلة للإيحاء                   ة وس ع إذ رأى إن اللغ يلة للإيحاء                  وقد حاول البردوني أن يطوع لغته لمعالجة الواق ة وس ع إذ رأى إن اللغ وقد حاول البردوني أن يطوع لغته لمعالجة الواق

صائده                   دت ق ي رف دة الت تقاقات الجدي شديد بالاش صائده                  والدلالات وقد ظهر ذلك في ولعه ال دت ق ي رف دة الت تقاقات الجدي شديد بالاش والدلالات وقد ظهر ذلك في ولعه ال

  ::اصة وصور تعبيرية مهمة إذ قال في قصيدتهاصة وصور تعبيرية مهمة إذ قال في قصيدتهبشحنات إيقاعية خبشحنات إيقاعية خ
                                  

 ..٥٠٥٠ديوان زمان بلا توعية صديوان زمان بلا توعية ص )  ) ٣٢٣٢
 ..٣٦٣٦ترجمة رملية لأعراس الغبار صترجمة رملية لأعراس الغبار ص: : ينظرينظر )  ) ٣٣٣٣
 .٣٧٣٧//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني : : ينظرينظر )  ) ٣٤٣٤
 . . ٦٠٢٦٠٢//١١ن ن ..مم: : ينظرينظر )  ) ٣٥٣٥
 ..٩٨٩٨//٢٢ن ن ..مم: : ينظرينظر )  ) ٣٦٣٦
 ..٨٠٨٠ينظر رجعة الحكيم بن زايد صينظر رجعة الحكيم بن زايد ص )  ) ٣٧٣٧
 ..٤٣١٤٣١//١١ديوان البردوني ديوان البردوني : : ينظرينظر )  ) ٣٨٣٨
   ١٠٥١٠٥، ، ٩٧٩٧ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص : : ينظرينظر ) )٣٩٣٩
يم بن يم بن ، وديوان رجعة الحك، وديوان رجعة الحك٢٤٢٢٤٢، ، ٢٣٨٢٣٨، ص، ص٢١٦٢١٦، ص، ص١١٦١١٦، ص، ص٨٧٨٧، وترجمة رملية ص، وترجمة رملية ص١١٠١١٠، ، ١٧٨١٧٨، ، ٢٠٣٢٠٣ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص: : ينظرينظر )  ) ٤٠٤٠

 ..١٣٧١٣٧، ص، ص٥١٥١، وديوان آائنات الشوق الآخر ص، وديوان آائنات الشوق الآخر ص١٩٥١٩٥، ، ٢١٨٢١٨، ، ١٠٨١٠٨، ص، ص٤٧٤٧زايد صزايد ص



ي   صعبتُ بكفّ ي  وتم صعبتُ بكفّ صعبٍ""وتم صعبٍم   ""م
شَّعب إذا  ي ال عٍ يَجْتَن شَّعب إذا أيّ نف ي ال عٍ يَجْتَن أيّ نف

  ، آمــــا  ، آمــــا  ) ) أرجوزتا هندٍأرجوزتا هندٍ((قي فمي قي فمي 

ه     ذفت المرون روانَ ح ه  ولم ذفت المرون روانَ ح   ولم

ه    ى الفرعن ون لتبق ات فرع ه   م ى الفرعن ون لتبق ات فرع   م
ـي  ـي فم ـي ف ـي فم راف""ف رافالأع و و " " الأع

  ))٤١٤١((""الممتحنةالممتحنة""

ذا ا               ي ه ه ف اق أمت ذا ا              ويبدو أن الشاعر قد عبر عن إخف ي ه ه ف اق أمت شتقاته        ويبدو أن الشاعر قد عبر عن إخف اق وم ذا الإخف شتقاته        لعصر فه اق وم ذا الإخف لعصر فه

اً          ه قلق ي جعلت سخرية هي الت ذه ال سخرية وه ده ال د عن اط ول أس والإحب اً         الأخرى الي ه قلق ي جعلت سخرية هي الت ذه ال سخرية وه ده ال د عن اط ول أس والإحب الأخرى الي

ة              صيدة البردوني اء الق ي بن دلالي ف راء ال ذا الث ا ه د منه ي تول ه الت ي لغت ر ف ذا أث ة             وه صيدة البردوني اء الق ي بن دلالي ف راء ال ذا الث ا ه د منه ي تول ه الت ي لغت ر ف ذا أث وه

اني        " " الفرعنةالفرعنة""""المرونةالمرونة""،  ،  ""تمصعبت  تمصعبت  " " بدليل قوله   بدليل قوله    ا مع اني        فهذه ألفاظ تحمل في طياته ا مع فهذه ألفاظ تحمل في طياته

رة            آثيرة  آثيرة   رة            وصور تعبيرية وشحنات إيقاعية مثيرة وإذا تأملنا دواوينه لرأينا ألفاظ آثي وصور تعبيرية وشحنات إيقاعية مثيرة وإذا تأملنا دواوينه لرأينا ألفاظ آثي

يمن                     –– من هذا القبيل      من هذا القبيل     –– ين شعراء ال ا من ب رد به د تف ه ق دو إن يمن                      استعملها الشاعر ويب ين شعراء ال ا من ب رد به د تف ه ق دو إن  استعملها الشاعر ويب

  ::وسنوجز بعضاً منها في الجدول الآتيوسنوجز بعضاً منها في الجدول الآتي

دات    معناهمعناه  الاشتقاقالاشتقاق  اصل الكلمةاصل الكلمة دد الوح دات  ع دد الوح ع
  النغميةالنغمية

ي    أسلبهأسلبه  الأسلوبالأسلوب نن ف ي  التف نن ف التف
  مراوغةمراوغةالال

  أربع وحداتأربع وحدات

فات    تبندقتبندق  البندقيةالبندقية ذ ص فات  أخ ذ ص أخ
  البندقيةالبندقية

  أربع وحداتأربع وحدات

فات    تثعلب تثعلب   الثعلبالثعلب ذ ص فات  أخ ذ ص أخ
  الثعلبالثعلب

  أربع وحداتأربع وحدات

  ثلاث وحداتثلاث وحدات  جعله جوهراًجعله جوهراً  جوهرجوهر  الجوهرالجوهر
و    أريضأريض  الرياض الرياض  ه نح و  أتج ه نح أتج

  الرياضالرياض
  ثلاث وحداتثلاث وحدات

مات   تزنبقتزنبق  الزنبقالزنبق ذ س مات أخ ذ س   أربع وحداتأربع وحداتأخ

                                  
 ..٤٧١٤٧١  ––  ٤٦٨٤٦٨//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  ) )٤١٤١



  الزنبقالزنبق
و    اصللاصلل  صلالةصلالة ه نح و  أتج ه نح أتج

  الصلالةالصلالة
   وحدات وحداتثلاثثلاث

فات    تضفدعتضفدع  الضفدعالضفدع ذ ص فات  أخ ذ ص أخ
  الضفدعالضفدع

  أربع وحداتأربع وحدات

  أربع وحداتأربع وحدات  تمثل عاتكةتمثل عاتكة  تعيتكاتعيتكا  عاتكة عاتكة 
  ثلاث وحداتثلاث وحدات  جعله فردوساًجعله فردوساً  فردسفردس  الفردوسالفردوس
اليب   فرعنةفرعنة  فرعونفرعون اليب الأس الأس

  الفرعونيةالفرعونية
  ثلاث وحدات ثلاث وحدات 

اليب   مرونةمرونة  مروانمروان اليب الأس الأس
  المروانيةالمروانية

  ثلاث وحداتثلاث وحدات

  أربع وحداتأربع وحدات  صار مصعباًصار مصعباً  تمصعبتمصعب  مصعبمصعب
  ثلاث وحداتثلاث وحدات  يجعله نرجسياًيجعله نرجسياً  سسينرجينرج  النرجسالنرجس

      



  ::النحتالنحت
ا             اً فتفريغه ة أحيان ة عبثي ا بطريق ا            حاول البردوني أن ينقل قلقه إلى اللغة فتعامل معه اً فتفريغه ة أحيان ة عبثي ا بطريق حاول البردوني أن ينقل قلقه إلى اللغة فتعامل معه

ى الثابت وحين لا                       شبه المعن ا ي ا م اظ له ى ألف د عل ى الثابت وحين لا                      من معانيها أو إضفاء معنى جدي شبه المعن ا ي ا م اظ له ى ألف د عل من معانيها أو إضفاء معنى جدي

ى بكر                     ا معن دة ويؤلف له ا لفظة جدي ى بكر                    يجد الكلمة معبرة عن مقصده ينحت له ا معن دة ويؤلف له ا لفظة جدي ر   يجد الكلمة معبرة عن مقصده ينحت له ر   اً غي اً غي

اريخ       ""مسبوق ففي قصيدته    مسبوق ففي قصيدته     رة الت ي ذاآ اريخ       نقوش ف رة الت ي ذاآ اني         " " نقوش ف ي البيت الث ول ف اني         يق ي البيت الث ول ف " " مَنْحَتْ مَنْحَتْ ""يق

ان النحت أو  ان النحت أو مك ه""مك هالاتليي ة  " " الاتليي زال آلم ا ت شروعاً فم دو م ا يب ي هن ة  إن صنع البردون زال آلم ا ت شروعاً فم دو م ا يب ي هن إن صنع البردون

  ::لا تعطي المعنى الذي قدمه الشاعرلا تعطي المعنى الذي قدمه الشاعر" " أتلييهأتلييه""

دائقٌ    نهم ح سام ع ر الأن ا نخب دائقٌ   هن نهم ح سام ع ر الأن ا نخب   هن
    

  ))٤٢٤٢((ويروي أساطيرَ المهارات منحتُ   ويروي أساطيرَ المهارات منحتُ     

  

  ::بقولهبقوله" " المقواتالمقوات""لفظة لفظة " " مكان بيع القاتمكان بيع القات""     آما ينحت من      آما ينحت من 

هُ نهم قلبَ وات ع رأُ المق هُيق نهم قلبَ وات ع رأُ المق   يق
    

دَّوا       اذا أع رى م م ي ةً ث دَّوا    لحظ اذا أع رى م م ي ةً ث   ))٤٣٤٣((لحظ

  

ة     ""من ديوانه   من ديوانه   " " العابر غير مسبوق  العابر غير مسبوق  ""والمتأمل في قصيدة    والمتأمل في قصيدة     ان بلا نوعي ة     زم ان بلا نوعي يتوقف  " " زم يتوقف  س س

ا                        صيدته مم راد من توجه ق ى الم دلل عل شاعر لي ا ال رة نحته ا                       عند ألفاظ آثي صيدته مم راد من توجه ق ى الم دلل عل شاعر لي ا ال رة نحته أضطر  أضطر  عند ألفاظ آثي

  ..لتذييل القصيدة بصفحتين آاملتين آي يفك رموز نحتهلتذييل القصيدة بصفحتين آاملتين آي يفك رموز نحته

ت ول أقبل ل الخي تآ ول أقبل ل الخي   آ
وةٍ دُ رب صحو جِل وةٍلل دُ رب صحو جِل   لل
صى  يض الح صذمت ب صى ت يض الح صذمت ب   ت
ى  ف عل صمت واق ى ال ف عل صمت واق   ال

  الهجــس نعــلُ خـــــــودةٍ  الهجــس نعــلُ خـــــــودةٍ  

وقٍ    ل س وقٍ وآ ل س ي""وآ يعلقم   ""علقم

هُ   ومِ وج هُ  للن ومِ وج ي""للن يملجم   ""ملجم
ل  د آ ل وأرم د آ دمي""وأرم دميعن   ""عن
دٍ   لال س دٍ  أط لال س ي ""أط ي مريم   ""مريم

  ) ) ٤٤٤٤((الطـيف رمــحٌ جرهمـــــيالطـيف رمــحٌ جرهمـــــي

                                  
  ..١٤٩١٤٩ديوان زمان بلا نوعية صديوان زمان بلا نوعية ص )  ) ٤٢٤٢((
 ..١٣٦١٣٦ن صن ص. . مم )  ) ٤٣٤٣((
  نسبة إلى الوزير بن العلقمي الذي ساعد التتار على احتلال البلادنسبة إلى الوزير بن العلقمي الذي ساعد التتار على احتلال البلاد: :  وعلقمي وعلقمي١٠٧١٠٧  --  ١٠٤١٠٤ن صن ص..مم )  ) ٤٤٤٤((

  ..د الرحمن بن ملجم قاتل الإمام علي رضي االله عنهد الرحمن بن ملجم قاتل الإمام علي رضي االله عنهنسبة إلى عبنسبة إلى عب: : ملجميملجمي
  ..أصبحت حمراء بلون العندمأصبحت حمراء بلون العندم: : عندميعندمي
  .نسبة إلى مريمة من منطقة يحصب في اليمن الشهيرة بكثرة سدودها أيام السبئييننسبة إلى مريمة من منطقة يحصب في اليمن الشهيرة بكثرة سدودها أيام السبئيين: : مريميمريمي



ج  ج ول عيد      ول ى ص دها عل ذات وتأآي ات ال ن إثب وع م ة آن امرة لغوي ي مغ ي ف عيد      البردون ى ص دها عل ذات وتأآي ات ال ن إثب وع م ة آن امرة لغوي ي مغ ي ف البردون

ى         اج إل دة ويحت ة جي روة لغوي ك ث ر يمتل شاعر معاص شروع ل ر م داع والأم ى        الإب اج إل دة ويحت ة جي روة لغوي ك ث ر يمتل شاعر معاص شروع ل ر م داع والأم الإب

ادر    و الق ة فه اجم اللغ ا مع سميات لا تعرفه ة لم ابلات لغوي ادر   مق و الق ة فه اجم اللغ ا مع سميات لا تعرفه ة لم ابلات لغوي ار ––إذا إذا ––مق ى اختي ار  عل ى اختي  عل

د يلغي      ""الكلمة المعبرة ونحت الألفاظ المناسبة      الكلمة المعبرة ونحت الألفاظ المناسبة       د يلغي      فاللغوي ق ة ويضحي        فاللغوي ق اً من اللغ ة ويضحي        جانب اً من اللغ جانب

ه               ة إلي ه              بالحس الاجتماعي أما الشاعر فلا ينفصل عن مجتمعه لأن رسالته موجه ة إلي   ))٤٥٤٥((بالحس الاجتماعي أما الشاعر فلا ينفصل عن مجتمعه لأن رسالته موجه

د                          ه عن ه الأصلية هو عدم توقف ى لغت ي وحرصه عل اني البردون ى تف دل عل د                         ومما ي ه عن ه الأصلية هو عدم توقف ى لغت ي وحرصه عل اني البردون ى تف دل عل ومما ي

ه         ى تطويع ك إل اوز ذل ل تج سة ب ا الرئي ا ومقوماته رها وقوانينه ة بعناص ه        الإحاط ى تطويع ك إل اوز ذل ل تج سة ب ا الرئي ا ومقوماته رها وقوانينه ة بعناص الإحاط

رغم              بأساليب أبداعية أآدت صلته     بأساليب أبداعية أآدت صلته      ى ال ة الأصلية عل ابع العربي ة بمن ة والواعي رغم               الحي ى ال ة الأصلية عل ابع العربي ة بمن ة والواعي  الحي

  ..من سخريته الحادة من سخريته الحادة 

  ::ليت شعري ليت شعري 

ي              ي ضمنها البردون ة الت ة الموروث ي              ومن التراآيب اللغوي ي ضمنها البردون ة الت ة الموروث ، ولبيك   ، ولبيك   ""ليت شعري     ليت شعري     " "  ومن التراآيب اللغوي

  ::ويا صاحبي، حيث قالويا صاحبي، حيث قال

ذي  ا ال ا م ا ثريّ عري ي ت ش ذي لي ا ال ا م ا ثريّ عري ي ت ش   لي
شغلني  ذي ي أتي ال ا ي شغلني ربم ذي ي أتي ال ا ي ربم

  

عري     ت ش ذا ؟ لي د ه أتي بع وف ي عري  س ت ش ذا ؟ لي د ه أتي بع وف ي   س

أ ا ي أربم ا ي ريربم د جم ذي يخم ريتي ال د جم ذي يخم   ))٤٦٤٦((تي ال
    

اة                  ذه الحي ى ه رده عل ر عن تم ستقبل المجهول ويعب ةً من الم وجس خيف اة                 فالشاعر يت ذه الحي ى ه رده عل ر عن تم ستقبل المجهول ويعب ةً من الم وجس خيف فالشاعر يت

  ::ويسخر منها بعدما حرمته من آل شيء وقد قالويسخر منها بعدما حرمته من آل شيء وقد قال

ظِ   ور لح ضارة الن ن غ ي م يس ل ظِ  ل ور لح ضارة الن ن غ ي م يس ل   ل
يئاً   الي إذ أردت ش عري م ت ش يئاً  لي الي إذ أردت ش عري م ت ش لي
ا      ى الخطاي د حت ا أري د م م أج ا     ل ى الخطاي د حت ا أري د م م أج   ل

  

م      ر دره وى الظف دي س ي ي م   لا ولا ف ر دره وى الظف دي س ي ي   لا ولا ف

ال ب ال بح يم    ح ر وال ه الفق ي وبين يم    ين ر وال ه الفق ي وبين ين
نم   ى جه يّ حت رام عل نم  أح ى جه يّ حت رام عل   ))٤٧٤٧((أح

    

                                  
 ..٢٠٧٢٠٧الدائرة والخروج، دراسة في شعر البردوني صالدائرة والخروج، دراسة في شعر البردوني ص )  ) ٤٥٤٥((
 ..١١١١زمان بلا نوعية صزمان بلا نوعية ص )  ) ٤٦٤٦((
 ..١٩١١٩١/ / ١١ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٤٧٤٧((



نم            ى من جه ل حت ا ب ى من الخطاي ة البصر وحت نم           فيصرح بما حرمته الحياة من نعم ى من جه ل حت ا ب ى من الخطاي ة البصر وحت فيصرح بما حرمته الحياة من نعم

  ..فإن هذا الحرمان فيه من الإيجاب ما يتناسب والقيم والحياة والكريمةفإن هذا الحرمان فيه من الإيجاب ما يتناسب والقيم والحياة والكريمة

  

ا  وتعد الألوان من أساسيات تشكيل الصورة الفنية إذ تعد عنصراً مهماً يضفي علي             وتعد الألوان من أساسيات تشكيل الصورة الفنية إذ تعد عنصراً مهماً يضفي علي              ا  ه ه

ل  ط ب شكل فق رتبط بال دة ت ة زائ ة أو زين ا لا بوصفها حلي ر من حيويته ل الكثي ط ب شكل فق رتبط بال دة ت ة زائ ة أو زين ا لا بوصفها حلي ر من حيويته ى ((الكثي ى عل عل

ة    ة صاحبه الوجداني واه وبتجرب ل ومحت ى العم ة بمعن ة تعبيري ه قيم اس أن ة   أس ة صاحبه الوجداني واه وبتجرب ل ومحت ى العم ة بمعن ة تعبيري ه قيم اس أن   ))٤٨٤٨(())أس

ة   ا الفني ا وآثاره ة وإيحاءاته صورة اللوني ع ال ذا الأساس تعامل شاعرنا م ى ه ة  وعل ا الفني ا وآثاره ة وإيحاءاته صورة اللوني ع ال ذا الأساس تعامل شاعرنا م ى ه وعل

ة   ينحاز آثيراً إلينحاز آثيراً إل((ويبدو أن البردوني آان   ويبدو أن البردوني آان    ل المرتب ة   ى اللون الأحمر ومشتقاته فقد احت ل المرتب ى اللون الأحمر ومشتقاته فقد احت

أ                      شاعر، وحين لج اج ال ي نت ساحة واسعة ف أ                     الثانية بعد اللون الأخضر الذي شكل م شاعر، وحين لج اج ال ي نت ساحة واسعة ف الثانية بعد اللون الأخضر الذي شكل م

و               ه من دلالات فه وحي إلي ا ي ك لم و              الشاعر إلى استعمال اللون الأحمر وذل ه من دلالات فه وحي إلي ا ي ك لم الي  ((الشاعر إلى استعمال اللون الأحمر وذل الي  انفع انفع

  ::هه وقد يرتبط هذا اللون بالجمر في قول وقد يرتبط هذا اللون بالجمر في قول))٤٩٤٩(())صارخ تشتم منه رائحة الدم والثورةصارخ تشتم منه رائحة الدم والثورة

أى    اغتني، أن ن تب ن أي أى   م اغتني، أن ن تب ن أي   م
ر    ك رؤى جم شويني من ر   ت ك رؤى جم شويني من ت

    

سلق     تخفى، تت دنو، اس سلق  ت تخفى، تت دنو، اس   ت

يف أزرق  ددني س يف أزرق يته ددني س   ))٥٠٥٠((يته
    

ن         و م اللون الأزرق فه سيف ب فه ال ا وص ر أم زي للجم ادل الرم و المع اللون ه ن        ف و م اللون الأزرق فه سيف ب فه ال ا وص ر أم زي للجم ادل الرم و المع اللون ه ف

  ::الموروث الأدبي من نحو ما في قول أمرؤ القيسالموروث الأدبي من نحو ما في قول أمرؤ القيس

ضاجعي شرفي م ي والم ضاجعيأيقتلن شرفي م ي والم   أيقتلن
  

وال     اب أغ سنونة زرق آأني وال  وم اب أغ سنونة زرق آأني   ))٥١٥١((وم

  

ه                      (( ا تحوي ا لم ماً له ى صارت اس زرق حت ا صفة ال ه                      فالزرق تعني الأسنة غلب عليه ا تحوي ا لم ماً له ى صارت اس زرق حت ا صفة ال فالزرق تعني الأسنة غلب عليه

ي إن       ))٥٢٥٢(())الزرقة من معنى الصفاء وخير الأسنة ما هي صقيلة صافية           الزرقة من معنى الصفاء وخير الأسنة ما هي صقيلة صافية            ي إن        ولا ريب ف  ولا ريب ف

ي                       ماً بخلاف الاستعمال العرب اه صفة لا اس تعماله إي ك باس ي                      البردوني قد أفاد من ذل ماً بخلاف الاستعمال العرب اه صفة لا اس تعماله إي ك باس البردوني قد أفاد من ذل
                                  

 ..٢٢١٢٢١تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث صتطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ص )  ) ٤٨٤٨
 ..٥٧٥٧--٥٦٥٦دراسات في الشعر والمسرح اليمني صدراسات في الشعر والمسرح اليمني ص )  ) ٤٩٤٩
 ..١٢٣١٢٣زمان بلا توعية صزمان بلا توعية ص )  ) ٥٠٥٠
 ..××ديوان أمرؤ القيس صديوان أمرؤ القيس ص )  ) ٥١٥١
 ..١٣٥١٣٥أثر آف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري صأثر آف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري ص )  ) ٥٢٥٢



ف الأ    ي وص ر ف ون الأحم تخدم الل د اس ديم، وق ف الأ   الق ي وص ر ف ون الأحم تخدم الل د اس ديم، وق ع   الق زاً للقم ه رم داء ووظف ع   ع زاً للقم ه رم داء ووظف ع

الم وتحرر               ))٥٣٥٣((والاضطهادوالاضطهاد وير الع دم لتن ورة وال زاً للث ه رم الم وتحرر                الفكري فضلاً عن آون وير الع دم لتن ورة وال زاً للث ه رم  الفكري فضلاً عن آون

ول        ))٥٥٥٥(( واستعمله رمزاً للحرآة والحياة     واستعمله رمزاً للحرآة والحياة    ))٥٤٥٤((الشعوبالشعوب ون الأحمر يق شتقات الل ول         ومن م ون الأحمر يق شتقات الل  ومن م

صيدته    ي ق ي ف صيدته   البردون ي ق ي ف ري   ((البردون رق الحمي ن مف د ب ولات يزي ري   تح رق الحمي ن مف د ب ولات يزي شيء   ) ) تح ن ال راً ع شيء   معب ن ال راً ع معب

  ::الجميلالجميل

ر  د ولادة أخ ر أري د ولادة أخ وتأري وتى، لم   ى، لم
  

واني      ونٌ ارج ق ول ه عب واني   ل ونٌ ارج ق ول ه عب   ))٥٦٥٦((ل

  

وإذا تأملنا تلك الصور فإن اللون الأحمر قد طغى على الألوان الأخرى وربما يعود   وإذا تأملنا تلك الصور فإن اللون الأحمر قد طغى على الألوان الأخرى وربما يعود   

و  سه فه ون نف ة الل ى طبيع ك إل و ذل سه فه ون نف ة الل ى طبيع ك إل وان الأخرى ((ذل ا الأل ة، أم م الحرآ ون حي دائ وان الأخرى ل ا الأل ة، أم م الحرآ ون حي دائ .. .. ل

اء                      ول علم ا يق ي الأصل آم ا ف اً لأنه ا تمام اء                     تحتاج إلى حاسة مبصرة تنمحي معالمه ول علم ا يق ي الأصل آم ا ف اً لأنه ا تمام تحتاج إلى حاسة مبصرة تنمحي معالمه

  ..))٥٧٥٧(())الطبيعة آل الألوان بيضاءالطبيعة آل الألوان بيضاء

ا     ))٥٨٥٨((لذلك فإننا نجد البردوني قد استعمل اللون الأحمر في صور أخرى           لذلك فإننا نجد البردوني قد استعمل اللون الأحمر في صور أخرى            ا ذآرن ا      وآم ا ذآرن  وآم

إن اللون الأخضر يحتل صدارة الالوان في شعر البردوني فأنه يقترن   في الغالب                إن اللون الأخضر يحتل صدارة الالوان في شعر البردوني فأنه يقترن   في الغالب                

ل      ل     باللون الأسود مث ه  ))٥٩٥٩ ( ())يحس الأخضر النصر أسوداً       يحس الأخضر النصر أسوداً       ((باللون الأسود مث ه   وقول وم أدجى لكي      : (: ( وقول وم أدجى لكي      الي الي

د             ))٦٠٦٠(()) غدي  غدي يخضر وجه يخضر وجه  صائده فق د              وغير ذلك واستعمل اللون الأصفر في عدد من ق صائده فق  وغير ذلك واستعمل اللون الأصفر في عدد من ق

ذبول     (( ؤس وال ط والب وت والقح زن والم ف والح ى الخري دل عل ذبول     ي ؤس وال ط والب وت والقح زن والم ف والح ى الخري دل عل ذه  ))٦١٦١(())ي د اتخ ذه   فق د اتخ  فق

القحط والموت        وقد يرتبط بالموت    وقد يرتبط بالموت   ))٦٢٦٢((البردوني رمزاً للقحط  البردوني رمزاً للقحط   القحط والموت     وقد يرتبط ب ضلاً   ))٦٣٦٣((وقد يرتبط ب ضلاً    ف  ف

  . . ))٦٤٦٤((عن الألوان الأخرى التي وظفها في شعرهعن الألوان الأخرى التي وظفها في شعره

                                  
 ..٤٠٤٠ن صن ص. .  ينظر م ينظر م وقد يصف به الخيانات وقد يصف به الخيانات٧٥٧٥ينظر زمان بلا توعية صينظر زمان بلا توعية ص )  ) ٥٣٥٣

 ..١٦٧١٦٧ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار صديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص: : ينظر ينظر  )  ) ٥٤٥٤((
 ..١٣٧١٣٧ن صن ص. . مم:  :  ينظر ينظر  )  ) ٥٥٥٥((
 ..٢٤٥٢٤٥ن صن ص. . مم: : ينظر ينظر  )  ) ٥٦٥٦((
 ..٥٨٥٨دراسات في الشعر والمسرح اليمني صدراسات في الشعر والمسرح اليمني ص )  ) ٥٧٥٧((
ر  )  ) ٥٨٥٨(( ر ينظ ر ص :  :  ينظ شوق الآخ ات ال وان آائن ر ص دي شوق الآخ ات ال وان آائن ار ص ٣٥٣٥، ، ١٩١٩، ، ٩٩، ، ٧٧دي راس الغب ة لأع ة رملي ار ص ، وترجم راس الغب ة لأع ة رملي ي ، ودي، ودي٢٤٥٢٤٥، ، ١٢٥١٢٥، ، ٩٤٩٤، ، ٦٨٦٨، وترجم ي وان البردون وان البردون
 ..٧٣٧٣وديوان زمان بلا نوعية صوديوان زمان بلا نوعية ص..٢٩٦٢٩٦//١١، ، ٢٥٣٢٥٣//١١، ، ٢٤٢٢٤٢//١١
 ..٣٣١٣٣١//٢٢، ، ١٧٥١٧٥//١١ديوان البردوني ديوان البردوني : : ينظر ينظر  )  ) ٥٩٥٩((
 ..١٠٧١٠٧ن صن ص. . مم )  ) ٦٠٦٠((

 ..٢٢١٢٢١تطور الصورة الفنية في الشعر العربي المعاصر صتطور الصورة الفنية في الشعر العربي المعاصر ص )  ) ٦١٦١
 ..٤٥٦٤٥٦//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٦٢٦٢((



ي              وفي ضوء دراسة    وفي ضوء دراسة     ة ف صورة اللوني سبة الإحصائية لل ي              متأنية وفاحصة نرى إن الن ة ف صورة اللوني سبة الإحصائية لل متأنية وفاحصة نرى إن الن

ى                        ى وجه التقريب عل ان حصرها عل ا آ وان جميعه د شملت الأل ي ق ى                       شعر البردون ى وجه التقريب عل ان حصرها عل ا آ وان جميعه د شملت الأل ي ق شعر البردون

  ::وفق الآتيوفق الآتي

  الاستعمالالاستعمال  **************************************************  اللوناللون

   مرة مرة٧٢٧٢  **************************************************  الأخضرالأخضر

  ةة مر مر٥٠٥٠  ****************************************************  الأحمرالأحمر

   مرة مرة٤٧٤٧  ****************************************************  الأصفرالأصفر

   مرة مرة٣٠٣٠  ****************************************************  الأبيضالأبيض

   مرة مرة٢٦٢٦  ****************************************************  الأسودالأسود

   مرة مرة١٦١٦  ****************************************************  الورديالوردي

   مرة مرة١٢١٢  ****************************************************  الأسمرالأسمر

   مرة مرة٩٩  ****************************************************  الأزرقالأزرق

   مرة مرة٧٧  ****************************************************  ذهبيذهبيالال

   مرة مرة٥٥  ****************************************************  البنيالبني

دموي،                 : : واستعمل الألوان الآتية مرتين فقط      واستعمل الألوان الآتية مرتين فقط       سجي،          ال ر، الأشقر، البنف دموي،                 الأغب سجي،          ال ر، الأشقر، البنف الأغب

وان     استعملها    ))٦٥٦٥((الزئبقي، العندمي، الفضي، القمحي، الناري، الليلكي  الزئبقي، العندمي، الفضي، القمحي، الناري، الليلكي   اك أل وان     استعملها     وهن اك أل  وهن

  الأرجواني، الاقحواني، البرتقالي، الجمانــــي،الأرجواني، الاقحواني، البرتقالي، الجمانــــي، ( (فيما يبدو مرة واحدة هيفيما يبدو مرة واحدة هي

  

      

                                                                                                         
 ..٩٩٩٩ديوان زمان بلا نوعية صديوان زمان بلا نوعية ص )  ) ٦٣٦٣((
 ..٣٧٩٣٧٩//٢٢، وديوان البردوني ، وديوان البردوني ١١٧١١٧، وديوان زمان بلا نوعية ص، وديوان زمان بلا نوعية ص٧٩٧٩، ، ٨٨٨٨، ، ٩٧٩٧، ، ٨٢٨٢الغبار صالغبار صينظر ترجمة رملية لأعراس ينظر ترجمة رملية لأعراس ) ) ٦٤٦٤((
وان  ١٤٨١٤٨، ، ٨٢٨٢، ، ١٢١٢ ،وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص  ،وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ٤٧٤٤٧٤ ،    ،   ٤٥٦٤٥٦ ،    ،   ١٨٦١٨٦،  ،  ٦٩٦٩ ،    ،   ٥٦٥٦،  ،  ٢٥٢٥//٢٢ ،    ،   ٤٨٢٤٨٢//١١ديوان البردوني   ديوان البردوني   ::ينظرينظر )  ) ٦٥٦٥(( وان  و دي و دي

 .١٥٤١٥٤ ،   ،  ٦٦٦٦ ،  ، ١٤١٤اغ المصابيح صاغ المصابيح ص و ديوان رو و ديوان رو٤٤ وديوان زمان بلا نوعية ص وديوان زمان بلا نوعية ص١١٥١١٥، ، ٨٢٨٢آائنات الشوق الآخر صآائنات الشوق الآخر ص



ستقي، القرمزي،           ستقي، القرمزي،          الدخاني، الرمادي، الرماني، الزعفراني، الشفقي، الفردوسي، الف الدخاني، الرمادي، الرماني، الزعفراني، الشفقي، الفردوسي، الف

  ..))٦٦٦٦((المرجاني، الورسيالمرجاني، الورسي

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
، وديوان ترجمة رملية ، وديوان ترجمة رملية ١٩،١٣٤١٩،١٣٤ ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص٤٨٢٤٨٢ ،  ، ٤٥٦٤٥٦ ،  ، ١٥٩١٥٩//٢٢ ،  ، ٤٩٠٤٩٠  ––  ٤٨٩٤٨٩ ،  ، ٤٨٢٤٨٢//١١ينظر ديوان البردوني ينظر ديوان البردوني  )  ) ٦٦٦٦

 ..٢٧٢٧، و ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص، و ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص١٥٥١٥٥، ، ١١٢١١٢، وديوان رواغ المصابيح ص، وديوان رواغ المصابيح ص٢٥٣٢٥٣لأعراس الغبار صلأعراس الغبار ص



  المبحث الثاني
  الموسيقى

الموسيقى عنصر جوهري في الشعر وأهم عناصر الإيحاء فيه، إذ تجعل 

تأثرا به، واستجابة له ولا ريب في إن الإيقاع هو طريق التعبير النفوس أآثر 

 لذلك تعد )٦٧(الانفعالي، وموسيقى الشعر تتمثل في الوزن والإيقاع والقافية

الموسيقى من العناصر الرئيسة التي يرتكز عليها البناء الفني للقصيدة العربية 

الإحاطة بمحاسنها و ولذلك آثيراً ما وقف عندها نقادنا القدماء وحرصوا على 

إبراز مزاياها واتخذوا منها وسيلة للمفاضلة بين الألفاظ ولا ريب في أن تتكئ 

الدراسات النقدية الحديثة على ذلك الموروث أما فيما يتعلق بالوزن فإن شاعرنا 

البردوني لم يفارق الأوزان العربية الخليلية التي تشكل المحور الرئيس لقصيدته 

  .العمودية

م        ومن ا ومن ا  ة أبحر ل دا ثلاث م        لجدير بالذآر إن البردوني نظم على بحور الشعر العربي ع ة أبحر ل دا ثلاث لجدير بالذآر إن البردوني نظم على بحور الشعر العربي ع

داً،  ا أب نظم عليه داً، ي ا أب نظم عليه سرح((ي ضارع، والمن ضب، والم سرحالمقت ضارع، والمن ضب، والم د ))المقت ران الأولان فق ا البح د ، أم ران الأولان فق ا البح ، أم

ذين             ل ه يس وضع الخلي راهيم أن دآتور إب ل ال ا، ويعل ذين            اتبع سنة الشعراء في هجرهم ل ه يس وضع الخلي راهيم أن دآتور إب ل ال ا، ويعل اتبع سنة الشعراء في هجرهم

ه          شعر بقول ه         البحرين في ضمن بحور ال شعر بقول ل وجب أن     وإذا نحن  وإذا نحن  : (: (البحرين في ضمن بحور ال ل وجب أن     أحسنّا الظن بالخلي أحسنّا الظن بالخلي

ى بحري المقتضب والمضارع             ––نعد هذا النوع من الأبيات      نعد هذا النوع من الأبيات       ا عل شهد به ي است ى بحري المقتضب والمضارع             الت ا عل شهد به ي است   ––الت

  ..))٦٨٦٨(())بقايا قديمة لأوزان انقرضت من قرون قبل العصر الجاهليبقايا قديمة لأوزان انقرضت من قرون قبل العصر الجاهلي

ه  د تجنب سرح فق ا الم ه أم د تجنب سرح فق ا الم ي""أم يالبردون يقى البحرين " " البردون ة آموس يقاه، نابي د موس ه ع يقى البحرين وآأن ة آموس يقاه، نابي د موس ه ع وآأن

سابقين،  سابقين، ال امون((ال عراء العصر يتح امونوش عراء العصر يتح دهم وش ت عن ر ثاب ه غي سرح لأن وزن دهم  المن ت عن ر ثاب ه غي سرح لأن وزن   ))٦٩٦٩(()) المن

  ".".الصومعة والشرفة الحمراءالصومعة والشرفة الحمراء""وهي ظاهرة وقفت عندها نازك الملائكة في آتابها وهي ظاهرة وقفت عندها نازك الملائكة في آتابها 

                                  
 ..١٦١١٦١ العربية آدابها ص العربية آدابها صينظر الأصول في اللغةينظر الأصول في اللغة) )  ٦٧
  .  . ٣٠٨٣٠٨موسيقى الشعر، صموسيقى الشعر، ص )  ) ٦٨٦٨
  . .٣٠٥٣٠٥المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، صالمرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ص )  ) ٦٩٦٩



وقد بدأ البردوني ميّالاً للأوزان الراقصة القصيرة آما مال نحو المجزوءات إلا إن              وقد بدأ البردوني ميّالاً للأوزان الراقصة القصيرة آما مال نحو المجزوءات إلا إن              

د ظل               ة فق د هجر البحور الطويل ه ق د ظل              ذلك لا يعني إن ة فق د هجر البحور الطويل ه ق ي شاعر عصره نظم     ((ذلك لا يعني إن ي شاعر عصره نظم     البردون البردون

ور   روا البح ه أن يهج شعراء في اد ال ذي آ ذا العصر ال ي ه شائعة ف ى البحور ال ور  عل روا البح ه أن يهج شعراء في اد ال ذي آ ذا العصر ال ي ه شائعة ف ى البحور ال عل

ا                     ه آم ة أوزان ي شعره ليتصدر بحر الخفيف قائم ا                    الطويلة فانحسرت هذه البحور ف ه آم ة أوزان ي شعره ليتصدر بحر الخفيف قائم الطويلة فانحسرت هذه البحور ف

شعراء المحدثين           ر من ال شعراء المحدثين          تصدر قائمة أوزان آثي ر من ال رحمن         ))٧٠٧٠(())تصدر قائمة أوزان آثي د ال د الباحث عب رحمن          ويؤآ د ال د الباحث عب  ويؤآ

سيط     حريصاً على استعمال البحو   حريصاً على استعمال البحو   ((عرفان إن البردوني ظل     عرفان إن البردوني ظل      سيط     ر الطويلة آالطويل والب ر الطويلة آالطويل والب

ي           –– مع قلّة نسبتها      مع قلّة نسبتها     ––والكامل  والكامل   شاعر الأول ف اً وهو ال ان شاعراً جماهيري ي            ذلك أنه آ شاعر الأول ف اً وهو ال ان شاعراً جماهيري  ذلك أنه آ

صائده وتجد       صائده وتجد      اليمن، وأآثر الشعراء جرأة في فضح الواقع فكانت الجماهير تترقب ق اليمن، وأآثر الشعراء جرأة في فضح الواقع فكانت الجماهير تترقب ق

ا صويراً لمعاناته ا ت افيه صويراً لمعاناته ا ت ل  ))٧١٧١(())فيه أثير ولع ك الت ى ذل ه عل ه وقدرت اعدته مهارت د س ل   وق أثير ولع ك الت ى ذل ه عل ه وقدرت اعدته مهارت د س  وق

  :: الآتيين يوضحان ذلك الاستثمار الآتيين يوضحان ذلك الاستثمارالجدولينالجدولين

عدد عدد   البحرالبحر  تت
  القصائدالقصائد

عدد عدد 
  الأبياتالأبيات

البحور البحور 
  التامةالتامة

البحور البحور 
  المجزوءةالمجزوءة

  ١٨١١٨١  ٢٢٤٦٢٢٤٦  ٢٤٢٧٢٤٢٧  ٩٦٩٦  الخفيفالخفيف  ..١١
  ٢٣٢٧٢٣٢٧  ١١٧٦١١٧٦  ٢٤٢٢٢٤٢٢  ٨٤٨٤  الكاملالكامل  ..٢٢
  ١٨٢١٨٢  ١٣٢٧١٣٢٧  ١٥٠٨١٥٠٨  ٦٠٦٠  الرملالرمل  . . ٣٣
  ١٧٠١٧٠  ١٣٩٦١٣٩٦  ١٦٦٥١٦٦٥  ٥٧٥٧  المتقاربالمتقارب  ..٤٤
  --  ١٧٤٥١٧٤٥  ١٧٤٥١٧٤٥  ٣٠٣٠  السريعالسريع  ..٥٥
  --  ٦٤٩٦٤٩  ٦٤٩٦٤٩  ٢٣٢٣  الطويلالطويل  ..٦٦
  --  ١٢٥٤١٢٥٤  ١٢٥٤١٢٥٤  ٢٢٢٢  البسيطالبسيط  ..٧٧
  ١٥١٥  ٨١٧٨١٧  ٨٣٢٨٣٢  ٢٢٢٢  المتداركالمتدارك  . . ٨٨
  ٥٣١٥٣١  ٢٧٩٢٧٩  ٨٠٩٨٠٩  ٢٢٢٢  الوافرالوافر  ..٩٩
  ٤٧٥٤٧٥  ١٨٥١٨٥  ٦٦٥٦٦٥  ١٩١٩  الرجزالرجز  ..١٠١٠

                                  
 ..٢٠٤٢٠٤صص" " رسالة ماجستيررسالة ماجستير""عبد االله البردوني شاعراً عبد االله البردوني شاعراً  )  ) ٧٠٧٠
 ..نن. . مم )  ) ٧١٧١



  --  ١٢٤١٢٤  ١٢٤١٢٤  ٦٦  المجتثالمجتث  ..١١١١
  --  ٢٠٢٢٠٢  ٢٠٢٢٠٢  ٢٢  المديدالمديد  ..١٢١٢

  

  وهذا الجدول يوضح البحور التي استخدمهاوهذا الجدول يوضح البحور التي استخدمها

  ""مئة وثلاث وعشرون قصيدةمئة وثلاث وعشرون قصيدة""الشاعر خلال دواوينه الأربعة الأولى  الشاعر خلال دواوينه الأربعة الأولى  

  مجزوءةمجزوءة  تاماًتاماً  عدد القصائدعدد القصائد  البحرالبحر  تت

  ١٦١٦  ٦٦  ٢٢٢٢  الكاملالكامل  ..١١

  ١١  ١٥١٥  ١٦١٦  المتقاربالمتقارب  ..٢٢

  ١١  ١٥١٥  ١٦١٦  الرملالرمل  ..٣٣

  ٣٣  ٨٨  ١١١١  المتداركالمتدارك  ..٤٤

  ٧٧  --  ٧٧  الرجزالرجز  ..٥٥

  ٤٤  --  ٤٤  الوافرالوافر  ..٦٦

  --  ٢١٢١  ٢١٢١  الخفيفالخفيف  ..٧٧

  --  ١٢١٢  ١٢١٢  السريعالسريع  ..٨٨

  --  ٧٧  ٧٧  الطويلالطويل  ..٩٩

  --  ٥٥  ٥٥  البسيطالبسيط  ..١٠١٠

  --  ١١  ١١  المديدالمديد  ..١١١١

  --  ١١  ١١  المجتثالمجتث  ..١٢١٢

ى  ذي يحوي عل ول وال ا نق اً لم ة أنموذج لا نوعي ان ب وان زم ى و نأخذ دي ذي يحوي عل ول وال ا نق اً لم ة أنموذج لا نوعي ان ب وان زم ) ) ٢٨٢٨((و نأخذ دي
  :  :  بيتاً والجدول الآتي يوضح ذلك بيتاً والجدول الآتي يوضح ذلك ) ) ٨٨٦٨٨٦( ( قصيدة تتألف من قصيدة تتألف من 

  
عدد عدد   عدد القصائدعدد القصائد  البحرالبحر  تت

  الأبيات الأبيات 

  مجزوءةمجزوءة  تامةتامة



  --  تامةتامة  ١٦٣١٦٣  ٥٥  المتقارب المتقارب   ١١

  --  تامةتامة  ١٠٩١٠٩  ٥٥  الخفيفالخفيف  ٢٢
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ن       رغم م ى ال شاعر عل دى ال ل ل ر الطوي أخر  البح ذآره  ت ا يجب أن ن ن             ومم رغم م ى ال شاعر عل دى ال ل ل ر الطوي أخر  البح ذآره  ت ا يجب أن ن        ومم

ة            ي المرتب شاعر ف د ال ة           احتلال هذا البحر مساحة واسعة من الشعر العربي وجاء عن ي المرتب شاعر ف د ال احتلال هذا البحر مساحة واسعة من الشعر العربي وجاء عن

رة       تقرارها وآث دم اس ة وع اة العام طراب الحي ى اض ع إل ذا يرج سادسة وه رة      ال تقرارها وآث دم اس ة وع اة العام طراب الحي ى اض ع إل ذا يرج سادسة وه ال

  ..ني ني صراعاتها في المرحلة التي عاشها البردوصراعاتها في المرحلة التي عاشها البردو

ن خلال  ن خلال م ة((م داول الثلاث ةالج داول الثلاث ين  ) ) الج ن ب صدارة م ة ال ل مرتب ف يمث ا إن الخفي ين لن ين  يتب ن ب صدارة م ة ال ل مرتب ف يمث ا إن الخفي ين لن يتب

ي  ه من البحور الت ود آون سبب يع ي شعره وال ي ف تعملها البردون ي اس ي الأوزان الت ه من البحور الت ود آون سبب يع ي شعره وال ي ف تعملها البردون ي اس الأوزان الت

ين       ط ب ه وزن وس ه لأن ي داخل ل ف ا يعتم ر عمّ ا التعبي ن خلاله شاعر م ستطيع ال ين      ي ط ب ه وزن وس ه لأن ي داخل ل ف ا يعتم ر عمّ ا التعبي ن خلاله شاعر م ستطيع ال ي

صلح     ا ي ة آم صلح للحماس ة، ي ة والرقّ صلح    الفخام ا ي ة آم صلح للحماس ة، ي ة والرقّ زلالفخام زلللغ رب   ))٧٢٧٢((للغ ه أق ن آون ضلاً ع رب    ف ه أق ن آون ضلاً ع  ف

ارة       ارة      البحور إلى حالات التأمل والإث ارب      ))٧٣٧٣((البحور إلى حالات التأمل والإث ا يق ذلك شكل م ارب       ل ا يق ذلك شكل م ي  % % ٢٢٢٢ ل ي  ف من  من  ) ) ٩٦٩٦((ف

  ..شعر البردونيشعر البردوني

ذه      ويأتي الكامل ليحتل المرتبة ويأتي الكامل ليحتل المرتبة  ود ه د تع تعماله، وق رة اس ث آث ن حي ة م ذه    الثاني ود ه د تع تعماله، وق رة اس ث آث ن حي ة م الثاني

يلاً             اً جل ه الجد جاء فخم يلاً            المنزلة إلى تلون موسيقاه بين الجد والرّقة، فأن أريد ب اً جل ه الجد جاء فخم  وإن  وإن المنزلة إلى تلون موسيقاه بين الجد والرّقة، فأن أريد ب

  ..))٧٤٧٤((أريد به الرّقة جاء حلواً مع صلصلة آصلصلة الأجراسأريد به الرّقة جاء حلواً مع صلصلة آصلصلة الأجراس

د        د       ويلاحظ أيضاً إن اتجاه البردوني إلى مجزوءات البحور يربو على ثلث شعره وق ويلاحظ أيضاً إن اتجاه البردوني إلى مجزوءات البحور يربو على ثلث شعره وق

ل     زوءة مث ة ومج أتي تام ي ت البحور الت ه ب ر ولوع ل    آث زوءة مث ة ومج أتي تام ي ت البحور الت ه ب ر ولوع ل  ((آث ل والرج ف والكام ل  الخفي ل والرج ف والكام الخفي

  ))المتقارب والمتدارك والوافر والرجزالمتقارب والمتدارك والوافر والرجز

ي  زوءة ف ي مج زوءة ف صيدة) ) ١٥٢١٥٢((مج صيدةق ن ق ن  م سبة ) ) ٤٤٣٤٤٣(( م ي بن سبة وه ي بن ا %) %) ٣٤٫٥٣٤٫٥((وه ه منه ا وأبيات ه منه وأبيات

  %).%).٢٠٫٥٢٠٫٥((بنسبة بنسبة ) ) ١٤٢٩٢١٤٢٩٢((من من ) ) ٢٨٨٣٢٨٨٣((

  

  

  
                                  

 ..٢٥٩٢٥٩ينظر شرح تحفة الخليل، صينظر شرح تحفة الخليل، ص )  ) ٧٢٧٢((
 ..٥٥٢٥٥٢ينظر الشعر أوس بن حجر ورواته صينظر الشعر أوس بن حجر ورواته ص )  ) ٧٣٧٣((
 ..٤٢٣٤٢٣//١١العرب العرب المرشد إلى فهم أشعار المرشد إلى فهم أشعار  )  ) ٧٤٧٤((



دل عدد                  دل عدد                 وإذا نظرنا إلى طول وقصر قصائد البردوني من حيث الأبيات نجد إن مع وإذا نظرنا إلى طول وقصر قصائد البردوني من حيث الأبيات نجد إن مع

ين  راوح ب ات تت ين الأبي راوح ب ات تت بعة  ) ) ٣٧٣٧--٢٠٢٠((الأبي ى س دّها الأدن صائد ح ة ق ر إن ثم اً، غب بعة  بيت ى س دّها الأدن صائد ح ة ق ر إن ثم اً، غب بيت

  ..))٧٦٧٦ ( (ت ت  وأخرى قد تطول وتتجاوز المائة بي وأخرى قد تطول وتتجاوز المائة بي))٧٥٧٥((أبياتأبيات

  ::التوزيع الصوتيالتوزيع الصوتي
رار حرف           رار حرف          نقف عند جانب آخر من الإيقاع الناتج عن تردد الأصوات من خلال تك نقف عند جانب آخر من الإيقاع الناتج عن تردد الأصوات من خلال تك

  ":":هذا اليأسهذا اليأس""معين آالسين مثلاً في قصيدة معين آالسين مثلاً في قصيدة 

أس ذا الي وع ه ا ن رى م أست ذا الي وع ه ا ن رى م   ت
اهُ  سجن يمن سقف ال اهُ آ سجن يمن سقف ال   آ
ي رأسٍ   ان ف ه رأس ي رأسٍ  ل ان ف ه رأس   ل
عرٍ لا ش ان ب عرٍوأذق لا ش ان ب   وأذق
ه اس ل ذع لا أس هوج اس ل ذع لا أس   وج
دءاً؟   ه ب دري ل دءاً؟  ألاّ ت ه ب دري ل   ألاّ ت

و  ح الم ه روائ و علي ح الم ه روائ   تىتىعلي
رى رىت اه؟: : ت ن مأت ن أي اه؟م ن مأت ن أي   م

  

اس؟    ه مقي ل لقياس اس؟ وه ه مقي ل لقياس   وه
راسْ   ماله، أم انُ ش راسْ  بن ماله، أم انُ ش   بن
ي رأسْ    ل ألف رٌ مث ي رأسْ   وظه ل ألف رٌ مث   وظه
اسْ   عرها ميّ دٍ ش اسْ  وأي عرها ميّ دٍ ش   وأي
اسْ ت الأس ذع ثاب اسْوج ت الأس ذع ثاب   وج
اسْ؟   ن الأرم أتي م ل ي اسْ؟  فه ن الأرم أتي م ل ي   فه
راسْ سوق والمت ب ال راسْورع سوق والمت ب ال   ورع
واسْ؟ ن الوس وي م ا يط واسْ؟وم ن الوس وي م ا يط   ))٧٧٧٧((وم

  
رة وهي أولاً روى ال                ين م سابقة ثلاث رة وهي أولاً روى ال               تكررت السين في الأبيات الثمانية ال ين م سابقة ثلاث صيدة إذ   تكررت السين في الأبيات الثمانية ال صيدة إذ   ق ق

أس                    الحزن والي وحي ب ة ت صيدة موسيقى هادئ أس                   ينتهي بها آل بيت وذلك ما يكسب الق الحزن والي وحي ب ة ت صيدة موسيقى هادئ ينتهي بها آل بيت وذلك ما يكسب الق

ان     سيني وآ صدى ال ى ال اد عل ا بالاعتم ه إلين وحي ب شاعر أن ي اول ال ا يح و م ان    وه سيني وآ صدى ال ى ال اد عل ا بالاعتم ه إلين وحي ب شاعر أن ي اول ال ا يح و م وه

اره                      ى ترتيب أفك شاعر عل ين ال ا يع شعورية م يم ال اره                     تكرار هذا الصدى يحمل من الق ى ترتيب أفك شاعر عل ين ال ا يع شعورية م يم ال تكرار هذا الصدى يحمل من الق

يقية         وتنسيقها ضمن الإطار العام لبناء القصي     وتنسيقها ضمن الإطار العام لبناء القصي      يقية         دة الفني وذلك لما يحدثه من نغمة موس دة الفني وذلك لما يحدثه من نغمة موس

المعنى           سامعين وتعمق إحساسهم ب شد ال المعنى          متتابعة ت سامعين وتعمق إحساسهم ب شد ال اً          . . متتابعة ت ل تمام اع تماث ي الإيق ة ف اً          ورتاب ل تمام اع تماث ي الإيق ة ف ورتاب

ل                  أس فحسب ب شاعر وإحساسه بالي ل                 رتابة اليأس، فمعاني القصيدة لا تنقل شكوى ال أس فحسب ب شاعر وإحساسه بالي رتابة اليأس، فمعاني القصيدة لا تنقل شكوى ال

                                  
 ..٧٧صص" " لعينيك يا موطنيلعينيك يا موطني""، وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار قصيدة ، وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار قصيدة ١٨٩١٨٩//٢٢صص" " بلاد في المنفىبلاد في المنفى""ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة  )  ) ٧٥٧٥((
 ..ص    وديوان جواب العصور ربيعية الشتاء ص     ص    وديوان جواب العصور ربيعية الشتاء ص     " " حكاية سنينحكاية سنين""ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة  )  ) ٧٦٧٦((
 ..١٩٠١٩٠الغبار صالغبار صترجمة رملية لأعراس ترجمة رملية لأعراس  )  ) ٧٧٧٧((



شاعر، وعل       اق ال ي أعم أس ف شاعر، وعل      أن تحمل الموسيقى الداخلية هذه الشكوى بتغلغل الي اق ال ي أعم أس ف ى ى أن تحمل الموسيقى الداخلية هذه الشكوى بتغلغل الي

الرغم من إن السين ليست من الحروف الشائعة آاللام والميم والنون مثلاً إلا إننا لا        الرغم من إن السين ليست من الحروف الشائعة آاللام والميم والنون مثلاً إلا إننا لا        

ة                  أتي بصورة عفوي ة                 نحس ونحن نقرأ القصيدة بأية مبالغة أو تكلف في تكرارها إذ ت أتي بصورة عفوي نحس ونحن نقرأ القصيدة بأية مبالغة أو تكلف في تكرارها إذ ت

  ::وسلسة آأن لم يقصد إليها الشاعر قصداً، إذ قالوسلسة آأن لم يقصد إليها الشاعر قصداً، إذ قال

ان   سى إذا آ ى أآ س الأس ان  أح سى إذا آ ى أآ س الأس أح
امتاً امتاًص   ص

  

سطح     ن ال رى م ه أع دو ل سطح  ويب ن ال رى م ه أع دو ل إن إن ويب
ى ىحك   ))٧٨٧٨((حك

  

سين أضفى                    رار ال اتج عن تك ة الن سين أضفى                   إن هذا الصدى المتتالي في حرآة البيت الإيقاعي رار ال اتج عن تك ة الن إن هذا الصدى المتتالي في حرآة البيت الإيقاعي

  ..على البيت نغماً انسيابياً هادئاً يوحي بنبرة الحزن التي تسيطر على الشاعرعلى البيت نغماً انسيابياً هادئاً يوحي بنبرة الحزن التي تسيطر على الشاعر

ى    ك أدج ى من ا دج ل ي ى   القنادي ك أدج ى من ا دج ل ي   القنادي
  

ى     ل أنج رطة اللي ا أم ش ى  المناي ل أنج رطة اللي ا أم ش   ))٧٩٧٩((المناي
  

شاعر         تشكل تماثلاً   تشكل تماثلاً   ) ) دجىدجى((بعد  بعد  ) ) أدجىأدجى((إن تكرار   إن تكرار    شاعر         إيقاعياً موحياً يجعلنا نعيش مع ال إيقاعياً موحياً يجعلنا نعيش مع ال

  ::عالم الظلام والخوف والحيرة الذي يوحي به الشطر الثاني من البيتعالم الظلام والخوف والحيرة الذي يوحي به الشطر الثاني من البيت

اء         اء        يظل يغني وهو أبكى من البك   يظل يغني وهو أبكى من البك
  

زف ولا       كى أي ع ل أش ا قي زف ولا    وم كى أي ع ل أش ا قي وم
  ))٨٠٨٠((اشتكىاشتكى

ى(( ىأبك اء((و و ) ) أبك اءالبك م ) ) البك م ث كى((ث كىأش تكى((و و ) ) أش تكىاش ضاً ) ) اش ضاً وأي كى((وأي ى و أش كىأبك ى و أش اء ((و و ) ) أبك اء البك البك

ا          آل لفظتين من ه   آل لفظتين من ه   ) ) واشتكىواشتكى ا          ذه الألفاظ تشكل إيقاعاً متجانساً موزعاً توزيعاً متقناً مم ذه الألفاظ تشكل إيقاعاً متجانساً موزعاً توزيعاً متقناً مم

  ::ومن ذلك قول الشاعرومن ذلك قول الشاعر. . يمنح البيت ومن ثم القصيدة جواً من النغم المتجانسيمنح البيت ومن ثم القصيدة جواً من النغم المتجانس

ا      ي وم يأتي الماض ا س ن م ا     ع ي وم يأتي الماض ا س ن م ع
ذرت ذرتاعت   اعت

وم   ن ي وم  ع ن ي ين""ع ينحط ين  " " حط اء الط ين  ج اء الط ج

روءات    وح والم فينة ن روءات إلا س وح والم فينة ن   إلا س
ى  ى إل سطين""إل سطينفل اتُ " " فل انٌ وزفّ اتُ طي انٌ وزفّ   ))٨١٨١((طي

  

                                  
 ..٦٤٦٤ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص )  ) ٧٨٧٨((
 ..٢٥٢٥ن صن ص. . م م  )  ) ٧٩٧٩((
 ..٦٤٦٤ن صن ص. . م م  )  ) ٨٠٨٠((
 ..١٠١١٠١نفسه صنفسه ص )  ) ٨١٨١((



ه هيجرف   يجرف
  

  ::ااًًوقوله أيضوقوله أيض

ا رى عنفوانه اأت رى عنفوانه   أت
دها  د بع ن بع اد م دها ب د بع ن بع اد م   ب

  

د     ى أج د إل ن جدي د  م ى أج د إل ن جدي   م
د  ي أول الأم ي ف د وه ي أول الأم ي ف   ))٨٢٨٢((وه

  
  ::وقولهوقوله

ى شكول إل شكيل ال ايير ت ىهذي التغ شكول إل شكيل ال ايير ت   هذي التغ
    

ذات          ه ال ذات       أخرى وتزيين ما تغنى ب ه ال   ))٨٣٨٣((أخرى وتزيين ما تغنى ب
  

  ::وقولهوقوله
ل    وا جوائ ي لا تجول ا آ ل   مخالبن وا جوائ ي لا تجول ا آ   مخالبن

    
واهد    يكم ش نكم عل تنا م واهد حراس يكم ش نكم عل تنا م   ))٨٤٨٤((حراس

  
  ::وقولهوقوله

ه   اً قلب اني وقلب ي يم ه  قلب اً قلب اني وقلب ي يم   قلب
    

اك قم    اك قم ذي يذي يى وذاك عراق   ))٨٥٨٥((ى وذاك عراق

  
  

  ::التقسيم والمناسبةالتقسيم والمناسبة
وازن    ي أن تت بة فه ا المناس يقية، أم دات موس ى وح ه عل شاعر بيت سم ال و أن يق وازن   وه ي أن تت بة فه ا المناس يقية، أم دات موس ى وح ه عل شاعر بيت سم ال و أن يق وه

وع       ه ن تج عن ا ين وع      الكلمات أو العبارات في بيت واحد أو أبيات عديدة من القصيدة مم ه ن تج عن ا ين الكلمات أو العبارات في بيت واحد أو أبيات عديدة من القصيدة مم

  ::من التناغم الداخلي في القصيدة من نحو قولهمن التناغم الداخلي في القصيدة من نحو قوله

معي    ى س ي إل ن قلب معي   أم ى س ي إل ن قلب   أم
ى  دري عل ن ص ى أم دري عل ن ص دريأم دري ص    ص

ي   توقدت أعراق ل اس ي  ه توقدت أعراق ل اس   ه
    

اني؟   رام ألح د غ اني؟تم رام ألح د غ   تم
اني؟  ول أزم م فل اني؟ تل ول أزم م فل   تل

دراني؟  تنفرت ج دراني؟ أم اس تنفرت ج   ))٨٦٨٦((أم اس

  

ة                    ة طبيعي تم وقف يقيتين تح ى وحدتين موس سم عل ة                   فكل من صدري البيتين الأولين مق ة طبيعي تم وقف يقيتين تح ى وحدتين موس سم عل فكل من صدري البيتين الأولين مق

عند قراءتها تتناسب وحدتا الصدر بعضها مع بعضها الآخر ثم وحدتا صدر البيت               عند قراءتها تتناسب وحدتا الصدر بعضها مع بعضها الآخر ثم وحدتا صدر البيت               
                                  

 ..١١٥١١٥ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص )  ) ٨٢٨٢((
 ..١٠٩١٠٩ن صن ص.  .  مم )  ) ٨٣٨٣((
 ..٣٩٣٩ن صن ص. . م م  )  ) ٨٤٨٤((
 ..١٢٧١٢٧ن صن ص. . م م  )  ) ٨٥٨٥((
 ..٢٠٢٠ديوان آائنات الشوق الآخر صديوان آائنات الشوق الآخر ص )  ) ٨٦٨٦((



س ذا التق ا اختلف ه اني، بينم سالث ذا التق ا اختلف ه اني، بينم ع عجز البيت الث ي عجز البيت الأول ليتناسب م ع عجز البيت يم ف ي عجز البيت الأول ليتناسب م يم ف

ه           ف تناغم يقي ليختل ام الموس ذا النظ ن ه رج ع د خ ث فق ت الثال ا البي اني، أم ه          الث ف تناغم يقي ليختل ام الموس ذا النظ ن ه رج ع د خ ث فق ت الثال ا البي اني، أم الث

  ..الخاصالخاص

  ::وأآثر ما تقع المناسبة بين ثلاثة أشطر من بيتين من نحو قولهوأآثر ما تقع المناسبة بين ثلاثة أشطر من بيتين من نحو قوله

ذى    ه ش وت ل ذى   أي ص ه ش وت ل أي ص
دى    ه م دء ل دى   أي ب ه م دء ل أي ب

    

مْ   ه حك مت ل مْأي ص ه حك مت ل   أي ص
مْ   د الأتّ ب إلا بع مْ  يطل د الأتّ ب إلا بع   ))٨٧٨٧((يطل

    
من الملاحظ إن الشاعر قد خرج في الشطر الأخير عن نظام التناسب وما ذلك إلا               من الملاحظ إن الشاعر قد خرج في الشطر الأخير عن نظام التناسب وما ذلك إلا               وو

وال                 ى المن سيم عل وال                لأنه أراد تنويع الإيقاع دفعاً للرتابة التي قد تسببها استمرارية التق ى المن سيم عل لأنه أراد تنويع الإيقاع دفعاً للرتابة التي قد تسببها استمرارية التق

  ..نفسهنفسه

تخدامه مشطور  شعر آاس تخدامات بحور ال ي اس د والمعاصرة ف تخدامه مشطور والملاحظ التجدي شعر آاس تخدامات بحور ال ي اس د والمعاصرة ف والملاحظ التجدي

  ::حيث قالحيث قال" " تائهتائه " " في قصيدته في قصيدته))٨٨٨٨((المتدارك المذيلالمتدارك المذيل

الجنون هٌ آ الجنونتائ هٌ آ   تائ
ا  هٌ آالرج ا تائ هٌ آالرج تائ
ت  ت فاعل ت فاعل ت فاعل فاعل

    

ونْ      ا لا يك ف م ونْ   خل ا لا يك ف م   خل
سجونْ  ا ال ي زواي سجونْ ف ا ال ي زواي ف

اعلانْ أعلن ف اعلانْف أعلن ف   ))٨٩٨٩((ف

  
  

ى ،                    ين الموسيقى والمعن وازن ب وع من الت ى ،                   فقد جعل العروض آالضرب لأحداث ن ين الموسيقى والمعن وازن ب وع من الت فقد جعل العروض آالضرب لأحداث ن

دي أن                       ضية ، وعن ذه الق راً له ه اث ي مصادر العروض ومراجع دي أن                      غير أني لم أعثر ف ضية ، وعن ذه الق راً له ه اث ي مصادر العروض ومراجع غير أني لم أعثر ف

ازه                  البرالبر د بغض النظر عن الإج ازه                  دوني آانت له عصا السبق والرياده في هذا التجدي د بغض النظر عن الإج دوني آانت له عصا السبق والرياده في هذا التجدي

أو عدمها فهي لا تخرج عن إطار الوزن الشعري ومن التجديد الموسيقي المزاوجة    أو عدمها فهي لا تخرج عن إطار الوزن الشعري ومن التجديد الموسيقي المزاوجة    

بين البحر الخفيف التام والمجزوء وذلك للتأثير المتولد من طول المقاطع الموسيقية            بين البحر الخفيف التام والمجزوء وذلك للتأثير المتولد من طول المقاطع الموسيقية            

                                  
 ..١٤٦١٤٦ديوان آائنات الشوق الآخر صديوان آائنات الشوق الآخر ص )  ) ٨٧٨٧((
 ..١٣٦١٣٦//١١، ، ٢٧٧٢٧٧//١١بردوني بردوني ديوان الديوان ال )  ) ٨٨٨٨((
 ..١٦٣١٦٣//١١ن ن . . مم )  ) ٨٩٨٩((



ة المع    ام هيئ ذ الت صرها، فيأخ ة وق ة المع   المختلف ام هيئ ذ الت صرها، فيأخ ة وق زوء    المختلف رد المج ين ينف ي ح شامل، ف ى ال زوء    ن رد المج ين ينف ي ح شامل، ف ى ال ن

ام الموشحات  أثر بنظ د ت ي ق دو أن البردون صه ويب ى وتخصي ذا المعن ام الموشحات بتوضيح ه أثر بنظ د ت ي ق دو أن البردون صه ويب ى وتخصي ذا المعن . . بتوضيح ه

  ..))٩٠٩٠((" " من هواهامن هواها""وذلك في قصيدته وذلك في قصيدته 

ام                    د الت اؤه صورة بحر المدي ي أحي ام                   ومن ملامح التجديد الموسيقي في شعر البردون د الت اؤه صورة بحر المدي ي أحي ومن ملامح التجديد الموسيقي في شعر البردون

ذه           ذه          والتي تكون عروضها محذوفة وضربها أبتر، وقد أبدع في ه صيدته     والتي تكون عروضها محذوفة وضربها أبتر، وقد أبدع في ه صورة بق صيدته      ال صورة بق  ال

شام "" ي ال شام أروى ف ي ال ف      " " أروى ف الحوار وتوظي ة ب اً مفعم شرون بيت ة وع ا ثماني ي قوامه ف      الت الحوار وتوظي ة ب اً مفعم شرون بيت ة وع ا ثماني ي قوامه الت

ي حملت            يقية الت ؤثرات الموس ي حملت           الشخصية التراثية وتنوع الأساليب تتضح خلالها الم يقية الت ؤثرات الموس الشخصية التراثية وتنوع الأساليب تتضح خلالها الم

داخل والخارج                ي ال ة ف ي تعيش الغرب داخل والخارج               تمزق الشاعر وملامحه النفسية الت ي ال ة ف ي تعيش الغرب وتختلف  وتختلف  . . تمزق الشاعر وملامحه النفسية الت

ص ذه ال ي ه راً ف يلات آثي صالتفع ذه ال ي ه راً ف يلات آثي ي  التفع ي ذهن البردون ة ف ة متناهي ى دق دل عل ا ي ي  ورة مم ي ذهن البردون ة ف ة متناهي ى دق دل عل ا ي ورة مم

ه   ين حالت اع وب يقى والإيق ي الموس ات ف ذه الاختلاف ين ه ه ب دى مواءمت شاعر وم ه  ال ين حالت اع وب يقى والإيق ي الموس ات ف ذه الاختلاف ين ه ه ب دى مواءمت شاعر وم ال

  ) :) :أروى في الشامأروى في الشام((النفسية ، إذ قال في قصيدته النفسية ، إذ قال في قصيدته 

ي   ا ف ا هن ي  ه ا ف ا هن شام""ه شامال ائحة" " ال ائحةس   س
فدٍ     ي ص سعون ف ا ت فدٍ    مثله ي ص سعون ف ا ت مثله

  إنمـــا آالــــبن نكـــهتهاإنمـــا آالــــبن نكـــهتها
ـا  ـا إنهـــــــ لا) ) أروىأروى((إنهـــــــ لاب رَسٍ ب رَسٍ  فَ  فَ

ا ي دمه شرون ف ي الع اتغتل ي دمه شرون ف ي الع   تغتل
    

مها    مها اس بْ؟" " أروىأروى""اس بْ؟ألا عج   ألا عج
بْ  ي المرق بعون ف ا س بْ مثله ي المرق بعون ف ا س مثله

  هجسـهـا آالمشـمش الأزغـــبْهجسـهـا آالمشـمش الأزغـــبْ
ذهب وى الم اجٍ س لا ت ذهبوب وى الم اجٍ س لا ت   وب

بْ   دابها تلع ى أه بْ  وعل دابها تلع ى أه   ))٩١٩١((وعل
  

صيدة وهو من       صيدة وهو من      ومن التجديد الموسيقي في الشكل أيضاً تكراره البيت في مستهل الق ومن التجديد الموسيقي في الشكل أيضاً تكراره البيت في مستهل الق

  القصيدة الواحـدة وذلك لتقوية النغمــةالقصيدة الواحـدة وذلك لتقوية النغمــةأهم أساليب التكرار النغمي في أهم أساليب التكرار النغمي في 

  

  
                                  

اطع          ١٦٦ – ١/١٦٣ديوان البردوني   ) ١( روي في المق  وهي تتكون من ستة مقاطع متفاوتة مقاطعها في الأبيات ولكل مقطع قافية خاصة وحرف ال
اطع الأخرى من    الياء ، والرّاء ، والباء ، والميم  والعين والميم على الترتيب ، فالمقطع الثالث والخامس يتكون من         خمسة أبيات في حين تتكون المق

 . ثلاثة أبيات لكل منها 
   .١٣٨ديوان زمان بلا نوعية ص  ) ٩١(
  
  
  
 



ي الغزو من                ي الغزو من                الخطابية التي تجسد الانفعالات المتدفقة في نفسه ففي قصيدة البردون  الخطابية التي تجسد الانفعالات المتدفقة في نفسه ففي قصيدة البردون

  ::الداخل قالالداخل قال

ري   ا يج ل م ع جه ري  فظي ا يج ل م ع جه   فظي
      

دري    ه أن ت ضع من دري وأف ه أن ت ضع من   ))٩٢٩٢((وأف
    

شر    سادس ع و الأول وال صيدة فه ي الق رّات ف ع م ع المصرع أرب رر المطل د تك شر   فق سادس ع و الأول وال صيدة فه ي الق رّات ف ع م ع المصرع أرب رر المطل د تك فق

د آل ست                والثاني والثلاثو والثاني والثلاثو  ه بع د آل ست                ن والثامن والأربعون وهو الأخير في القصيدة إذ إن ه بع ن والثامن والأربعون وهو الأخير في القصيدة إذ إن

  ..عشره مرة تتعدد بعده قافية مقطوعة فكان آل مقطوعة قصيدة بنفسهاعشره مرة تتعدد بعده قافية مقطوعة فكان آل مقطوعة قصيدة بنفسها

ة                   صيدة الواحدة لتقوي سام الق ة                  ومن أساليب التكرار النغمي إعادة بيت أو بيتين من أق صيدة الواحدة لتقوي سام الق ومن أساليب التكرار النغمي إعادة بيت أو بيتين من أق

سه    ي نف ة ف الات المتدفق سد الانفع ي تج ة الت ة الخطابي سه   النغم ي نف ة ف الات المتدفق سد الانفع ي تج ة الت ة الخطابي د  والوال. . النغم ن يع ي مم د  بردون ن يع ي مم بردون

ي    رار ف أتي التك ي، وي ه الفن ي نتاج صويرية ف لوبية وت ة وأس رار خاصة لغوي ي   التك رار ف أتي التك ي، وي ه الفن ي نتاج صويرية ف لوبية وت ة وأس رار خاصة لغوي التك

ى                صورة حت ة فال ة فالجمل ى               الموسيقى تنمية لمنهجه الشعري وينطلق من تكرار الكلم صورة حت ة فال ة فالجمل الموسيقى تنمية لمنهجه الشعري وينطلق من تكرار الكلم

ي      ال ف ي     لتعد الصورة المكررة صورة موسيقية بما تحمل من إيحاءات ودلالات، إذ ق ال ف لتعد الصورة المكررة صورة موسيقية بما تحمل من إيحاءات ودلالات، إذ ق

  ":":ددصنعاء الموت والميلاصنعاء الموت والميلا""قصيدته قصيدته 

دى  ي تن ف لك دى وتج دى تن ي تن ف لك دى وتج   تن
ا    ي تحي وت لك ل تم ا   وتظ ي تحي وت لك ل تم وتظ

    

صغر    ي ت رف لك رف ت صغر وت ي ت رف لك رف ت   وت
ر  ا أآث ي تحي وت لك ر وتم ا أآث ي تحي وت لك   ))٩٣٩٣((وتم

  
ين                ى ب ة والمعن ين               فالبيت الأول آله تكرارات موسيقية متنوعة آتجانس النغم ى ب ة والمعن دى،  ""فالبيت الأول آله تكرارات موسيقية متنوعة آتجانس النغم دى،  تن تن

وآتجانس النغمة من دون المعنى وهو نوع     وآتجانس النغمة من دون المعنى وهو نوع     " " لكي، لكي لكي، لكي ""و  و  " " ترف، ترف ترف، ترف ""و  و  " " تندىتندى

  ..وهو بذلك يوحي بأسى دفينوهو بذلك يوحي بأسى دفين" " ففتجف و ترتجف و تر""من التطابق بين من التطابق بين 

ا            ا           والنماذج التي تؤآد ما تقول آثيرة ويصعب علينا حصرها والوقوف عليه ا   ))٩٤٩٤((والنماذج التي تؤآد ما تقول آثيرة ويصعب علينا حصرها والوقوف عليه ا    آم  آم

شاعر                شاعر               أن تجزئة القصيدة أمر مخل بالبحث الذي تقف عنده الباحثة ولعل محافظة ال أن تجزئة القصيدة أمر مخل بالبحث الذي تقف عنده الباحثة ولعل محافظة ال

صائده                 صيدة من ق راءة أي ق صائده                على موروثة وإآسابه ملامح التجديد آلها أمر آاف لق صيدة من ق راءة أي ق على موروثة وإآسابه ملامح التجديد آلها أمر آاف لق

                                  
 ..٣٥٥٣٥٥//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٢٩٢((
 ..١٧٦١٧٦--١٧٥١٧٥//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٣٩٣((
 ..٤٢٩٤٢٩--٤٢٨٤٢٨//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٤٩٤((



على التصريع في مطالعها آما حافظت على وحدة بنائها ففي قصيدته           على التصريع في مطالعها آما حافظت على وحدة بنائها ففي قصيدته           التي حافظت   التي حافظت   

  ::قال الشاعرقال الشاعر" " ألوان من الصمتألوان من الصمت""

و صحو ويغف المٍ ي لٍ ح ل طف ومث صحو ويغف المٍ ي لٍ ح ل طف   مث
ده   وي جل ف تل وي خل ده  ينط وي جل ف تل وي خل ينط

شاد  س الإن شاد يهم س الإن وته.. .. يهم سى ص وتهين سى ص   ين
ه   سي أنفاس ه  يحت سي أنفاس لها.. .. يحت لهايرس   يرس
ه سل من ضه ين هبع سل من ضه ين ضه.. .. بع ضهبع   بع

    

و      ه ويطف صمت بعيني ي ال و   يرس ه ويطف صمت بعيني ي ال   يرس
ك ويعف  وي الفت ابٍ ينت ك ويعف آعق وي الفت ابٍ ينت و و آعق

و    و ويجف الهوى يحن ا ب و   يتريَّ و ويجف الهوى يحن ا ب   يتريَّ
و د وتهف ل ترت راً آالنح وزم د وتهف ل ترت راً آالنح   زم
و ه ويقف راف آفي ي أط ويمتط ه ويقف راف آفي ي أط   يمتط

  
سائلاً       أملا مت سائلاً      وقد وقف الدآتور المقالح أمام هذا النص مت أملا مت ي     ((وقد وقف الدآتور المقالح أمام هذا النص مت ستطيع أن تجد ف ن ت ي     أي ستطيع أن تجد ف ن ت أي

از أو         غ أو المج شبيه البلي ة بالت ة القديم ي البلاغ سمى ف ان ي ا آ نص م ذا ال از أو        ه غ أو المج شبيه البلي ة بالت ة القديم ي البلاغ سمى ف ان ي ا آ نص م ذا ال ه

  ..))٩٥٩٥(())الاستعارةالاستعارة

دماء            ويعد التصريع أحد ا   ويعد التصريع أحد ا    شعر الق دماء            للوازم المهمة لإيقاع القصيدة وقد أشار إليه نقاد ال شعر الق للوازم المهمة لإيقاع القصيدة وقد أشار إليه نقاد ال

ه                     (( م من ره ويفه داء وغي ين الابت ز ب ه يمي صيدة لأن ه                     وعولوا على أهميته في مطلع الق م من ره ويفه داء وغي ين الابت ز ب ه يمي صيدة لأن وعولوا على أهميته في مطلع الق

 وقد التزم البردوني بهذه السنة في الأعم         وقد التزم البردوني بهذه السنة في الأعم        ))٩٦٩٦(())قبل تمام البيت روي القصيدة وقافيتها     قبل تمام البيت روي القصيدة وقافيتها     

  ::الأغلب من مطالع قصائده منهاالأغلب من مطالع قصائده منها

ه هوقول ا : : وقول ا أيه ا   أيه ه إلين لا وج ي ب ا   الآت ه إلين لا وج ي ب   الآت
ضه      م ين سيف إن ل دق ال ا أص ضه     م م ين سيف إن ل دق ال ا أص م
ذب  ذب الك الك

    

دينا   يفاً ل ا ولا ض د من م تع دينال يفاً ل ا ولا ض د من م تع   ))٩٧٩٧((ل
صدق   م ي سيف إن ل ذب ال صدق  وأآ م ي سيف إن ل ذب ال وأآ

ضب ضبالغ   ))٩٨٩٨((الغ
  

صيدته                   ي ق ان ف صيدته                  ولم يتوقف الشاعر عند تصريع المطلع بل تجاوزه في أآثر من مك ي ق ان ف ولم يتوقف الشاعر عند تصريع المطلع بل تجاوزه في أآثر من مك

  :: التي قال فيها التي قال فيها))٩٩٩٩((""ذات يومذات يوم""وهذا ما نجده في قصيدة وهذا ما نجده في قصيدة 

رض ا ان آع ولى زم رض اف ان آع ولى زم يف يلبغ   لبغ
      

ي     ب النب د آقل رق عه ي  وأش ب النب د آقل رق عه   وأش
    

                                  
 ..٤٠٧٤٠٧الشعر بين الرؤيا والتشكيل صالشعر بين الرؤيا والتشكيل ص )  ) ٩٥٩٥((
 ..٢٢٢٢٢٢سر الفصاحة صسر الفصاحة ص )  ) ٩٦٩٦((
 ..٢٦٤٢٦٤//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني ) )   ٩٧٩٧((
 ..٢٤٩٢٤٩//٢٢ن ن . . مم )  ) ٩٨٩٨((
 ..١٨٠١٨٠//١١ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٩٩٩((



شعراء                      تم ال شعراء                     ويعد الترصيع من العناصر التي يرتكز عليها إيقاع القصيدة فقد أه تم ال ( ( ويعد الترصيع من العناصر التي يرتكز عليها إيقاع القصيدة فقد أه

ا                     صوتية بحيث تؤلف بمجموعه ة ال ارات من الناحي ا                    بأن تنسجم الكلمات داخل العب صوتية بحيث تؤلف بمجموعه ة ال ارات من الناحي بأن تنسجم الكلمات داخل العب

ى      وم عل دي يق شعر التقلي اس ال نفس، لأن أس ه ال ل علي ه الأذن وتقب رب ل اً تط ى     نغم وم عل دي يق شعر التقلي اس ال نفس، لأن أس ه ال ل علي ه الأذن وتقب رب ل اً تط نغم

ا االمق وات       المق ة أص رار مجموع لال تك ن خ ت، م ل بي ي آ شابهة ف صوتية المت وات       طع ال ة أص رار مجموع لال تك ن خ ت، م ل بي ي آ شابهة ف صوتية المت طع ال

  .       .       ))١٠٠١٠٠(())متشابهة من حيث الإيقاع في الحرآة والسكونمتشابهة من حيث الإيقاع في الحرآة والسكون

يفٍ    ى س دٍ إل ن س يفٍ   وم ى س دٍ إل ن س   وم
لٍ   ى لي ل إل ن خي لٍ  وم ى لي ل إل ن خي وم
لٍ    ى رم ر إل ن بح لٍ   وم ى رم ر إل ن بح وم

    

ن    ن وم ى " " أروىأروى""وم ى إل ع""إل عتب   ""تب
دفع  ى م ح إل ن رم دفع وم ى م ح إل ن رم وم

ع    ى أرب ع إل ن رب ع   وم ى أرب ع إل ن رب   ) ) ١٠١١٠١((وم

  
ا يوجد    (( (( عفر في نقد الشعر للترصيع وقال عنه        عفر في نقد الشعر للترصيع وقال عنه        وهذا الذي يسمية قدامة بن ج     وهذا الذي يسمية قدامة بن ج      ا يوجد    آم آم

  ..))١٠٢١٠٢ ( (في اشعار آثير من القدماء المجيدين من الفحول وغيرهمفي اشعار آثير من القدماء المجيدين من الفحول وغيرهم

اع             ا الإيق وم عليه اع            ومن المستويات الموسيقية التي يق ا الإيق وم عليه وان      ) ) الجناس الجناس ((ومن المستويات الموسيقية التي يق وان      وهو أحد أل وهو أحد أل

لام         ))١٠٣١٠٣((البديع التي عرفها الأقدمون وأولاها عنايتهم     البديع التي عرفها الأقدمون وأولاها عنايتهم      ة جرس الك لام          لإفادته في تقوي ة جرس الك  لإفادته في تقوي

ام   (( أنواعه التي يمكن أن نرصدها في شعر البردوني             أنواعه التي يمكن أن نرصدها في شعر البردوني            ونغمه ومن ونغمه ومن  ام   الجناس الت إذ إذ ) ) الجناس الت

  ":":صنعاء والموت والميلادصنعاء والموت والميلاد""يقول في قصيدته يقول في قصيدته 

دى  ي تن ف لك دي وتج دى تن ي تن ف لك دي وتج   تن
      

صغر     ي ت رف لك رف ت صغر  وت ي ت رف لك رف ت   ))١٠٤١٠٤((وت
    

  
  
  
  
  
  

  
                                  

ة     ٣٨٣٨: : ، للاستزادة ينظر نقد الشعر   ، للاستزادة ينظر نقد الشعر   ٣٩٣٣٩٣أحمد بن مهدي ال نصراالله  ص      أحمد بن مهدي ال نصراالله  ص       )  ) ١٠٠١٠٠(( ى التفعيل ة     ، الإيقاع في الشعر العربي من البيت إل ى التفعيل د حسن   ٤٤، ، ٣٣، الإيقاع في الشعر العربي من البيت إل د حسن    أحم  أحم
 ..١٣٧١٣٧الزيات آاتباً وناقداً صالزيات آاتباً وناقداً ص

 ..١٥٣١٥٣ديوان زمان بلا نوعية صديوان زمان بلا نوعية ص )  ) ١٠١١٠١( ( 
   ٤٠٤٠نقد الشعر ص نقد الشعر ص ) ) ٣٣((

 . . ٣٧٢٣٧٢، ، ٣٥٩٣٥٩//٢٢ وديوان المتنبي  وديوان المتنبي ٣٤٣٣٤٣، ، ٢٧٥٢٧٥//٣٣للإطلاع على أنماط      في النصوص الشعرية القديمة ينظر مثلاً ديوان أبي تمام للإطلاع على أنماط      في النصوص الشعرية القديمة ينظر مثلاً ديوان أبي تمام  )  ) ١٠٣١٠٣
 ..١٧٥١٧٥//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ١٠٤١٠٤



  
  
  

  المبحث الثالثالمبحث الثالث..

  القافيةالقافية
ا تعريف              ة أبرزه ات متباين د حظيت بتعريف ي وق ا تعريف             القافية هي من لوازم الشعر العرب ة أبرزه ات متباين د حظيت بتعريف ي وق القافية هي من لوازم الشعر العرب

ة هي         الال ة هي         خليل الذي رأى إن القافي ه مع                 (( (( خليل الذي رأى إن القافي ى أول ساآن يلي ي البيت إل ه مع                 آخر حرف ف ى أول ساآن يلي ي البيت إل آخر حرف ف

ساآن     ل ال ذي قب رك ال ساآن    المتح ل ال ذي قب رك ال ش  ) ) ١٠٥١٠٥(()) )) المتح ال الأخف ش  وق ال الأخف ي   (( (( وق ة  ف ر آلم ي اخ ي   ه ة  ف ر آلم ي اخ ه

من من (( ((  ، والقافية هي التي تقفو الكلام وتأتي في آخره ومن العروضيين            ، والقافية هي التي تقفو الكلام وتأتي في آخره ومن العروضيين           ))١٠٦١٠٦(())))البيتالبيت

نهم         ة وم صيدة قافي سمي الق نهم        يسمي البيت قافية ومنهم من ي ة وم صيدة قافي سمي الق روي     يسمي البيت قافية ومنهم من ي روي      من يجعل حرف ال  من يجعل حرف ال

ش      ل والأخف ول الخلي وه ق ذه الوج ن ه روف م د المع ة والجي و القافي ش     ه ل والأخف ول الخلي وه ق ذه الوج ن ه روف م د المع ة والجي و القافي     ))١٠٧١٠٧(())))ه

ي              . . والمرجح عندنا قول الخليل     والمرجح عندنا قول الخليل      دها وضوحاً ف شعر وتزي دي موسيقى ال ة تب ي              والقافي دها وضوحاً ف شعر وتزي دي موسيقى ال ة تب والقافي

سامع، فليست           ))١٠٨١٠٨((النفس لانتهاء القصيدة بأصوات بعينها    النفس لانتهاء القصيدة بأصوات بعينها     ي نفس ال سامع، فليست            فيحدث طرباً ف ي نفس ال  فيحدث طرباً ف

ة إذن إلا  ة إذن إلا القافي دة أصوات ((القافي دة أصوات ع صيدة، ع ات من الق ي أواخر الأشطر أو الأبي صيدة، تتكرر ف ات من الق ي أواخر الأشطر أو الأبي تتكرر ف

ة الفواصل       ي بمثاب شعرية، فه يقى ال ن الموس اً م زءاً هام ون ج ذا يك ا ه ة الفواصل      وتكراره ي بمثاب شعرية، فه يقى ال ن الموس اً م زءاً هام ون ج ذا يك ا ه وتكراره

ذي يطوف الآذان                 ردد ال ذا الت ذي يطوف الآذان                الموسيقية التي يتوقع السامع ترددها ويستمتع بمثل ه ردد ال ذا الت الموسيقية التي يتوقع السامع ترددها ويستمتع بمثل ه

وزن               سمى ال وزن              في فترات زمنية وبعد عدد معين من المقاطع ذات نظام خاص ي سمى ال   ))١٠٩١٠٩(())في فترات زمنية وبعد عدد معين من المقاطع ذات نظام خاص ي

اط                 ى ضرورة ارتب اط                وقد تنبه القدماء إلى هذا الأثر الموسيقي الذي تحدثه القافية وعل ى ضرورة ارتب وقد تنبه القدماء إلى هذا الأثر الموسيقي الذي تحدثه القافية وعل

اه                    شعر الملحن بمعن اط موسيقى ال ى ارتب ى ومبن صيدة معن اه                   موسيقاها هذه بدلالة الق شعر الملحن بمعن اط موسيقى ال ى ارتب ى ومبن صيدة معن موسيقاها هذه بدلالة الق

  ..))١١٠١١٠((والغرض الذي نظم فيهوالغرض الذي نظم فيه

                                  
  .١٤٩الكافي في العروض والقوافي ص ) ١(
  ١٤٩ن  . م ) ٢(
 ن . م ) ٣(
 ..١٣١٣ينظر موسيقى الشعر صينظر موسيقى الشعر ص )  ) ١٠٨١٠٨((
 ..٩٩--٣٣ وينظر القافية والأصوات اللغوية  وينظر القافية والأصوات اللغوية ٢٤٦٢٤٦ن صن ص. . مم )  ) ١٠٩١٠٩((
 ..٩٤٩٤ينظر القافية والأصوات اللغوية صينظر القافية والأصوات اللغوية ص )  ) ١١٠١١٠((



شاعر المعاصر حسه الموسيقي                 شاعر المعاصر حسه الموسيقي                وتعد القافية أحد الأرآان المهمة التي شيد عليها ال وتعد القافية أحد الأرآان المهمة التي شيد عليها ال

اً على القصيدة العربية التي ظلت في شكلها المعروف من حيث الوزن والقافية             اً على القصيدة العربية التي ظلت في شكلها المعروف من حيث الوزن والقافية             متكئمتكئ

الموحدة الطابع السائد لما نظم من الشعر في مختلف الأقطار وعلى مدى العصور               الموحدة الطابع السائد لما نظم من الشعر في مختلف الأقطار وعلى مدى العصور               

صائد                . . المتعاقبةالمتعاقبة ي ق ا سوى ف م يخرج عليه ة الموحدة ول ي القافي زم البردون د الت صائد                وق ي ق ا سوى ف م يخرج عليه ة الموحدة ول ي القافي زم البردون د الت وق

ة أو     معدودة من ديوانيه الأولين فقد حاول تنوع    معدودة من ديوانيه الأولين فقد حاول تنوع     صائد تتكون من أربع ة أو      القوافي في ق صائد تتكون من أربع  القوافي في ق

ولكنه سرعان ما ترك هذا النوع من        ولكنه سرعان ما ترك هذا النوع من        . . ))١١١١١١((خمسة مقاطع تتغير القافية في آل مقطع      خمسة مقاطع تتغير القافية في آل مقطع      

ك            اود ذل م يع ك           الشعر وبقي على قافيته الموحدة إذ ل اود ذل م يع ا          . . الشعر وبقي على قافيته الموحدة إذ ل ين هم اولتين اثنت ي مح ا          سوى ف ين هم اولتين اثنت ي مح سوى ف

داخل"" زو من ال داخلالغ زو من ال نة ))١١٢١١٢((""الغ ا س ي آتبه نة  الت ا س ي آتبه رة((م و م و ١٩٧٣١٩٧٣ الت ة الأخي رةمصارحة المأدب ة الأخي ) ) مصارحة المأدب

  ..م وقد ذآرناهما فيما سبق م وقد ذآرناهما فيما سبق ١٩٨٢١٩٨٢آتبها سنة آتبها سنة التي التي 

ي         : : وتنقسم قوافي الشاعر إلى قسمين    وتنقسم قوافي الشاعر إلى قسمين     صائد البردون غ مجموع ق ي         مطلقة ومقيدة وقد بل صائد البردون غ مجموع ق مطلقة ومقيدة وقد بل

وافي ) ) ٤٤٣٤٤٣(( دة الق صائد المقي ت الق ا آان صيدة فيم وافي ق دة الق صائد المقي ت الق ا آان صيدة فيم صيدة) ) ٩٧٩٧ ( ())١١٣١١٣((ق صيدةق   ق

شعرية  ات ال وع الأبي شعرية ومجم ات ال وع الأبي وافي  ) ) ٣٥٢٣٣٥٢٣((ومجم ة الق صائده المطلق ا بلغت ق وافي  فيم ة الق صائده المطلق ا بلغت ق ) ) ٣٤٦٣٤٦((فيم

صيدة صيدةق وع . . ق وع ومجم شعرية ومجم ا ال دد أبياته شعرية وع ا ال دد أبياته ة  ) ) ١٠٧٥٩١٠٧٥٩((وع ت القافي د توزع اً وق ة  بيت ت القافي د توزع اً وق بيت

  :: على على))١١٤١١٤((المطلقةالمطلقة

  ..بيتاًبيتاً) ) ٤٩٣٠٤٩٣٠((قصيدة و قصيدة و ) ) ١٦٩١٦٩((المفتوحة المفتوحة 

  ..بيتاًبيتاً) ) ٤١٨٨٤١٨٨((قصيدة و قصيدة و ) ) ١٣٠١٣٠((المكسورة المكسورة 

  ..بيتاًبيتاً) ) ١٦٤١١٦٤١((قصيدة و قصيدة و ) ) ٤٧٤٧((المضمومة المضمومة 

ي ، والتوغل                  ى شعر البردون ي ، والتوغل                        فهذا الإحصاء على إيجازه يقودنا إلى الولوج إل ى شعر البردون                            فهذا الإحصاء على إيجازه يقودنا إلى الولوج إل

ا                        ة ، أم ة جمالي ة فني ه أهمي ا                       في البحث عن مدى أهميته وهو من دون شك احصاء ل ة ، أم ة جمالي ة فني ه أهمي في البحث عن مدى أهميته وهو من دون شك احصاء ل

  القافية القافية 

                                  
  . .٢٤٠٢٤٠ ، ،١٤٤١٤٤//٢٢ ،  ، ١٦٣١٦٣ ،  ، ١٦١١٦١/ / ١١ينظر  ديوان البردوني ينظر  ديوان البردوني  )  ) ١١١١١١((
   ٣٥٥٣٥٥//٢٢: : ن  ن  . . م م  )  ) ١١٢١١٢((
 ..٢١٧٢١٧فن التقطيع الشعري صفن التقطيع الشعري صينظر ينظر . . القافية المطلقة هي التي يكون رويّها متحرآاً والمقيدة هي التي يكون رويها ساآناًالقافية المطلقة هي التي يكون رويّها متحرآاً والمقيدة هي التي يكون رويها ساآناً )  ) ١١٣١١٣((
 



  

  ::وجاء قوافيه المطلقة على ثلاثة أقساموجاء قوافيه المطلقة على ثلاثة أقسام

ة،     ))١١٦١١٦(( والتأسيس  والتأسيس ))١١٥١١٥((المطلقة المجردة وهي ما خلت من الردف      المطلقة المجردة وهي ما خلت من الردف       ة المردوف ة،      والمطلق ة المردوف  والمطلق

  ..والمطلقة المؤسسةوالمطلقة المؤسسة). ). المتراآيةالمتراآية((والقافية المتدارآة والقافية والقافية المتدارآة والقافية 

روي  ا ال روي أم ا ال صيدة  (( (( أم ال ق ه ، فيق سب إلي صيدة وتن ه الق ى علي ذي تبن و الحرف ال صيدة  فه ال ق ه ، فيق سب إلي صيدة وتن ه الق ى علي ذي تبن و الحرف ال فه

ا              ي آخر آل بيت منه ا             رائية أو دالية ، ويلزم ف ي آخر آل بيت منه ي    ))١١٧١١٧(())))رائية أو دالية ، ويلزم ف د استخدم البردون ي     فق د استخدم البردون ) ) ٢٦٢٦(( فق

وإذا وإذا ) ) الزاي والظاء الزاي والظاء ((صوتاً روياً لقوافيه بنسب متفاوتة، إذ لم ينظم قط على صوتي   صوتاً روياً لقوافيه بنسب متفاوتة، إذ لم ينظم قط على صوتي   

  ::دول الآتي يوضح ذلكدول الآتي يوضح ذلكوزعنا الاستخدام حسب الأصوات فإن الجوزعنا الاستخدام حسب الأصوات فإن الج

عدد القصائد عدد القصائد   الحروفالحروف  الأصواتالأصوات  تت

  المستخدمةالمستخدمة

  عدد الأبياتعدد الأبيات

  ٢٥٥٠٢٥٥٠  ٩٩٩٩    الحلقالحلق  ١١

  ٤١١١٤١١١  ١٠٦١٠٦    الحنكالحنك  ٢٢

  ٣٣٦٩٣٣٦٩  ١٠٧١٠٧    الشفتانالشفتان  ٣٣

  

صائده هي         صائده هي        وأآثر الأصوات التي استخدمها البردوني روياً لق لام    ((وأآثر الأصوات التي استخدمها البردوني روياً لق ون وال دال والن لام    ال ون وال دال والن ال

تعمالاً       ))١١٨١١٨(())والراء والميم والراء والميم  تعمالاً        وأقل الأصوات اس صيدة          فف) ) الخاء الخاء (( وأقل الأصوات اس ى الخاء ق د نظم عل صيدة          ق ى الخاء ق د نظم عل ق

  ..واحدة فقطواحدة فقط

ة   ة والمتراآب ة والمتدارآ ة المردوف سامها الثلاث ى أق دة عل ه المقي اءت قوافي ة  وج ة والمتراآب ة والمتدارآ ة المردوف سامها الثلاث ى أق دة عل ه المقي اءت قوافي وج

  ..والمطلقة المؤسسةوالمطلقة المؤسسة

                                  
 وينظر الكافي  وينظر الكافي ٣٤٧٣٤٧شرح تحفة الخليل صشرح تحفة الخليل ص((هو حرف مد أولي يقع قبل الروي من غير فاصل سواء أآان الروي متحرآاً  أم ساآناً هو حرف مد أولي يقع قبل الروي من غير فاصل سواء أآان الروي متحرآاً  أم ساآناً : : الردف الردف  )  ) ١١٥١١٥((

  . .١٥٣١٥٣في العروض والقوافي في العروض والقوافي 
 وينظر الكافي في  وينظر الكافي في ٣٤٧٣٤٧صص) ) فة الخليلفة الخليلشرح تحشرح تح((هو ألف يقع قبل الروي مفصولاً عنه بحرف واحد متحرك يسمى الدخيل هو ألف يقع قبل الروي مفصولاً عنه بحرف واحد متحرك يسمى الدخيل : : التأسيسالتأسيس )  ) ١١٦١١٦((

  . .١٥٤١٥٤العروض والقوافي العروض والقوافي 
  . ١٤٩ الكافي في العروض والقوافيالكافي في العروض والقوافي) ) ٢٢(

 ..يبدو أن هذه الأصوات هي الأآثر استخداماً في الشعر العربي القديم والحديث فضلاً عن شعر المتنبي وشوقييبدو أن هذه الأصوات هي الأآثر استخداماً في الشعر العربي القديم والحديث فضلاً عن شعر المتنبي وشوقي )  ) ١١٨١١٨



ى                         وافي موزعة عل واع الق ع أن د استعمل جمي ي ق ى أن البردون ذا إل ى                        وتخلص من ه وافي موزعة عل واع الق ع أن د استعمل جمي ي ق ى أن البردون ذا إل وتخلص من ه

ه   أغراضه الشعرية من دون أن يقصد قافية بعينها على غرض شعري بذاته آم             أغراضه الشعرية من دون أن يقصد قافية بعينها على غرض شعري بذاته آم              ه   ا أن ا أن

ى             ه المحافظون عل سلف والمعاصرون ل شعراء ال ى            لم يخرج عن النهج الذي اتبعه ال ه المحافظون عل سلف والمعاصرون ل شعراء ال لم يخرج عن النهج الذي اتبعه ال

  ..الشكل التقليدي إلا بمدى شاعريته وموهبته القادرة على الإبداعالشكل التقليدي إلا بمدى شاعريته وموهبته القادرة على الإبداع

ة من حروف                     ستويات معين شاعر م ار ال ي اختي ة ف ة البردوني ة من حروف                    ويتجلى سلطان القافي ستويات معين شاعر م ار ال ي اختي ة ف ة البردوني ويتجلى سلطان القافي

د آشفت الممار   ديم فق شاعر الق ي استخدمها ال روي الت د آشفت الممار  ال ديم فق شاعر الق ي استخدمها ال روي الت اج  ال ى نت اج  سة الإحصائية عل ى نت سة الإحصائية عل

سمية      ا ت وا عليه دماء وأطلق سنها الق ي استح روف الت سبة الح ي إن ن عر البردون سمية     ش ا ت وا عليه دماء وأطلق سنها الق ي استح روف الت سبة الح ي إن ن عر البردون ش

ذلل"" وافي ال ذللالق وافي ال ت    ))١١٩١١٩((""الق زة آان اء والهم ون واله دال والن يم وال راء والم اء وال ت     آالب زة آان اء والهم ون واله دال والن يم وال راء والم اء وال  آالب

ذه      شعرية لأن ه ة ال ي الملك دار ف ع واقت ي الطب وق ف ى تف ة عل ك دلال ي ذل ة وف ذه     عالي شعرية لأن ه ة ال ي الملك دار ف ع واقت ي الطب وق ف ى تف ة عل ك دلال ي ذل ة وف عالي

ي       الأحرف هي المألوفة  الأحرف هي المألوفة   ي        في قوافي شعرنا العرب ا          × ×  في قوافي شعرنا العرب ذه الأحرف من حيث أهميته ا          ه ذه الأحرف من حيث أهميته ه

  ..التاء والقاف والهاء والياء والباءالتاء والقاف والهاء والياء والباء

وانعدام استعمال   وانعدام استعمال   . . آالذال والثاء والكاف والظاء   آالذال والثاء والكاف والظاء   )" )" الحوشالحوش""في حين انخفضت نسبة     في حين انخفضت نسبة     

  ).).آالظاء و الزاي والغينآالظاء و الزاي والغين) () (النقدالنقد((أغلب ما أطلق عليه تسمية أغلب ما أطلق عليه تسمية 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
 ..ن قديماً وحديثاًن قديماً وحديثاًهي ما آثرت على الألسهي ما آثرت على الألس× × وو. . ٩٥٩٥ينظر القافية والأصوات اللغوية صينظر القافية والأصوات اللغوية ص )  ) ١١٩١١٩



  
  

  الفصل الثاني
  يالأثر التاريخ

  
  
  



  : الأثر التاريخي
ة       ا العربي ات أمتن ن مكون ة م زة مهم ساً ورآي املاً رئي اريخ ع د الت يع

ذي               ((والإسلامية ، فهو     سجل ال ذي يصل حاضرها بماضيها وال الرباط الوثيق ال
ا في استنهاض عزائم               )) ينطق بمفاخرها ومآثرها     ستند إليه ا وت اهى به التي تتب

  .١٢٠))م التي مرت بسابقيهابنيها والهاتف الذي يذآرها بالآلا
ولاغرو في أن يظل التاريخ رافداً مهماً للشاعر الحديث ممثلاً في مضامينه   
ر الأرضية الخصبة التي                     ذا الأث ل ه ة ، إذ يمث ه وعناصره الفني ورموزه ومعطيات
يستلهم منها صوره وأخيلته ، ويجسد ذلك التواصل الأمثل بين الماضي والحاضر            

  . ه قادرة على تجاوز العثرات والهيئات إلى مستقبل أفضلوالمستقبل لتبقى أمت
ه            وبناء على هذا فقد أفاد البردوني من التراث التاريخي الفاعل وانطلق من
ة صنعت   ارب جم ر من تج ذا الأث ي ه ا ف ك لم شعرية وذل ه ال ي تجارب ده ف واعتم

ذي            ه ال ة ومفهوم ذه الأم لا يتضمن إدراك مضي الماضي        (( التاريخ المشرف له
اً                      ا مع الزمن وبهم زمن وب ا وراء ال فحسب بل أدراك حاضره آذلك ، فهو حس بم

شمول              . ١٢١))متحدين سعة وال الٍ من ال ولما آان التراث التاريخي على مستوى ع
فأن استلهام البردوني له يظهر من خلال استنطاقه رموزاً تاريخية فاعلة أجاد في          

دداً م      شد ع تطاع أن يح ا ، إذ اس ا وتوظيفه وز محاورته صيات (ن الرم شخ
الم ذآر   ) وشخوص ومع ذا ال ة ه درك أهمي و ي دة ، وه صيدة الواح ي الق ة ف تراثي

ا                      ه هو أن يستحضر م اه مجتمع ه تج ه والتزام وقيمته الرئيسة ، إذ يجد أن مهمت
زز    ا يع ضاياه بم ه بالحاضر وق اريخي وربط وروث الت ن الم ضاره م ن استح يمك

  . تمثل التاريخ وأدراك أبعاده ودلالته
ا    ن خلاله سد م شاعر ج صائد ال ي ق رة ف ات آثي ر اتجاه ذا الأث ذ ه د أتخ وق
اريخي                      ى استلهام الحس الت د إل د عم ى المتلقي ، فق الفكرة التي حاول إيصالها إل

  .  واستعمال زخمه ونسيجه الفكري في القصيدة

                                  
  . ٥٥ القومية العربية في الشعر الحديث ، ص١٢٠
  .٣٢٣ الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ، ص١٢١



اريخ               ومي وأرث الت سياسي الق اريخي ال والحق أن الفصل بين الموروث الت
ر متع     ة                 الديني أم ة أم د أي ك أن   . ((ذر وصعب ولا يتفق مع النظر المنطقي عن ذل

وره      داث ظه ت أح ا دام ة م بغته القومي سب ص د أن يكت ديني لاب وروث ال الم
واءه          ل ل ي تحم سانية الت ة الإن د المجموع شترطة بجه تقراره م شاره واس وانت
راث       سب الت ا يكت ن هن سه ، وم ت نف ي الوق اعلاً ف ه وف نفعلاً ب صراً م ون عن فتك

ه صبغته                   ال ة التي اضطلعت ب ومي للأم راث الق ديني صبغته القومية ويكتسب الت
ا تأريخه        اة من        . )١٢٢())الدينية فيكون تأريخه تأريخها وتأريخه ذلك آانت المعان ل

  . تداخل الرموز التي استعملها الشاعر

  :رموز و شواخص حضارية  
سنين قب                   ات ال ى مئ ا إل اريخ ، ورجعن ل الإسلام   وإذا ما توغلنا في عمق الت

ة                       اء الحضارة العربي ر فاعل في بن ا أث ان له ة آ لوجدنا رموزاً ومضامين تاريخي
  . العريقة

وقد وظف الشاعر عبد االله البردوني تلك الرموز والمضامين التي آان لها أسهام               
ل سجل  د حف ه ، فق دفاع عن يمن وال ي ال اريخي ف ل الحضاري والت اء الهيك في بن

اذج لش   ي بنم أريخ اليمن عد     الت ع ، وأس ك تب ا المل ؤثرة ، منه ة وم صيات فاعل خ
  . الكامل ، وبلقيس ، وذو نواس الحميري ، وسيف بن ذي يزن

ا     ستذآر به وزاً ي فها رم صيات بوص ذه الشخ شاعر ه ضر ال د استح وق
باتٍ وظلام ة النهوض من س م ومحاول صائد . الماضي المشرق ، لبعث الهم ولق

ا وو   ا وآلمه ل بإيقاعه ر فاع ي أث روح ،   البردون اق ال ى أعم ل إل ي التغلغ ا ف زنه
  . لتبعث في الإنسان الهمة والعزم والإصرار على مقارعة الظلم

ازاتي      (ففي قصيدة     تجد سخرية واضحة موجهة     ) من حماسات يعرب الغ
ت       ي الوق ة وف ة العربي ي الأم ة ف ه المختلف سياسي وتيارات ل ال راف العم ى أط إل

شريف والت   سب ال ون بالن م يتبجح راهن فه ام  ال ى حط ون عل يم ويتكئ اريخ العظ

                                  
  .٣١١دراسات نقدية في الأدب العربي ،  ص) ١٢٢(



ت  ي عرف ة الت وض بالأم ى النه زهم إل شرهم ويحف ن دون أن يستب ي م الماض
  . بالشجاعة

اء                  شاعر لأبن ا ال ادة التي وجهه سخرية الح ويظهر ذلك في النقد اللاذع وال
ة               عصره فإذا آانت الصورة الأولى تذآر بماضي الأمة الرفيع ، فان الصورة الثاني

اد لمظاهر                   رسمت حال قادة   د والانقي دهم في أطار التقلي ذي قي ة وسلوآهم ال  الأم
راً عن الضعف والجبن إذ ظهر واضحاً في                   . الغرب سيف تعبي واستبدال المال بال

ن     ي م ا البردون ذ فيه ي أتخ صيدة الت ات الق رب(أبي د  ) يع و ج رب ه زاً ، ويع رم
  :القحطانيين ، ويظهر في هذا لمظاهر الغرب فقال

ر   اد عنت ن أحف  ةنح
د  سل خال ا ن  آلن
ا  ون أنم  يعربي
ا  راء وفوقن  أم
ى كاآيننا عل  وس
د   دي ي ن للمعت  نح

 

درة  ن أولاد حي  نح
شهرة  سيوف الم  وال
درة   وم لن ا الي  أمن

ين  ن(ع ؤامرة) ريج  م
رة شعب مخب ين ال  أع

زرة  شعب مج ى ال  ١٢٣وعل
 

ين       وازن ب و ي شاعر وه ى ال سيطر عل ي ت سخرية الت ى روح ال ولا تخف
  . ونه بالشعب ومن يفعل ذلك لا يستحق أن ينتمي لأولئكأجدادهم وبين ما يفعل

ى شخصية              رة  (وقد سطر قصيدته برموز تاريخية معروفة فكانت الأول عنت
ن أبي طالب             ) بن شداد  ي ب ام عل ه    (والثانية شخصية الأم ة  ) رضي االله عن والثالث

د    ن الولي د ب ي خال اتح العرب صية الف شخيص  ) رض(شخ ن الت شاعر م ل ال وينتق
ردي  ذي   الف ومي ال ى الحس الق ذه الشخصيات إل ذآر ه ره ي ذي أظه شجاعة ال لل

د       ى ج اء إل ل بالانتم اريخي المتمث ز الت تعماله الرم ك باس ة وذل اء الأم ع أبن يجم
  . ليجعل منه صفة ثابتة) يعرب(العرب 
  : وقال

                                  
  .٢٣٣ ، ص٢٣ ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص١٢٣



رب   ال يع ن أبط  نح
ة   زل وثب ي اله ن ف  نح
دمي   ا تق يس فين  ل
ث  و مؤن ذاك حل

  

رة  ب الك دما نلع  عن
رة نح د قهق ي الجه  ن ف

شره   ر وال وى الفخ  س
ذآرة   ى م ك أنث  ١٢٤تل

 
ذين             فالشاعر يستمر في طريق السخرية حينما يتحدث عن بعض العرب ال

  :فقال. يتخلون عن التفكير بأمور بلدهم وينخرطون في حياة ماجنة في أوربا
  
  

ا    ن أبنه با م ك أص تل
ة   اس جمل شتري الن ن
لعة سن س ل الح  نجع

ارلو( ت آ  اخيولن) مون
رقص   ل م ر اللي  أخ

 

ره   ن الم هر م  ذاك أش
ره  م جمه نهش اللح  ن
سره  اءات سم  والكف
ره  راديب أنق  وس

ذآره صبح ت  )١٢٥(أول ال
 

سكوت عن                ة وال فقد تمكن بهذا من رسم صورة الضعف والاستكانة والغفل
ه      الحقوق العربية في معظمها، وقد جعل البردوني من الشخصية ما يمكن أن يقول

صور آلام  ي ي ز  أي عرب ر أن العج ك غي ي ذل م ونع ن نعل يها ونح ة ومآس الأم
ال فقط ،                      ان سيفنا الم والضعف والسبات قد أقعدنا عن أن نقدم للقدس شيئاً ، فك
ام أصحاب                 د غابت عن الحك الخلاص فق أما تفعيل الجهاد ودعم الثورة والتفكير ب

  .الأهواء والملذات ، وهذا ما يحصل حقاً
  :إذ قال

   
ده   شيك وح يفنا ال ره  س سياسات حمي  وال

                                  
  . ٣٣٣ ترجمة رملية لأعراس الغبار ١٢٤

  .٣٣٣ار ترجمة رملية لأعراس الغب) ١٢٥(



ة دس منح ذل الق  نب
ا    دعى لن ي ت ولك
ب ف آات ري أل  نكت
ى   ة العل ذا ام  هك

 

مره وق أس دي س  نرت
ره ات زمج ي الإذاع  ف
ره   ون حنج صف ملي  ن

ره ا مطه ن علاه  )١٢٦(م
 

  
في هذه الأبيات عبر الشاعر بكل صراحة عما يراه أمامه من تخاذل العرب       

لامية ف   ة والإس ف الوطني ام المواق عفهم أم ي  وض ة ف اليبهم الملتوي حاً أس اض
  .المتاجرة بقضية الشعب الفلسطيني مصوراً الماضي ونقيضه الحاضر

وز    ن الشخصيات والرم دد م شد ع ى ح ي دأب عل ي أن البردون ب ف ولا ري
وزاً أستذآرها      ١٢٧)مواطن بلا وطن  (التاريخية في قصائده ، ففي قصيدته         تجد رم

  : البردوني فقال 
ن   لا وط واطن ب م

اع أرض  عبهتب  ه وش
ألته  ي إذا س  يبك
ا ن لا هن ه م  لأن

 

يمن    ن ال ه م  لأن
ن  لا ثم شتري ب  وت
ن ؟     ت م ت ؟ أن ن أن ن أي  م
ن ر العل ن مزائ  أو م

 
  : وقال 

ى    طر عل لاده س ب
ن  ة ع عد(رواي  )أس
ن   ة ع د(حكاي  )هده

تبوا   وك اس ن مل  وع
م  ان ملكه ك آ المل

***  

زمن    رة ال اب عب  آت
ن  طورة ع زن(أس  )ذي ي

ؤتمن   يلاً م ان عم  آ
ون دن  بأ ملي  أو س

واه  بن (س ن ل ب م  )قع
***  

                                                                                                         
  .٣٣٤ن ص.  م ) ١٢٦(

  .٢٤٤ – ٢/٢٤٠ ديوان البردوني ١٢٧



ر   ل حمي وم طف والي
ة لا مدين لا .. ب ب

د ف هده زوه أل  يغ
ةيكفي  ه إن أم

ه  م خال  وأن ع
 

با  لا ص لا أب ب  ب
ابى ى .. مخ لا رب  ب

أ   لا نب ي ب  وتثن
ا( بأ) ري ده س  وج

ا   زين آعب ان ي  ١٢٨آ
 

اب                ونكتشف روعة التوظيف عندما نتأمل أبيات البردوني ، إذ سطر في آت
ه ،     (زمن ال ي مفردات ح الماضي ف اً ، إذ تلم ستقبل ، مع ر والم الماضي والحاض

ن  ة ع ل((رواي عد الكام يلادي ،   )١٢٩())أس ث الم رن الثال ي الق ري ف ك الحمي  المل
ة عن     ) سيف بن ذي يزن   (وأسطورة عن البطل التاريخي      د سليمان   (وحكاي ) هده

ابير          ا (في الوقت الذي نلمح في الحاضر تع شعب ، وطف    ) أن لا أب ،       وال ر وب ل حمي
ذلك                           شه ، فهو ب لا أمل يعي ره وب لا سعادة تغم أي بلا قوة ترعاه ، وبلا صبا أي ب

ه                 : يسخر مرة أخرى من الحكام الذين لم يحافظوا على أرثهم ألا بالكلام بدليل قول
ة ،              ) سبأ(وجده  ) ريا(يكفيه أن أمة     سعادة الحق ى ال اة وال ى الحي ه إل ليحقق عودت

اريخ   ة                  فالاعتزاز بت ز الأم زاز بالأصالة ، وتحفي د واعت ة واستلهامه هو تأآي  الأم
  . للنهوض إلى مستقبل أفضل

ديم ،            وهناك قصائد وقفت عند شخصيات لها منزلتها في التاريخ العربي الق
ة يمن القديم بط أسمه بحضارات ال ا أرت ا م ا ومنه ا ودلالاته ك . وأمجاده ومن ذل

ا  ) عليه السلام (بطت بالنبي سليمان    وقصتها التي ارت  ) الملكة بلقيس (شخصية   آم
شورى     رآن     )١٣٠(ارتبطت بالمعاني الرامزة إلى السلطة وال ا في الق د ورد ذآره  وق

ل             الكريم   م وأوتيت من آ راءة تملكه ين أني وجدت إم وجئتك من سباءٍ بنباءٍ يق
د            )١٣١ (شىء ولها عرش عظيم      ا عن ة ومنزلته ، وقد أستلهم الشاعر قصة الملك

لي  ي االله س سلام (مان نب ه ال ق     ) علي عبي لاح ال ش ن خي ا أضيف م ى م ار إل وأش

                                                                                                         
  . ٢٤٤ – ٢/٢٤٠ ديوان البردوني ١٢٨

  . ٣٠٥آتاب التيجان في ملوك حمير ص: ينظر  ) ١٢٩(
  .١٤٧ – ١٤٤آتاب التيجان في ملوك حمير ص: ينظر  ) ١٣٠(
  ٢٣ – ٢٢/  سورة النمل ) 131(



د       شعب ، فق صار أرادة ال لسيرتها ، ويضفي على ذلك رؤية معاصرة تتمثل في انت
  ) : سر الزوابع.. أمين(قال في قصيدته 

ن  رد ع ت أس يس(وآن ) بلق
ة  أغني
ن   ذياع ، م رش الم ان يفت وآ
قطوا  س

 

سل     ر والع ا العط ن آتبوه داد م  م
دي و ن  ويرت اموا م ن ق ه م ج

وا  )١٣٢(احتفل
 

  ) : أطوار بحاثة نقوش(وقال في قصيدة 
سرد آيف مضى  ) أصف(وت

ه) ذي حور(و ى أن  تحكي عل
زن(و ستحيل ) ذو ي شد الم  أن
 

ـ   يس(ب ا ) بلق م تلته سدود(ث  )ال
موه  د االله س ود(لتوحي  )ح

شود وت الن د م ي بع ي ينجل  ١٣٣لك
 

تطاع اصف أن يمض  ع آيف اس ي المقط شاعر ف صف ال ة ي يس ملك ي ببلق
ويرى . ١٣٤)عليه السلام (اليمن إلى الشام لتستقر وعرشها في ملك النبي سليمان          

سدود             ار ال ا انهي يمن منه د خلف حوادث في ال ة بلقيس ق الشاعر أن ذهاب الملك
ا             سدود وهو يقصد انهياره . ومنها سد مأرب العظيم ، وقد أوحى تعبير ثم تلتها ال

ا    وقد أشار الشاعر إلى رموزاً أخ      زن (رى في القصيدة منه ى   ) ذو ي ذي دأب عل ال
  . أعادة حضارة اليمن وطرد الغزاة الأحباش من بلاده

ه من                  ة الأول هو ديوان ه المهم من  (( وقد تصدر عنواناً لأثنين من دواوين
ة في                 )) أرض بلقيس  ة القوي د الانطلاق شر ويع الذي يتصدر دواوينه من حيث الن

ت   د تتال شعري وق داع ال الم الإب ه  ع ى فتحت ل اً حت الاً ورواج ت إقب ه ولقي دواوين
ه      ) لعيني أم بلقيس    (بوابة الوطن العربي حينما أطل بديوانه الرابع         ذي جمع في ال

بين التراث والمعاصرة ، فقد آان الشاعر معجباً ببلقيس إذ جعلها رمزاً لليمن في               

                                  
  . ٧٥ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ١٣٢(

 ) . عليه السلام(من اليمن إلى أورشليم أيام النبي سليمان ) بلقيس(اسم العفريت الذي حمل : واصف  . ١١٦ – ١١٥ن ، .  م١٣٣
  . ١٨١ – ١٧٩آتاب التيجان في ملوك حمير :  ينظر ١٣٤



دي     اً ل وانيين من  أغلب شعره ، وآان من ولعه بهذا الرمز التاريخي أن جعله عنوان
  .ولعيني أم بلقيس)) من أرض بلقيس((دواوين شعره 

ه    ذي منح شعري ال ة ال صدر الهام ي عن م دث البردون ي أن يتح ب ف لا ري
  : القدرة على صياغة قصائده ، إذ قال في قصيدة من أرض بلقيس 

ن    ذا اللح يس ه ن أرض بلق م
وتر  وال

ن    ات م ذه الآه درها ه ن ص م
ا  فمه
ات    ذه الأغني سعيدة ه ن ال  م
ن  وم
أطيافها حول مسرى خاطري       
ر  زم
ضراء    يمن الخ اطر ال ن خ م
ا  ومهجته
ا   ا ودمعته صيد أغانيه ذا الق ه
يكاد من طول ما غنى خمائلها      

 

سحر     سام وال ذه الان ا ه ن جوه  م
ذآر     ا ال ن تاريخه ون وم ذي اللح ه
صور  اف وال ذه الأطي ا ه  ظلاله
ر  ا زم شدو حوله رانيم ت ن الت  م

راء والف د والأم ذي الأغاري ره  ك
ر  د النظ باها الاغي حرها وص  وس

 ١٣٥يفوح من آل حرفٍ جوها العطر      
  

اديتين   (البردوني في قصيدته     ين ب ا            ) ب ة منه ى عدد من الرموز التاريخي إل
  ) : سيف ، أروى ، تبع(

يف   ى س د إل ن س وم
ل  ى لي ل إل ن خي وم
ل    ى رم ر إل ن بح وم
اء   ع الأخط شق فواج  ن

 

ى    ن أروى إل ع(وم ) تب
دفع    ى م ح إل ن رم  وم
ع  ى أرب ح إل ن ري  وم

ـ   ع   ( ب س الأقط ق تلم  ١٣٦خل
 

                                  
   . ١/٥٥ ديوان البردوني ١٣٥
ي حكمت اليمن في لأقرن السادس الهجري وشهد حكمها  وأروى هي الملكة أروى بنت أحمد الصليحي الت١٥٣ ديوان زمان بلا نوعية ص١٣٦

  . ١/٨٩ ينظر الأعلام –هـ ٥٣٢عاصمة لها وحكت من وراء حجاب توفيت سنة ) جبلة_استقراراً تاماً في أرض اليمن آلها واتخذت مدينة 



فقد جسد البردوني بهذه الرموز هاجس المغامرة التي لا تعرف الاستقرار              
  : فلا تنتهي مغامرة ألا لتبتدي أخرى ولم نجد استقراراً أو أملاُ بدليل قوله

اء   ع الأخط شق فواج  ت
 

ع  س إلا قط ف تلم  خل
 

ه ضع نصب عيني ذا ي ه ه ي توظيف البردوني ف لا شك ف ي هي ب ه الت  هموم
لاده  وم ب يمن(هم و  ) ال شاعر وه ه ال ذي يتأمل وم الإسلام ال ه ، هم وم عروبت هم

ا                ا العصور آله . يتذآر الرموز التراثية الفاعلة التي أضاءت بحضارتها وأمجاده
شاعر                داع ال ويبدو أن معاناة الشاعر في سجونه وغربته النفسية قد أسهما في إب

ذي             في أغلب قصائده التي غ     سلس ال ة والأسلوب ال دت تسمو بتلك اللمسات الفني
  . يميل إلى الغموض الذي صار عنصراً فنياً يعود إلى قدرة الشاعر وموهبته

  :تداخل الرموز 
ر لا  ذا الأم ر أن ه ي شعرهم غي وز ف ى حشد الرم شعراء إل يجنح بعض ال

ة لاسيما              دما يكون     يقلل من قيمة الشعر قدر ما يزيد من فنيته وقيمته التعبيري  عن
ة دلالات معاصرة              الشاعر واعياً واسع الثقافة والإطلاع فأنه يحمل الرموز التراثي

ا  ي يمتلكه ة الت ضلاً عن التقني ه  . ف تعراض ثقافت داناً لاس نص مي صبح ال ذلك ي وب
ضاء  (( ضيق الف ة وي اورة الرمزي ين المج ز ب ى إجهاض دلالات الرم ود إل ا يق مم

ز من ال            ل رم ضيئه آ ذي ي ه            النصي ال اء فاعليت رموز ويطفئ إشعاع الرمز لانته
ى                    داه في النص حت بسبب أشعاع الرمز المجاور له ، فلا يكاد الرمز يأخذ بعض م
ا يخص       سه فيم ر نف ي دوره ، والأم اءته وينه أ إض ق فيطف ز اللاح ه الرم يفاجئ
المتلقي ، إذ لا يكاد المتلقي ينتهي من استقبال الرمز الأول وتوظيفه ضمن سياق               

ال فرصة                       المت ا النص ، فيغت الرمز الآخر يطل بوجهه من ثناي لقي ، حتى يفاجأ ب
  .)١٣٧())استيعاب الرمز الأول ، لأن المجال قد ضيق عليه

                                  
  .٧١إشكالية التلقي والتأويل دراسة في الشعر العربي الحديث ص) ١٣٧(



ا          ك لم ام أي دارس وذل ة اهتم صيدة البردوني ي الق وز ف ة الرم ر آثاف تثي
ة                 اني الذهني دة في المع يضيفه الزمن من مضاعفة في الدلالات وبناء محاور جدي

  .  يولد عنها صوراً ذهنية معقدة الترآيب متعددة الأبعاد الآفاقالتي
ى مختلف        ى استدعاء رموز متنوعة عل ل إل ان البردوني يمي ا آ راً م وآثي
ا                        ان أم ر آ ا وفي أي أث ات آله داخل موجود في الأبي ذا الت العصور في شعره وه

وزه           اآن وش     (الأثر التاريخي فقد لجأ البردوني إلى جمع رم خوص شخصيات وأم
ول       ) الفاتح الأعزل (في بعض قصائده وقصيدة     ) ومعارك وأحداث  ا نق ى م مثال عل

  : ، إذ جاء في أبيات منها
ل  اب بط ل آت ي آ ف
اني   اريخ الث ي الت ا ف  يحي

ل  اد الخي رة(يقت  )آعنت
ل  صر(ويناض ا) قي ي روم  ف

ده ي ي كندر ف وي الاس  يط
ي ى الماض وم إل رد الي  وي

***  
ر  ة(فيعف ذآي) أبره  ي

وق  ي ف ولان(يهم ى) الج  لظ
و  ابحون(يمح بعه) س  بإص

هوته    ن ص ي ع سرى(يلق  )آ
دمي   صف ولا ي ه الق يدمي

 

ل   م تنق ه ل ار عن  أخب
ضل   شى الخ ان العط ي الكثب  ف

ع   زق م ز ال ل(يحت  )الأخط
اآوس ( سبر ت شل ) آ لا يف

ي    ى آتف ول عل ل(ويج  )أخي
ستقبل ي م د الماض  ويعي

***  
ل    دم المحت يناء ب ي س  عين

ـ  ي ب شمر(يرم ن الم) ال لع  نه
زق  ر(ويم ل) خيب  بالمنج

زل  ا أع ي حيف ل ف  ويقات
ل ل ولا يقت ه القت  يردي

 
ا                    د سطرت تفصح في أغلبه وإذا تابعنا بقية أبيات القصيدة نجد الرموز وق

دوان       شدة الع عن عدائها الدفين للعرب ، والشاعر يضفي عليها دلالات معاصرة ل
سط        ـربي في فل شعب الع ى ال سوته عل صهيوني وق ذي ذاق شتى  اليهودي ال ين ال

  . ويلات العذاب والقهر من جراء الاحتلال الصهيوني



ر                ة أآث فالشاعر يشير إلى فروسية عنترة وخمر الأخطل ، فالإشارة تاريخي
شتهر بالفروسية ألا من خلال                       شاعرين وان ي رد شعر هذين ال منها أدبية إذ لم ي

  . شعرهما
الإسكندر ، قيصر ، آسرى،   ولا ريب في أن الشاعر حشد رموزاً غير عربية مثل      

ة ة  .. أبره وزاً عربي ره رم ضلاً عن ذآ خ ف ة(ال ا ) مكاني سها منه صيدة نف ي الق ف
وزاً               ) الجولان ، سينا ، حيفا    ( ا أن في القصيدة رم اة آم التي تدل على واقع المعان

ـ                  رة ب ون الفق ا نعن ذي جعلن داخل الرموز   (أخرى متنوعة ومتداخلة وهذا هو ال ) ت
  . ر إلى الإفراط في ذآرهاالذي وصل بالشاع
شاعر ، إذ           ١٣٨)محشر المقتضين (وفي قصيدة     التي تعد من أهم مطولات ال

مئة وستة وتسعين بيتاً وآأننا بالبردوني يريد أن يحاآي بها          ) ١٩٦(بلغت أبياتها   
ران( الة الغف ري أو ) رس ود(للمع ردوس المفق راف ) الف أتي الأط دانتي ، إذ ت ل

ال يمكن إحصاء            المتضادة متجاوز اختلاف ا    لزمان والمكان بينها فعلى سبيل المث
ين أعلام                            ا ب ذه القصيدة م اً في ه سعين بيت ة وستة وت اً في مئ ين علم مئة وأربع
ا                   اآن وظفه ة ومدن وأقطار وأم ة قديم ك يمني وأشخاص وقبائل وجماعات وممال
ارة        ن الإش ضلاً ع ك ف ر ذل ور وغي اءات وص ن دلالات وإيح ا م ا فيه شاعر لم ال

ا القصيدة       الأدب ية والأمثال والرموز الدينية ضمن الرموز التاريخية التي حفلت به
ى                   ا ، إذ زادت عل والتي لم تطغى على المعنى العام للقصيدة على الرغم من آثرته

ن           : المئة والأربعين منها     قحطان وعدنان وآهلان وعيلان ، وابن آنعان ، وحي ب
ي     ليمان النب ان وس ان ، وساس سلا (يقظ ه ال اذان    ) معلي ران وب ان ، وعم وهام

وخراسان وحمورابي ، ولقمان ، والإسكندر بن جلاء وبيبرس وزنوبيا واخناتون           
  :وابن لؤلؤة ورموز أخرى تراثية وغير تراثية إذ يقول في أبيات منها

د           ل ي ه بك  ما اسم الكتاب الذي من
ى  دون إل د يعق ن (ق كندر ب الإس

لاء  )ج

ورابي ( وصايا    قالوا  ا (و  ) حم  )لقمان
ى   ون إل رس(أو يحمل ا) بيب  تيجان

  

                                  
   .١٢٠ – ٨٧د ص ينظر رجعة الحكيم بن زائ١٣٨



***  
دان    ن جع ال ب ن : ق ا(م  )زنوبي

وا  اقترب
***  

نٍ   ن ذي يم اء لاب ع ذآ ن ذا يبي  م
ة   شوا آاظم ون يستغ ا حميري  ي

***  
ا يلاقي   اً (فم ى ) معين ة فت  من بني

 ***  
و    ن ورث درون م عداً(ت و ) س

زة(  )حل
 ***  
ال  دٍ(فق ن مع رو ب ا ) : عم ل لن ه

ة  لغ
 ***  

قس بن  (، من   ) عمرو(راعتك يا   
اعدة  )س

 ***  
ا    ل ي سياسة قت و ال ب (ل ا رج  )أب

 

ت   وا بن اتون(وزوج ا) اخن  قحطان
  

اآومض  ه ب ا(يعطي دنانا) قحطان  وع
ستغنين  ات ي ا مكرمي ورانا(ي ) ض

  
و   ي بن لان(ولا يلب ا ) آه ، آهلان

  
ر (و  ا   (و ) يتعم ن عفان رحبيل ب  )ش
  

ي  زل ف ان(أخرى تزل ا ؟) عيب  عيبان
  

 )سحبانا(عشرين  أهدى وأخطب من    
  

حى  ؤة (أض ن لؤل لطان ) اب س
ا(  ١٣٩)افغان
 

ة تفصيلية                 ا دراسة تحليلي فهذه القصيدة طويلة وبها حاجة إلى أن تقرر له
الرموز  ه ب صيدة وعلاقت ي الق ره ف ه وأث ز واستثمار مكان ل رم ة توظيف آ لمعرف

  . الآخرى أو علاقته مع المعنى الأول الذي انطلقت منه القصيدة
ز    دان                 ويبدو أن ت دعاة لفق شبيهاتها م ذه القصيدة وت ك الرموز في ه احم تل

شاعر      ن أن ال رغم م ى ال ة عل ات تأملي ف وقف ستدعي التوق شعر ، إذ ي لاوة ال ط
                                                                                                         

  .١٢٠-٨٧ رجعة الحكيم بن زايد ١٣٩



م                    سية ودلالات تلائ ا تتضمنه من استثارة نف أوردها على قدر عالٍ من التقنية وم
رام أ                      ى م سعى إل ه ولا ريب أن البردوني ي ا طريق ورد هن ذي ي ا    السياق ال ر مم آب

نعالجه أو نشير إليه آما أن بعض قصائد يصعب الوصول فيها إلى هدف الشاعر،              
ة                 ولا يظفر بهذا المرسى ألا بعدد من الدراسات النقدية والأسلوبية ، وسعة الثقاف

سهولة ا ب ل إليه ة ولا يتوص ضاءات إبداعي ي ف لاع ، إذ أن للبردون د . والإط فق
  .  مما تتطلبه قصيدة أخرىتستدعي القصيدة تعمق وسعة أفق أآثر

ة                     ائق تراثي ل من شعر البردوني وث اد أن تجع راث تك وظاهرة النقل من الت
ي      همت ف اآن أس لام والأم سميات الأع ا ، إذ أن م ي فيه ب الفن ى الجان ى عل تطغ
ا              تجسيد ما وراء القصيدة وتعثر المتلقي في استقباله معطيات المعاني التي أراده

ه في الحاضر من                  البردوني من هذه الأسماء    راث هو توظيف  ، إذ أن استيحاء الت
ماء      ف الأس رد رص ة ؛ لا لمج رة أو حكم ل عب يس –أروى (أج نمار – بلق  – س

واستعراض ) الخ  ..  سليمان – داود   – مأرب   – ذي نواس    – النجاشي   –الخورنق  
اريخ في             ذا الت ى التعامل مع ه ه عل ه بمقدرت ة ، ومفاخرت شاعر التاريخي ة ال ثقاف

  : ، إذ قال الشعر
ا د روم يفة عن ا وص  فرؤوه

ت   راً لبن اذان(وبعي اً) ب  حين
 غزواً ) بنجران (عندما أحرقت    

ت  اً(نزل ت ) يثرب شيماً فكان  ه
ي    ت ف رى (وارتم اً ) ح طريق

اً  وآهف
د   ي ي ضت ف سقيفة(فانق ) ال

عداً  س
 أذآرى غمتنا جميعاً  ) قريش(يا  

اه عشاء   : قالوا  ) سعد(أين    رم
صر  ين(ق ه) أم البن ذا علي  ه
 فأدرآت أزهى  ) روضة(لم أجد   

اب    ي ب ا ف سرى(ورؤوه رة) آ  خفي
ت   ا تح ي(وأو وان صيرة ) النجاش ب

رة (صارت رماد   .. آان ينوي   )الجزي
شيرة   ق ب د والرفي بالعناقي
ذيرة   ذورة ون حت من م أض ث
رة    ور الكبي وم للأم ر الق أآب

مح  حبة س رة ص ى أثي  ة وقرب
ن   ا رد م ا(م سمى ) قب رة(ي ) بجي

رت   سبما أخب رة  –وح مات آثي  س
رة   ن خطي وة ولك ة حل  لعب
الحقيرة   فها ب ة دون وص  قطع

ل(و  رة  ) عطي ريع الحفي وى ص  اله



أنزل    ) وضاح(أية   ر ف  دونك البئ
ت  ة(وله ا ) ديدمون ي علاه  ف

أرتقي  م(ف روان(و ) هاش ) م
ى  ول

د     .. من أنا   ؟ وانجلت لها من بعي
ت  اً(فانثن ي) هادي ت تراب  وقال

ي    ة وه ت فاطمي ) أروى(فانته
سمت  القرمطي(وت ن ) ب ولك

ف  تمرت خل ي(واس ) النجاش
ى  وأدم

ة (ثم صارت     )رسولا ( و  )مهدي
دت    ت وم ة أفاق لا يقظ  وب

ت    ات أهب ت الإمام ا انته هن
ل  ول(ه اً ) أيل داً وربيع  مول

 

ساب ة الح ي ملغي رة.. وه  هجي
وز  دان(ل صغيرة) هم النجوم ال  آ

يد  ( وز الرش ا آن رة ) ي ى ذخي  أغل
يرة   جل وس ه س اهراً خلف  ظ

صتها ال ديرة أنق ات الق  ممارس
رة  ه وخمي ا خيول ي رباه   ف

فيرة    اعت ش اً أض ت وادي نزل
زاً( ى  ) حزي علة إل برخيرة(ش ) ض

سيرة     ى م ود أبه اها نق ن أس  م
رة صول عبي ل الف زل تحم م ت  )١٤٠ (ل

  

اج في شرحها                 ذا يحت هذا الحشد من أسماء الأعلام والأماآن وغيرها ، وه
اني ف             ا ، والث ابين الأول في الجغرافي اني بهوامش           إلى آت ذييل الث اريخ مع ت ي الت

  . تضيء بعض الإشارات الأسطورية
ة                ر الأسماء اليمني راط البردوني في ذآ ل    (والحقيقة أن إف شخصيات وقبائ

ة     ) ومناطق شعر اليمني         (ولاسيما بعد آتاب ة في ال ذي أصدره     ) رحل م ،  ١٩٧٣ال
ه            ة وعن     جعل أحمد الشامي يتهمه بعجز هذه الأسماء عن التعبير عن تجربت  الفني

ة  ة اليمني صوير البيئ يمن   . (ت اً لل ه معجم ن ديوان ل م ا أراد أن يجع ه أنم فكأن
  .)١٤١()واليمنيين

                                  
  . ٣٥٤ ، ٢/٣٣٣ديوان البردوني ) ١٤٠(
  . ٣٠٣مع الشعر المعاصر في اليمن ، ص )١٤١(



ة                      ار البردوني من الأسماء اليمني الح إآث ز المق د العزي دآتور عب وقد عد ال
دة في شعره           سلبية الوحي ار للغموض ، ومن               (بأنها ال ار مث ذا الإآث د أصبح ه فق

  .)١٤٢()شاعرنا الكبيرأخطر العيوب في قصائد 
ي   اً ، إذ هي الت د عيب ا لا تع ن آثرته رغم م ى ال وز عل ك الرم والحق أن تل

  :تستدعي المعنى، فمثلاً
   

ه   ك الوج ن ذل ه  ..   م دو أن ؟ يب
 جندي(

 سأدعو ، جد مبتعد) بريمي(بل ..   لا 

مرشد ) (مثنى الرداعي(بل .. لا  آقامتـــه ) مكرد القاضي(  أظنه 
 )١٤٣()الصيدي

        
.           هذه أسماء يمانية يحشدها الشاعر ويستدعي معانيها من الريف اليمني           

ل                  رة مث ه الأخي ة في مجموعات ) قيصر وأبرهة   : (ونجد آثيراً من الإعلام الأجنبي
ود              وفرار ، مرجريت روب يجن ، ريجن ودوب سنجر ، وأرسطو و ب وبابا نويل وآي

ن وباريس وأثينا ودلهي و سويسرا      وروما و تكساس ومونتكارلو وواشنطن ولند     
مرة رة ، أس لام   ) وأدنب ذه الإع ر ه ة ، ألا أن أآث الأعلام العربي زج ب ا تم راً م وآثي

ا يتجاوز                          ا من الإيحاء م ل له م تجع زاً ومن ث ا رم تفتقد الخصوصية التي تجعله
ه في قصيدة             ضباب (الدلالة الاعتيادية للفظ من نحو قول ان      .. ال ذا الزم وشمس ه

  ). م ١٩٧٦عام 
بحت  امر(أص واداً ) ع ج

ا(  )لروم
انٍ ) باذان(جاء  ) باذان(بعد    ث

سطو   ان ي ول(آ م ) جنب ث
وارى  ت

ئن    مرا ، يخب وداً س ا(وجل  )فرس
دري( با ) عب ا(س سا(و ) يريم  )عن

ذبيان (وانتفى باسمه    سا ) (ل  ١٤٤)عب
 

                                  
  . ١٩أصوات من الزمن الجديد ، ص) ١٤٢(
 .وينظر بقية أبيات القصيدة  . ٢/٣٩٤البردوني : ديوان ) ١٤٣(

  . ٢/٥٨٠ ديوان البردوني ١٤٤



 
وان                   ذ دي صائد البردوني من لعيني أم  (والحق أنه لا تكاد تخلو قصيدة من ق

  . من ذآر علم من الأعلام. م١٩٧٣) بلقيس
ة             والحقيقة المرجحة التي تفسر آثرة الأسماء في شعر البردوني هي الرغب
ة       دان رؤي ن فق ضاً ع اآن تعوي ياء والأم ماء والأش ع الأس دائم م ضور ال ي الح ف

  . أن رؤية البردوني والمعري تعتمد على الذاآرة والثقافة.. الأحياء
ا             أن يكون سبب ا    – أيضاً   –ونرجح   ك الأسماء هو لم ستعانة البردوني بتل

ن    ة م صة أو مجموع ا ق م منه ل أس ي وراء آ وي إذ تختف ى معن ن غن ضمنه م تت
ي   ساحة ف ى م اج إل ذا يحت م وه واعظ والحك العبر والم ة ب ة الغني القصص الطويل

ويبدو أن ذهن البردوني  . التعبير لا يتسع لها شكل الشعر ولا حتى روحه الموحية         
  . قال معنوية آثيرة لا يستطيع البوح بها ألا عن طريق شعرهيتوء بأحمال وأث

ولعل مما لا مماراة فيه أن ما أنجزه البردوني عبر رموزه المهمة ونزوعه             
ر التراثي          ه الأث اخٍ مزج في المتكررة إلى السخرية في الأغلب الأعم وضعه إلى من

  ). الديني والتاريخي والأدبي والأسطوري(بأنواعه 
تمعن  ه  أن الم ى وج وزه عل ى رم وف عل ي والوق ي دراسة شعر البردون ف

ه  ة دلالات د الآخرى لمعرف رة بع شعر الك ذا ال راءة ه د ق ه أن يعي الخصوص ، علي
ك التوظيف                 ضلاً عن أن ذل وإيحاءاته المتعددة التي تتطلب جهداً آبيراً لمعرفتها ف

ة التي            درك بعمق     الغني أنما يدل على تقنية الموهبة المبدعة والشخصية المثقف  ت
  . ، العملية الإبداعية

صيدته    ي ق رى ف يمن الكب صوير ال ي ت ي ف اء البردون د ج ي ((وق صنعاء ف
  : إذ قال )) طائرة

د الراحل المستقر        على المقع
د    د العبي ا صرت عب ي أن  ومثل
ات شينا الأمني ا تخ  آلان

ة دنا الخليف ا.. فق ذ باعن  م
 

ي   رين مثل ة .. تطي ي لهيف  ومثل
واري و  ل الج ت لك يفةوأن  ص

ة   ذآريات العنيف صرنا ال  وتق
ة   ود الخليف وق جن ل س ى آ  إل

 



  : وقال 
ن ى أي نعاء إل ضي ..أص ؟ أم

ود  أع
ائرات    ارات والط ت المط ملك

ين ؟ ن ..لا.. أتبك لا وم
فين  تؤس

افين ى أي .. تخ اذا ؟ عل م
يء  ش
ديك     ز ل يء عزي ق ش م يب  فل

ت     سرى رمي اب آ ى ب عل
ين  الجب
ع  ى تب راً لح ت أخي وبع

***  
اليم وجهاً  ) اشنطنو(أتعطيك  

سقوط ذا ال ين به د تكتف  فق
 

ة    أني أودي وظيف ضي آ  لأم
ي  راد(وأآل خيفة ) ج ي س  لأن

يفة  ورة أو أس ت مقه  إذا أن
ين ؟ ة   .. تظن ت المخيف بحت أن أص

ة  ه العفيف اف ووج عت العف  أض
سقيفة    وم ال ديك ي لمت نه  وأس

شريفة    ر ال داب أروى وثغ وأه
  

ذي سناً.. خ ة   .. ح ل جيف ي آ جرب
ار م حيفة آأخب ي ص ر ف  )١٤٥(نتح

 

فهنا تجد أن الشاعر قد عبر عن مأساته الشخصية التي هي جزء لا ينفصم              
رات  رغم من الخي ى ال ي نجمت عل لاده وهي المأساة المعاصرة الت من مأساة ب

ه  ه وحبيبت روات ألا أن ه  ) صنعاء(والث دليل قول ا ب ون منه عبه محروم ي (وش آآل
ة           ، فقد جعل الشاعر من صنعاء حبيبة      )جراد ل الإشارات التاريخي م يغف  له ولكنه ل

  . التي تدل على فقدان الخليفة وجنوده الذين نسوا تاريخ تبع وأروى
ى التوغل في                         درة عل ه ق راث ، إذ أن لدي داً للت اً جي ان البردوني قارئ وقد آ
ا في شعر البردوني ، إذ شغلت                       ل حقه م تن رأة ل رغم من أن الم الحماقة وعلى ال

                                  
   ٣٧٦ – ١/٣٧١ديوان البردوني ) ١٤٥(

 . هي مؤلفة وشاعرة من نوابه القرن الثاني عشر الهجري : والشريفة 



ضايا             حيزاً ضيقاً في مس    ا ق احة شعره ألا أن هذه المساحة مهمة التمس من خلاله
  . المرأة العربية عموماً واليمنية على وجه الخصوص

ولعل أهم ما تعانيه المرأة اليمنية هو عدم حصولها على الحق والحرية في             
إذ أن أولياء الأمور وقفوا   . اختيار رفيق عمرها في الحياة بسبب العادات والتقاليد       

زاً                   في وجه    اً رم ول البردوني موظف يمن، يق حرية المرأة في الأعم الأغلب من ال
ل        )١٤٦()ميسون بنت الجحدل  (تاريخياً    وموقفها من معاوية وزواجهما مأساة ليجع

  : من حال ميسون رؤية معاصرة آل مرأة معاصرة تكره على الزواج ، إذ قال 
 جمرية الأنف والتابين علقمة   

ف   ة الك سون(نردي ) مي
ا  يلاحقه
ى   ا ول امس الآن م ته

ة(  )معاوي
 

زر    وف الخ ا س ه مم ة الوج  قمحي
ر   ا وتحتق د يمنيه ن هن رش ب  ع
اروا  ى ث ار الأول د والآث  ولا يزي

 

ا    سها لم ة وضاقت نف ن معاوي زواج م ى ال دل أآرهت عل ت ج سون بن فمي
درين         : ((سرى عليها فلامها على ذلك معاوية وقال لها          ا ت ك عظيم وم أنت في مل

ساطة في     ..) اليوم في العباءة قدره وآنت قبل     اة الب ى حي لقد آانت دائمة الحنين إل
  : الخدر مفضلة إياه على قصر معاوية بدليل قولها

ه   ق الأرواح في ت تخف لبي
ي     ر عين اءة وتق بس عب ول
وأآل آسيرتي في آسر بيتي       
دو    ي الب شتي ف شونة عي خ
هى  أش

 

ف    صر مني ن ق ي م ب إل  أح
شفوف  بس ال ن ل ي م ب أل  أح

ي  ب إل فأح ل الرغي ن أآ  م
ف يش الظري ن الع سي م ى نف  إل

 

                                  
 والبداية ٧/٣٣٩ينظر الأعلام . تزوجت معاوية على آره طلقها وهي حامل فأنجبت له يزيد ) هـ٨٠ت(هي ميسون بنت الجحدل الكلبي ) ١٤٦(

   .١٤٨-١٤٧والنهاية ص



ا                   ال له ا وق ك وطلقه ا الحقي بأهل ال له . آنت وبنت   : فلما سمعها معاوية ق
  .)١٤٧()لا واالله ما سررنا إذا آنا ولا أسفنا إذا بنا (فقالت 

ول يطول                   ة التي يق راً من الرموز التاريخي وقد تضمنت قصائد الشاعر آثي
ا ، ونكتفي با       ا    بنا الحديث عنه ا منه اذان : (لإشارة إليه يمن    )١٤٨()ب م ال ذي حك  ال

  قبل 
  

  
ة( ، و )١٤٩()النجاشي(الإسلام و  د( و )١٥٠()معاوي دي( و )١٥١()يزي  و )١٥٢()المه

ن الفصل  ( و )١٥٥()الحسن البصري ( و   )١٥٤()الأمين(و  )١٥٣()الرشيد(  )١٥٦()علي ب
  . )١٥٧()أروى بنت أحمد( و

ا  ى أغلبه ي ظهرت عل وز الت ذه الرم شاعر ه صلابة واستذآار ال وة وال الق
ب             ب الحق ى تعاق ة عل اء الأم ل أبن خماً ظ اً ض شكل إرث أن ي دير ب دهاء ، ج وال
ادرة     د الق يستخرجون آنوزه ليوشحوا به رسالتهم القومية التي تمثل المعين الراف
ه مقومات الحضارة                       ز علي ذي ترتك م ال ار العل ع من ة ورف واء المقاوم على حمل ل

  .آافة
  :الشخصيات العدوانية

وزاً         وآما   ادة رم اء وق وك وخلف  اتخذ البردوني من الشخصيات التاريخية مل
ة التي          للازدهار الحضاري والبطولة والتضحية، أتخذ من التاريخ رموزه العدواني
ذا    ن ه صر وم ذا الع ي ه سياسي ف ع ال ة الواق ضة لطبيع شاعره الراف تتماشى وم

ة            ان أو الخيان روت والطغي التمرد والجب ى     الشخصيات التي عرفت ب واطئ عل  والت

                                  
  . ٤٠ديوان آائنات الشوق الآخر ص) ١٤٧(
  . ٤٣آائنات الشوق الآخر ، ص: نظر ي) ١٤٨(
  . ٤١زمان بلا نوعية ، ص: ينظر ) ١٤٩(
  .٣٩آائنات الشوق الآخر ، ص: ينظر ) ١٥٠(
  .١٥٠مدينة الغد ، ص: ينظر ) ١٥١(
  . ٦٣زمان بلا نوعية ، ص: ينظر ) ١٥٢(
  . ٢٤٠في طريق الفجر ص) ١٥٣(
  . ٢٤٢ن ص. م ) ١٥٤(
  . ١٣مدينة الغد ص) ١٥٥(
 الآخر آائنات الشوق ) ١٥٦(
  . ٤٣آائنات الشوق الآخر ص) ١٥٧(



م      ه ورس ى معالجت ي عل ذي دأب البردون رئيس ال ور ال ت المح ة فكان صير الأم م
أبرهة، آسرى، وارباط، وقيصر، وأبو جهل، وجنكيز خان، فقد قال          : أبعاده ومنها 

  .في قصيدته علاقمة
ا  ة وجهه ى بقي روادة(وعل  )ط

 
ة  ك الداهم ة وتل وف أبره  وطي

 
  :وقال

ت  اط(أرأي اده) إري ذي تعت  ال
شمر(و ر ) ال ار (آ ذي الفق ) ب

دأ   ا ابت  آم
ا  ضت مقابره سوس(نف ) الب

دت  وأرع
ص  ين(وتقم كل ) التن ش

ة  حمام
 

ذيب (اليوم يلتحف      ة (و  ) الع  )آاظم
ة         ى ذراعي فاطم  وأتى الحسين عل
ة   ال الغاتم ا الرم ى دمه دت عل  وع
ة  البغي النادم ن أوى آ ى اب  ودن

 

ة رموز عرفت ب                  ذا المقطع ثلاث ا   فقد جمع الشاعر في ه دائيتها وجبروته ع
ة (وهذا ما أوحى به عنوان القصيدة ) الشمر(و ) أبرهة(و  ) أرباط(وهي   ، )علاقم

صية      ا شخ د لن ذي خل اريخ ال ى الت أ إل د لج ان ق شاعر آ ي أن ال ب ف ن (ولا ري اب
الذي خان بلاده وتواطأ مع الغزاة التتار في القرن الثالث عشر الميلادي            ) العلقمي

ذين          واستغل ضعف الخلافة ال   ار ال االله فتعاضد مع التت ام المعتصم ب عباسية في أي
ا الحضارية          ا وشوهوا معالمه اب أهله  )١٥٨(دخلوا بغداد واعملوا السيوف في رق

ذين                   ة ال ى الأم فكان أن أتخذه البردوني رمزاً ليعبر من خلاله عن المحسوبين عل
وهم آثير  آشفوا عن وجوههم الكالحة بوقوفهم إلى جانب العدوان في هذا العصر            

  :إذ قال) علاقمة(آما توحي إليه القصيدة 
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دد  ي (وتع ن العلقم ا) اب  فههن
د؟  ة واح وم القيام ا ي ت ي أو أن

 

ه   اك علاقم ة، هن ت علاقم  قام
ه ة قائم اد والقيام د ع ن عه  )١٥٩(م

 
ل تجاوز من خلال                   ة ب ولم يكتف الشاعر بالإشارة إلى الشخصيات العدواني

ر         الحديث عن الأقوام الباغية آا     د أآث لروم والفرس والأحباش واليهود والتتار، فق
د أن تمكنت      ) التتار(من ذآر    الذين نشروا الرعب والهلع في النفوس ولاسيما بع

ستبيح                 ة لت داد عاصمة الخلاف دخل بغ جيوشهم من أن تكتسح البلاد الإسلامية، وت
د أن ا وتطفئ إشعاعها الحضاري، بع دراتها وتنتهك حرماته  أرضها وتعبث بمق

راب دمار والخ ة لل صة عرض ا الشاخ ت معالمه صيدة . جعل ي ق ال ف ة (إذ ق ليل
  ):خائف

هُ  اك؟ وراع اذا هن  م
واج  أحس أف ار(ف  )التت

ا ذ أعين  وأرى النواف
  

ذائف   ة الق يء آلعلع  !ش
ف    و طوائ اً تتل طوائف

ف  أة العواط الجمر، مطف  )١٦٠(آ
 

سوجة في       ) حكاية السنين (ونطالع قصيدة      ا   وهي تفصح عن معاناة من  حناي
  :الأبيات إذ قال البردوني باثاً ألمه وهمه

ى   ى مغن ذ أنحن ه(من  )علي
الى سحب الحب تولد ال  وأس

ى  ى امتط ز(حت  )جنكي
  

ى    تكان حم د(واس  )الولي
ف  يد(أل ارون الرش  )ه

د   صواهل والحدي فة ال عاص
 

ل   ك انتع ـا         ر(وهنال د  ) التتـــ شمم العني اطس ال  مع
ـذئا         ر ال ت زم د  وتموآب نم البدي ى دم الغ       ب عل

د    تح المجي ة الف ـ       ن وراي ضاد المبي تعجم ال  فاس
اس      ا       أنف ل هن ة؟ ه ن العروب يس"أي د"أو " ق  )١٦١("لبي

 
ه        ل إلي ا وص ي وم ي واليمن ع العرب صف الواق ي أن ي اول البردون ا يح فهن

د  الوضع العربي العام فتكلم على انهيار الحضارة العربية، ثم بيَّن آيف       أن اليمن ق
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ورة    ى أن قامت الث ذاك ، إل ام آن اب الحك ا أني م تلقفته انيين ث اب العثم شتها أني نه
  .اليمنية

ارون    ذاك عصر ه لامية ، ف وز أس ى رم شاعر إل شير ال ي أن ي ب ف ولا ري
يد دت      .. الرش ن فق ي زم ه ف ن من ن نح اراً ، وأي صور ازده ر الع ان أآث ذي آ ، ال

ة ع    . رونقها)) الضاد(( دت الأم ه       وفق دليل قول ا ب ضاد   (روبته ين  ) فاستعجم ال المب
د    ام                ) وراية الفتح المجي ذي جاء ساخراً من حك سأل باستفهامه الاستنكاري ال في

  .وغيرها من الأساليب) أين العروبة هل هنا ؟(هذا العصر 
صورة  . والتاريخ عند البردوني نقطة ارتكاز استندت إليها حرآة أنفاسه       وال

اة         التاريخية باتت جزءاً ضر    شعر بالحي د ال ل      . ورياً من الطاقة التي تم ا جع ذا م وه
  . قصائد البردوني ذات امتداد يكتنف الحاضر والماضي

اذج من شخصيات               إذ ظل الموروث التاريخي رافداً أستمد منه البردوني نم
  . أستلهم منها معطيات وظفها لخدمة غرض القصيدة

افلاً بالأحداث ا              ر          فقد آان شعر البردوني  سجلاً ح ة عب ا الأم لتي مرت به
د       تاريخها الطويل وهي بلا شك أحداث متعددة وأزمات متوالية تمخضت عن العدي
ذه                      باً له اً مناس شاعر عنوان د أتخذ ال ة وق ات المزمن دة والخلاف من المشاآل المعق

ن العلقمي                ) علاقمة(القصيدة أسماه    وزير أب ى ال سبة إل ة جمع علقمي ن والعلاقم
ددت           الذي احدث آارثةً  م     ن خيانتة وهو علقمي واحد فكيف تكون الكوارث وقد تع

ري                  ك الحمي ذي خان المل ان ال ى ثعلب واس  (العلاقمة وفي القصيدة إشارة إل ) ذو ن
ذه الشخصيات                 يمن ، فه وأعلن ولاءه للأحباش حتى تمكن الأحباش من احتلال ال

ة           د ل    . اتهمت بالخيانة لما اقترفته من أعمال مشينة بحق الأم ان لاب شاعر من    فك ل
أن يشعر بالامتعاض والاختناق والتمرد على هذا الواقع فعاد يستجلي من ماضي              
ا     ئ عليه ة يتك صيات مماثل داثاً وشخ ين صفحاته أح ن ب شل م شائن لينت ة ال الأم
صحيح     ي ت ه ف ذلك غايت اً ب ا محقق اهير وتحفيزه ة الجم ي تعبئ اً ف ه عون ون ل لتك

  .  أدرانهالواقع وتجاوز المساوئ وتطهير المجتمع من
ول         وة الرس ر دع رين أنك زين آخ ستجلي رم ي أن ي تطاع البردون د اس وق

ريم               ) أبو لهب (الأول   ) : ( الكريم   رآن الك [ الذي عرف بكفره آما جاء في الق
ب     ب وت ي له دا أب ت ي ه    )١٦٢ (]تب ه ، وظف ول ومحاربت ة الرس رف بمعارض  وع

ا أصبح ا               م يمت طالم اً ل زاً حي سونه    البردوني متخذاً منه رم ام يلب وم رداءً للحك لي
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تى   ذيقونهم ش عوبهم وي اتلون ش م يق ه وه ى منوال سيرون عل صونه وي ويتقم
  ) : اغنية من خشب( أساليب العذاب إذ يقول الشاعر في قصيدتة 

ربْ ؟  صيّ اقت دو الق اذا الع لم
تلاءَ  تهى الام راغَ  أش  لأن الف
تْ    م يم بٍ ل ا له  لأن أب
أتي؟        ا زال ي  لماذا الذي آان م

 

ربْ   لأ  بَ اغت بَ الحبي ن القري
بْ   وى المرتق اءَ س شيءٍ فج ب
بْ  وء الله ات ض ذي م لّ ال وآ

بْ    أتي ذه وفَ ي ذي س  )١٦٣(لأن ال
 

ن هشام    (والآخر هو   و جهل ب ه البردوني في قصيدة     ) أب مأساة  (، إذ وظف
ذ         ) حارس الملك  ، إذ صور فيها بأسلوب شعري ساخر مأساة الجندي في اليمن من

د من                  عهد الاستعمار وب   يمن فهو أداة قمع بي عض الأنظمة العميلة التي حكمت ال
  : يحمله ، إذ يقول 

ـني  ن يحملُ يفً لم ي س إنن
ـفّي    ي آ ت ف لٍ (آن ي جه ) أب

ا  آم
 

ه   لّ الأزمن يادِ آ ادمَ الأس  خ
ه     فِّ المؤمن ك الأآ ي تل تُ ف  )١٦٤(آن

 

ن   ارس فرصته للخلاص م ورة رأى الح ت الث ين هب ل(وح ي جه ي أب ) آف
  .صف الشعب واتجه إلى الثواروالوقوف في 

عبية    ورة ش تم ث ين قل ح
  

ه     اً متقن تاق آف تكم أش  جئ
 

  
  
  
  
  

شاعر عمقت   رى ال ا ي ارس، فهي آم ال الح ق آم م تحق ورة ل دو أن الث ويب
  :مأساته أآثر إذ يقول

شعب إذا   ي ال ع يجتن ات  أي نف ه) فرعون(م  )١٦٥(لتبقى الفرعن
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ى توظيف          شاعر إل ه االله      ال ) فرعون (وقد عمد ال بلاد وأهلك ذي طغى في ال

م                   م ل ليرمز به للإمام حاآم اليمن وان آانت الثورة قد قضت على الإمام إلا أن الظل
  . يمت

ذاب   (ويستوحي الشاعر من     ) سجاح   (و  ) الأسود العنسي   (و  ) مسيلمة الك
ة     بنت الحارث التميمية الذين ارتدوا عن الإسلام أدى ذلك إلى نشوب معارك طاحن

ار       خلفت ما خ   ل ودم ة                . لفت من قت ة من الادعاءات الكاذب اء الأم ه أبن ا يحذر ب م
  : والأباطيل العارية والخرافات التي تشدق بها بعض الحكام والأمراء ، فقال 

اد  ك تقت اً(علي ه ) إب اً فم مغلق
ي   ي عن رت ل ت اخت أن آن

سيلمة( ) م
 

لاً   اب موسى(محم تن ) ب ا(م ) بيحان
ذنب  ى ال جاحاً ليلق ث س فأبع

اغفر  )١٦٦(ان
 

  : يقول البردوني ) رجعة الحكيم بن زايد(وفي قصيدة 
ذي   ري ال ان قب ا آ ت مم  طلع
سهى   ب ال ن حلي اً م اد جن  أقت

 

هداً    اً س وراً نوم سى قب  أم
ودا سي الأس ضون العن  )١٦٧(يبي

 
ة                      در والخيان د والغ ر رموز أخرى ارتبطت بالحق ى ذآ شاعر إل د ال وقد يعم

  : إذ قال البردوني ) لجمابن م(و ) أبي لؤلؤة(شخصية : منها 
ا   لٌ ي سياسة قت و ال ا (ل أب

ب  )رج
ل    ل القت بنٌ ، وقت ل ج القت
بٌ  مطل

 

ؤةٍ (أضحى   ن لؤل ا) اب  سلطاناً أفغان
 )١٦٨(أردى زعانقة ، أو غال فرسانا      

  

  : وفي قصيدة لعابر غير مسبوق قال 
وة    د رب صحو جل ي   لل ه ملجم وم وج   )١٦٩( للن
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  :ية الممالك القديمة والمدن الحضار

ي    عر البردون ن ش ستنبطها م ن أن ن ي يمك ة الت ات المهم ن الاتجاه وم
استذآار المدن والممالك الحضارية القديمة التي خلدها لنا التاريخ ولاسيما ممالك           

دان               (اليمن   ان ، ري ا التي اتخذت      ) معين ، سبأ ، حمير ، حضرموت ، قتب وغيره
ا   يمن تعطين لاد ال اً إذ أن ب دلولاً تاريخي اً مث( م يلة  ) الاً رائع ة أص ضارة عربي لح

ا      يدت فيه ين ، وش سياسي المت سلطان ال ك ذات ال ا الممال رت فيه ة إذ ظه وقديم
صور سداد والق دن والحصون وال رجح أن  . الم ا ن ى أنن ارة إل ن الإش د م ا لاب وهن

ى أساس من                     ستند إل د ي شمالية ، ق ة وال التحضر الذي رافق قيام الإمارات العربي
  .)١٧٠())حضارة اليمن

ن       صح م ة ليف ضاري للأم لاق الح ي الانط سد البردون تذآار ج ذا الاس وبه
ا تقتضيه              خلاله عن المتغيرات السياسية الجديدة التي شهدها الواقع المعاصر وم

  . من نضال دؤوب يعيد للنفس العربية روحها
وقد اتكأ البردوني على هذه الشخوص الحضارية وآثف من حضورها في              

ذا لا     دواوينه آلها، ولرب ما جمعها في قصائد بعينها ـ وقد اشرنا إلى ذلك ـ ولكن ه
وز      ف الرم ده يكث د نج وز ، فق ذه الرم ذآر ه ي ب دة تكتف صيدة الواح ي أن الق يعن

ة وأسطورية وشعبية(المتنوعة  ة وأدبي ة وتاريخي ذا ..) ديني سبب ه ا ي راً م وآثي
ه للتغل     ذهن وأعمال د ال ب آ ا يوج اك مم ن الإرب يئاً م داخل  ش اق  الت ين أعم ل ب غ

ة صيدة البردوني اءت . الق ي ج دو –الت ا يب درة  – آم ارة والق ك المه در تل ى ق  عل
  . والتوظيف لهذه الرموز التراثية

شاعر         ائل ال متها وس د رس ة ق صيدة البردوني ورة الق ي أن ص ب ف ولا ري
م                    ه بقل ك آل ع ، يرسم ذل وخبرته وثقافته الكبيرة التي أمدته بقدرة على هذا التنوي

  . ية المتألمةالسخر
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دنها      ) محشر المقتضين (وتطالعنا قصيدة    بتوظيف لممالك اليمن القديمة وم
  :إذ قال فيها) معين ، حمير ، سبأ ، حضرموت ،غمدان ، ريدان: (الحضارية منها

ا   اً فأزمان ل أزمان ا قي اتو آم م
ال  ع : وق ين(ش ى ) مع وانجل

بأ(  )س
 ***  

  
 

ب     الي رآ دا بالي ن ذا ح دانا(م  )غم
دا( ا) نري ر أردان ه الفج ى علي  ألق
  
  
 

  
  

ال  دان(وق صى  ) غم ن أق م
 القرون أتى

سارجه    دي م ا(ته و ) برم
 )١٧١()دهرانا(

ك الحضارات    ستذآر تل و ي شاعر وه ا ال ي يتجرعه رارة الت ا الم نلمس هن
ؤخرة  وم في م لاده الي رى ب ا ي ورة ، فيم ي ذاعت في أرجاء المعم الشاخصة الت

  : دة أخرى قائلاً ونلمحه في قصي. الرآب الحضاري
 

ستحيل  شد الم زن أن وذو ي
م سبى   ) : سبأ(وتخبر عن     آ

 

شودْ     وت الن د م ي بع ي ينجل لك
وى  ف ط وت(وآي ضر م ) ح

رودْ  )١٧٢(الب
 

  ).أطوار بحاثة نقوش(ومثل ذلك نجده في قصيدة 
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رة  ني التاريخ في قصيدة أخرى متأملافيما وظف البردو    منه يدفع الشعب م
اض و ى الانتف رى إل تعبادأخ وان   . رفض الاس صيدة بعن ي ق شده ف ا ان ك م ن ذل م

  : جاء فيها ) زحف العروبة(
واب      ى الأب  لبيك وازدحمت عل

لبيك يا أبن العرب أبدع دربنا      
بني  ) دمشق (اليوم ألقى في     

ي  أب
وأبث أجدادي بني غسان في      
رهم       شر ذآ وأهيم والأنسام تن

رب   ي ت ز ف رة(وأه ) المع
اعراً  ش

أل  ود اس اً(وأع ن ) جلف ع
دها  عه
امس     ي ته ن الماض ور م ص
اطري  خ
ة    رد فالعروب ي أغ دعن
تي  روض

   
ستاني و  ) فدمشق( ) مصراً (ب

داولي  ج
ماء  ان(وس ماي ) لبن س

وردي  وم
ار  ان(ودي اري ) عم … دي

ا  أهله
وتي ودم  ل أخ يد(ب ) الرش

ي  ور ف يف

صابي      رس ت اد وع بوات أعي ص
لاب   سكر الخ ال الم تن الجم ف

ا ة م ي الكنان ي ف ث أهل ي وأب  ب
وات  ق(رب ذابي  ) جل ي وع محنت

ابي    العطور ثي ضح ب ولي فتن ح
ي  صابي  : مثل ة وم د خطب توح

ة( لاب ) بأمي ا الغ وبفتحه
داب   شاق بالأه امس الع آته
ابي ر رح ا الكبي اب موطنه  )٣(ورح

  
عاب  ة(وش عابي) مك سرحي وش  م

ردى( رابي  ) ب رات ش ة والف  ودجل
حاري   راق ص حاب الع ي وأص  أهل

ص    ي أع ضج ف صابهم وي ابي أع
 

 : ويقول 



 
  

  :وجاء 
ة شد في آفي            ن العروب يا اب
داً  ي
ي     سى يبن ي ع ره بالماض ذآ
ى  عل
ه  ر ان اريخ واذآ ره بالت ذآ
وم       والم ن  صنع الحضارة والع

ى         دهور إل م ال ومشى على قم
ى  العل

 

اب    ذل والأتع ار ال نفض غب ت
اب ز جن داً أع وائه مج  أض

ساب   شرق الاح ضارة م عب الح ش
راب  ود ت ي مه ل ف دهر طف وال

ى وبن  ى رب صروح عل ى ال
اب  ١٧٣الأحق

  

ما هو إلا دعوة      ) لبيك يا ابن العرب   (ويجب أن نشير إلى أن قول البردوني        
اريخ             لاستحضار ذهني بعض المفردات التي حملت رموزاً مزدوجة مشيرة إلى الت

ل  ر مث ى الحاض ة(وال شق(و ) الكنان سان(و ) دم رّة(و ) غ ق(و ) المع و ) جل
دفق           ) راقالع(و  ) الرشيد(و  ) بردى( ا المت ذه الرموز نبعه فالشاعر يستلهم من ه

  : الأصيل ليكشف عن زيف الواقع 
  : ثم يقول ) صور من الماضي تهامس خاطري(يصرح بقوله 

  دعني أغرد فالعروبة روضتي       ورحاب موطنها الكبير رحابي 
ل من العرب               ويستثمر الشاعر هذه الرموز ليقارن الماضي بالحاضر ويجع

اريخ واحد وان تفرقت                  صناع ال  ة هو ت ذه الأم اريخ ه ة واحدة لان ت حضارات أم
ر    لوب الأم ذ أس دة وأتخ يم الماضي وحضاراته الخال شاعر ق رر ال د آ دان وق البل

  .للحاضر لكي يتذآر الماضي وقيمه وأثرها الفاعل لاستنهاض الحاضر
ا         ن هن ود وم ود والرآ ى الجم ورة عل ي للث ي الماض وع البردون ذلك يط ب

او ن الماضي   يتج ر م ذ العب ا أخ ه ، فعلين افزاً لأبنائ صبح ح زمن ، وي أريخ ال ز الت
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يمن الحديث         ١٧٤والإفادة منه  ه في شعر ال اً من  ، فتأريخنا العربي الذي نعالج جانب
الة لأن    صوبة والأص ز بالخ ى      ((يتمي اء إل ة انتم الات الإبداعي ر المج شعر أآث ال

ر عن ا  ه يعب ى الأصالة لأن ة عل سانيةالماضي ، ومحافظ ذات الإن ى . ١٧٥))ل وعل
ادة من         ((الشاعر أن يتميز   ى استيعاب الحاضر والماضي ، والإف ة عل درة لافت بق

 لكي تكون قصيدته رسالة مهمة في        ١٧٦))تجارب معاصريه وأسلافه على السواء    
  . الحياة تجسد قيمة الوحدة في التاريخ والجنس والأرض

  :المعارك المصيرية 
ة الخال   ارك العربي ن المع ي     وم عر البردون ي ش ضوراً ف كلت ح ي ش دة الت

ويسمى بيوم بطحاء ذي قار ، وهو اليوم الذي قال عنه الرسول             ) ذي قار (معرآة  
لم( ه وس لى االله علي ي ) ((ص م وب ن العج رب م ه الع صف في وم أنت ذا أول ي ه

  : وقد أستلهمه البردوني في قوله ١٧٧))نصروا

   يوم يجن إليه يوم ذي قار         بين الجنوب وبين العابثين به          

م في         فالشاعر يستحضر هذه المناسبة الخالدة ويحفز الأمة على شحذ الهم
  .هذا العصر ليجنوا ثمار الانتصار على الاستعمار المعاصر

  :في قصيدة أخرى إذ قال ) ذي قار(وقد وظف هذه المعرآة 
  ١٧٨)صفين(ستدعي وحريق ي)                   ذا قارٍ(             لهب يستدعي 

ة فصفين      ) صفين(و  ) ذي قار (فقد وظف المعرآتين     بغية الموعظة والحكم
وم الجمل                   ة ي ى واقع ا أشار إل ا البردوني آم ) من المعارك المهمة التي أشار إليه

م                ة والإسلامية التي ل ة العربي ا مأساة الأم رآتين آانت اتين المع ولا ريب في أن ه
  :يلتئم جرحهما بعد فنراه يقول 

  ١٧٩)يوم الجمل(ها قامة العصر لكن لها            رؤوس آإخفاق ل
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د         ) عمورية(وآذلك أخذت معرآة     صائد البردوني ، فق مداها في مضامين ق
روم وآسر                   ذي حطم أحلام ال أآثر من الإشارة إليها آونها تمثل الاقتدار العربي ال

د   شوآتهم وأفصح عن الشخصية العربية الحقة التي رسمت ملامح الطريق            الجدي
لكل العرب ممثلة بالخليفة العباسي المعتصم الذي أغاث امرأة مسلمة استغاثت به            
ة      صيدة آامل ي ق د خصص البردون ة وق تح عموري ى ف ه حت شه زحف وواصل جي

ام التي              ) أبو تمام وعروبة اليوم   (أسماها   ة أبي تم ، حيث صاغها على غرار بائي
ا    ق فيه ي حق ا الت ة ووقائعه داث المعرآ ى  صورت أح ؤزر عل صر الم رب الن الع

الحشود الصليبية ، وقد وفق شاعرنا البردوني في قصيدته ، إذ صاغ من أحداث               
ع               دة في الواق رات الجدي عمورية وأبطالها وأمجادها شعراً يتناسب وطبيعة المتغي

صيدة   شعبت ق د ت زامن وق ي ال وم (العرب ة الي ام وعروب و تم صول ) أب ل ف ى آ عل
ك لأن               الرسالة نظراً لكثافة الت    ا وذل وظيف وأن اخذ الأثر الأدبي نصيب الأسد منه

ام    ي تم ة أب اً لبائي دأ معارض اعرنا ب ة(ش تح عموري ة ) ف فت المعرآ ي وص الت
ك    ر ذل ه فك ذي وصل إلي ري ال ضج الفك صحت عن الن ي أف دة الت الإسلامية الخال

  :العصر ، إذ قال 
ن    اء م دق أنب سيف اص ال
ب  الكت
ود   صفائح لأس يض ال ب
ي صحائف ف  ال

 

ب        د واللع ين الج در ب دِّه الج ي ح ف
ب    شك والري لاء ال ونهن ج  ١٨٠مت

 

صر       ق الن لاق لتحقي ة انط صيدة نقط ا الق ي تناولته ة الت ت المعرآ د آان فق
ه          ذي استهل قصيدته بقول د االله البردوني ال شاعر عب الحاسم على الأعداء عند ال

  : معتمداً ما ذآره أبو تمام 
م ينضه         ما اصدق السيف أن ل
ذ ب الك

 وأآذب السيف إن لم يصدق الغضب       
ب  ا الغل و به ت يعل د إذا غلب أي

                                  
  . ١٤ ديوان أبي تمام ص١٨٠



ين    دى ح صفائح أه يض ال ب
ا  تحمله

 

 

  :وقوله 
دوا  ة اتق اً لعموري سعون ألف ت
ا  اً وم سعون مليون وم ت والي
وا  بلغ

 

شهبُ     ا ال الوا أنن ب ق  وللمنج
ون    صر الزيت د ع ضجاً وق ن

ب  ١٨١والعن
 

سان العر    دان الإن ب وج صيدة تخاط ي    فالق ذور ف د الج ميره الممت ي وض ب
فصيحة الإنسان المظلوم الذي فقد أرضه وآرامته وحريته ما هي        . أعماق التاريخ 

د                     ا أحوج العرب معتصم جدي ساني وم م الإن إلا صيحة واحدة نابعة من صميم الأل
  . يخلص الأمة من واقعها المعيش

ستعير    وبقدر تعلق الأمر بأستيحاء المعارك التاريخية فأننا نجد الب          ردوني ي
ة حطين حضور                   ا يكون لمعرآ منها ما يتناسب ومعارك العصر الحديث ، فغالباً م

  : دائم في المصادمات الحاسمة مع العدوان اليهودي الصهيوني ، قال 
ن  ادا (أتظ ا) (قيرين ) زاب

 ؟ من أروى  ) تنشر(هل تدني   
 

رى أم   دا(أخ ين) (ايرلن  )حط
رى  ن(أت دين ) (ريج لاح ال  ؟)ص

 
د ع لامية فق ة الإس ة فالمعرآ لامية فاعل وز أس ر رم ى ذآ شاعر إل د ال م

زاب( ة ) ال ة ) حطين(ومعرآ ره الملك ضلاً عن ذآ وبي ف دين الأي د صلاح ال والقائ
اريخ العربي                 ام مشرقة في الت رمى  . اليمنية أروى بنت أحمد وهذه الرموز لها أي

ة الع     ذا    الشاعر من استحضارها تصوير الهزائم التي تعرضت لها الأم ة غي ه ربي
شاعر                   دة لان ال صارات الخال اد الانت داد والأمج اريخ الأج العصر لكي تستقي من ت

ذآر   وز ف ك الرم ر النقيض لتل ى ذآ تفهام لاذع إل سخرية وباس د ب ادا(عم و ) قرين
  : وتاتشر وبيجن فكانت المقابلة في النص على النحو الآتي ) ايرلندا(

                                  
  .١٣ ديوان لعيني أم بلقيس ص١٨١



  رموز سلبية ــــــــ رموز ايجابية 
  الزاب   نادا ــــــــ قري

  حطين   ايرلندا ــــــــ 
  أروى تاتشر ــــــــ 
  صلاح الدين  بيجن ــــــــ 

ام والمتقاعسين               ولا ريب في أنه بذلك وجه ضربته وبسهام آثيرة إلى الحك
شرق        دادهم الم اريخ أج صيرية وت تهم الم ضايا أم ون ق ذين يتناس رب ال ن الع م

رئيس عدو          ا عدونا ال ة الإسلامية   ويسيرون في خط ة العربي ه آمل أن   .  الأم ولعل
يكون قدوتنا صلاح الدين الأيوبي قائد معرآة التحرير الكبرى التي أعادت للقدس             

  . عزها ومجدها
الأثر     ي ب ام البردون ة اهتم توقفت الباحث ي اس ة الت ات المهم ن الملاحظ وم

ة و      ة المهم ة التي   التاريخي ، فقد آانت قصيدة البردوني في هذا الأثر الوثيق الثابت
د                  اتخذ منها شاعرنا جسراً يربط ضفتي الماضي المشرق بالحاضر المزري ، وق

ة        ومي للأم س الق تلهام الح ت باس ات تمثل دة اتجاه ه ع ذت في ي (اتخ العرب
ا    ) الايجابية والسلبية (واستدعاء الشخصيات التاريخية    ) والإسلامي ا له وتوظيفه

ش  ضرت ال د استح يش ، وق ع المع ة الواق ارك لمعالج ضارية والمع واخص الح
ا لآن البردوني أدرك أن            المصيرية التي اآتسبت دلالات معاصرة بقصد التذآير به

  . الأثر التاريخي من العوامل المهمة في استقلال الكيان العربي القومي
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  

  الفصل الثاني
  الفني المضمونيالأثر 

  
  
  



  المبحث الأولالمبحث الأول
  بناء القصيدةبناء القصيدة

ر   اء فك صيدة بن رالق اء فك صيدة بن ا  الق ن خلاله شكل م ا فتت ي تكونه ا الت ا أجزاؤه اطفي له ا  ي ع ن خلاله شكل م ا فتت ي تكونه ا الت ا أجزاؤه اطفي له ي ع

سمة                      ل الإسلام مق ا قب د شعراء م سمة                     لتصبح بناءً متكاملاً ذا مضمون واضح وهي عن ل الإسلام مق ا قب د شعراء م لتصبح بناءً متكاملاً ذا مضمون واضح وهي عن

سياق    ة ب ة مرتبط ضامين متباين ى موضوعات وم شتمل عل ددة وت سام متع ى أق سياق   عل ة ب ة مرتبط ضامين متباين ى موضوعات وم شتمل عل ددة وت سام متع ى أق عل

م وآانت               . . وثيقوثيق ة، والحك ـالغزل، ووصف الطبيع دأ ب م وآانت               وأغراض القصيدة عادة ما تب ة، والحك ـالغزل، ووصف الطبيع دأ ب وأغراض القصيدة عادة ما تب

ريح،     تبتب ي ويخاطب ال شاعر، ويبك ا ال شكو فيه ار، ي دمن والآث ديار وال ذآر ال ريح،     دأ ب ي ويخاطب ال شاعر، ويبك ا ال شكو فيه ار، ي دمن والآث ديار وال ذآر ال دأ ب

ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            

ان                    ه آ ك أن ردون ذل ة وي صيدة القديم ي الق ان                   بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض ف ه آ ك أن ردون ذل ة وي صيدة القديم ي الق بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض ف

شاعر          نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة       نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة        زاج شخصية ال ة ومن امت شاعر          الجماعي زاج شخصية ال ة ومن امت الجماعي

ة اة القبيل ةبحي اة القبيل احظ . . بحي ول الج ن نحو ق دامى م اد الق ده أراء النق ا يؤآ ذا م احظ وه ول الج ن نحو ق دامى م اد الق ده أراء النق ا يؤآ ذا م ود : ": "وه ود وأج وأج

اً    رغ إفراغ د أف ه ق ذلك أن تعلم ب ارج ف هل المخ زاء س تلاحم الأج ه م ا رأيت شعر م اً   ال رغ إفراغ د أف ه ق ذلك أن تعلم ب ارج ف هل المخ زاء س تلاحم الأج ه م ا رأيت شعر م ال

  ..))١٨٢١٨٢((""واحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهانواحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهان

صيدة     فقد أشا فقد أشا    ه شمل الق دو أن صيدة     ر الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويب ه شمل الق دو أن ر الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويب

  في ذلكفي ذلك

داً         شعر مؤآ ناعة ال ن ص دث ع و يتح اً وه ان موفق دون آ ن خل دو أن أب داً      ويب شعر مؤآ ناعة ال ن ص دث ع و يتح اً وه ان موفق دون آ ن خل دو أن أب ويب

رغم من                    "" ى ال والاة بعضها مع بعض عل رغم من                    ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في م ى ال والاة بعضها مع بعض عل ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في م

رد   صلح أن يف صودة وي ي مق ام ف لام ت ه آ ه بأن ت من ل بي تقلال آ رد  اس صلح أن يف صودة وي ي مق ام ف لام ت ه آ ه بأن ت من ل بي تقلال آ واه اس ا س واه دون م ا س دون م
))١٨٣١٨٣((..  

                                  
١٨٢١٨٢( ( 

 ..٦٧٦٧//١١ البيان والتبيين  البيان والتبيين 
١٨٣١٨٣( ( 

 ..٥٢٢٥٢٢ المقدمة ص المقدمة ص



ت           د تباين صيدة وق اء الق صور بن ف الع ى مختل رب عل اد الع د درس النق ت        لق د تباين صيدة وق اء الق صور بن ف الع ى مختل رب عل اد الع د درس النق لق

م  م آراؤه راض     ))١٨٤١٨٤((آراؤه ة الأغ ديماً متنوع ت ق صيدة آان ي إن الق ب ف راض     ولا ري ة الأغ ديماً متنوع ت ق صيدة آان ي إن الق ب ف ولا ري

سميتها هل              دة وت سيرهم الوح ى تف د إل سميتها هل             والموضوعات في ذلك يبدو أن اختلافهم عائ دة وت سيرهم الوح ى تف د إل والموضوعات في ذلك يبدو أن اختلافهم عائ

ى أن       هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسمي         هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسمي          ى أن       ات، وهناك من ينظر إل ات، وهناك من ينظر إل

ستقل، إذ         ""البناء الفني للقصيدة لا ينظر      البناء الفني للقصيدة لا ينظر       ستقل، إذ         إلى أجزاء القصيدة وعناصرها على نحو م إلى أجزاء القصيدة وعناصرها على نحو م

أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكل عنصر مهمات              أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكل عنصر مهمات              

صيدة     ي للق اء الفن ي البن ا ف ة يؤديه صيدة    فني ي للق اء الفن ي البن ا ف ة يؤديه ي     ))١٨٥١٨٥((""فني اء الفن ى البن ن أن يعن د م ذا لاب ي      ول اء الفن ى البن ن أن يعن د م ذا لاب  ول

ق تجعل آل              بصياغة العبار بصياغة العبار  تلاؤم الموسيقي بطري ق تجعل آل              ات والصور وتنسيق الأفكار وال تلاؤم الموسيقي بطري ات والصور وتنسيق الأفكار وال

ي      د غنيم دآتور محم ا ورأى ال رى وأدواره ات العناصر الأخ ل مهم صر يكم ي     عن د غنيم دآتور محم ا ورأى ال رى وأدواره ات العناصر الأخ ل مهم صر يكم عن

شاعر                   : : هلالهلال ستلزم من ال ا ت دة العضوية إنه ه عن الوح ي حديث شاعر                   ف ستلزم من ال ا ت دة العضوية إنه ه عن الوح ي حديث راً   ""ف راً   أن يفكر تفكي أن يفكر تفكي

امعيه وف                 ي س ه ف امعيه وف                طويلاً في منهج قصيدته وفي الأثر الذي يريد أن يحدث ي س ه ف ي الأجزاء   ي الأجزاء   طويلاً في منهج قصيدته وفي الأثر الذي يريد أن يحدث

ة                دة حيَّ ة               التي تندرج في أحداث هذا الأثر بحيث تتمشى مع بنية القصيدة بوصفها وح دة حيَّ التي تندرج في أحداث هذا الأثر بحيث تتمشى مع بنية القصيدة بوصفها وح

  ..))١٨٦١٨٦((" " على أن تتحرك به القصيدة إلى الأمام لإحداث الأثر المقصود منهاعلى أن تتحرك به القصيدة إلى الأمام لإحداث الأثر المقصود منها

دوي إن    د ب دآتور أحم دوي إن ورأى ال د ب دآتور أحم صيدة أن  ""ورأى ال اء الق ي بن ون ف رب يتطلب اد الع صيدة أن  نق اء الق ي بن ون ف رب يتطلب اد الع نق

ى تب ا، حت ين أجزائه وي ب ط ق ا راب ى تبيكون فيه ا، حت ين أجزائه وي ب ط ق ا راب رتبط يكون فيه تلائم الأجزاء م اً م لاً فني رتبط دو عم تلائم الأجزاء م اً م لاً فني دو عم

اك سلك يجمع             اك سلك يجمع            العناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هن العناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هن

ات ذه الأبي ين ه اتب ذه الأبي ين ه دثون إن  ))١٨٧١٨٧((" " ب اد المح ا النق ي يتحدث فيه دة الت ذه الوح دثون إن   فه اد المح ا النق ي يتحدث فيه دة الت ذه الوح ان "" فه ان آ آ

شد  معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذ     معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذ      شد  ي ي ي ي

                                  
١٨٤١٨٤( ( 

راق ص          ٥٧٥٧ ينظر النقد الأدبي من خلال تجاربي ص           ينظر النقد الأدبي من خلال تجاربي ص           ي الحديث في الع د الأدب راق ص          ، والنق ي الحديث في الع د الأدب ي والبلاغة ص    . . ١٦٦١٦٦، والنق د الأدب ضايا النق ي والبلاغة ص    وق د الأدب ضايا النق ، والأسس  ، والأسس  ٢١٢٢١٢وق
 ..٣٦٤٣٦٤لعربي صلعربي صالجمالية في النقد االجمالية في النقد ا

١٨٥١٨٥( ( 
 ..٢٠٢٠ بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص

١٨٦١٨٦( ( 
 ..٤٠١٤٠١ النقد الأدبي الحديث ص النقد الأدبي الحديث ص

١٨٧١٨٧( ( 
 ..٣٠٦٣٠٦ أسس النقد الأدبي عند العرب ص أسس النقد الأدبي عند العرب ص



ه                     م يجد ل ذا الفه إن ه ة ف ه                    بعضه بعضاً أو آالكائن الحي بأجزائه أو أعضائه المتكامل م يجد ل ذا الفه إن ه ة ف بعضه بعضاً أو آالكائن الحي بأجزائه أو أعضائه المتكامل

  ..))١٨٨١٨٨((" " أصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آانأصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آان

ماعيل إن     دين إس ز ال دآتور ع ر ال ماعيل إن  وذآ دين إس ز ال دآتور ع ر ال ة  ""وذآ صيدة التقليدي ي الق اء ف نهج البن ة  م صيدة التقليدي ي الق اء ف نهج البن م

صيدة  منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكا         منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكا          صيدة  نت ما تكاد تبدأ الق نت ما تكاد تبدأ الق

صيدة    ي الق ك ف ين إن ي ح ه ف ت من ن أن تفل ذي لا يمك سارها ال ك م ى ينكشف ل صيدة   حت ي الق ك ف ين إن ي ح ه ف ت من ن أن تفل ذي لا يمك سارها ال ك م ى ينكشف ل حت

سار     ذا الم ين ه ه اليق ى وج رف عل دة لا تع سار    الجدي ذا الم ين ه ه اليق ى وج رف عل دة لا تع صيدة   … … الجدي اء الق نهج بن ا إن م صيدة   آم اء الق نهج بن ا إن م آم

نهج تطوري          دة م صيدة الجدي نهج تطوري         التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء الق دة م صيدة الجدي   ))١٨٩١٨٩((التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء الق

ى   افظ عل اعرٌ ح ي ش ى  والبردون افظ عل اعرٌ ح ي ش صائده     والبردون ضمون ق ن م صيدة، لك ي للق شكل التراث صائده      الت ضمون ق ن م صيدة، لك ي للق شكل التراث  الت

عره         ي ش ديث ف و ح صره فه ى روح ع سب إل د انت ا ق لاً منهم ر آ ة التعبي عره        وطريق ي ش ديث ف و ح صره فه ى روح ع سب إل د انت ا ق لاً منهم ر آ ة التعبي وطريق

  ..))١٩٠١٩٠((آشعراء الحداثة آشعراء الحداثة 

ديم                  د الق ديم                     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النق د الق " "     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النق

اني يت        صيدة، فالجرج ي الق دة ف ن الوح وع م ى ن شير إل ا ي اني يت       م صيدة، فالجرج ي الق دة ف ن الوح وع م ى ن شير إل ا ي تهلال   م ن اس دث ع تهلال   ح ن اس دث ع ح

وتخلص وخاتمة، والمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة           وتخلص وخاتمة، والمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة           

  ..))١٩١١٩١((""ولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدةولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدة

ي             شعر التراث ة أن يثبت إن ال ي          لذلك استطاع وبتقنية عالي شعر التراث ة أن يثبت إن ال م يمت   " " العمودي العمودي ""لذلك استطاع وبتقنية عالي م يمت   ل ل

 شك في إن الشاعر الكبير عبد        شك في إن الشاعر الكبير عبد       ما من ما من : ": "بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      

ة                ة الحديث ضايا الفني ة               االله البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب الق ة الحديث ضايا الفني االله البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب الق

ي أسلوب متجدد ومواآب              ي أسلوب متجدد ومواآب             وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة ف وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة ف

لام        ن الأع داً م يبقى واح ان وس ديث وآ ي الح شعر العرب ي ال د ف ات التجدي لام       لحرآ ن الأع داً م يبقى واح ان وس ديث وآ ي الح شعر العرب ي ال د ف ات التجدي لحرآ

ارزين  ارزين الب ى  الب صماتهم عل وا ب ذين ترآ د ال ي المعاصر، وأح شعر العرب وان ال ي دي ى  ف صماتهم عل وا ب ذين ترآ د ال ي المعاصر، وأح شعر العرب وان ال ي دي ف
                                  

١٨٨١٨٨( ( 
 ..٣٥١٣٥١ التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص

١٨٩١٨٩( ( 
 ..٢٣٨٢٣٨الرؤية والفن صالرؤية والفن ص: :  الشعر المعاصر في اليمن الشعر المعاصر في اليمن

١٩٠١٩٠( ( 
 ..حسن النعيميحسن النعيمي. . ، مقال د، مقال د١٢٣١٢٣ البردوني آخر الشعراء ص البردوني آخر الشعراء ص

١٩١١٩١( ( 
 ..١٩٠١٩٠  ––  ١٨٩١٨٩ الأدب العربي المعاصر  الأدب العربي المعاصر 



القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            

ستينيات    ل ال ة قب ة المعروف صيدة العربي اير للق وي المغ ا اللغ شعرية وترآيبه ستينيات   ال ل ال ة قب ة المعروف صيدة العربي اير للق وي المغ ا اللغ شعرية وترآيبه ال

صيد       ا الق رت فيهم ذان ازده دان الل ا العق سبعينيات وهم صيد      وال ا الق رت فيهم ذان ازده دان الل ا العق سبعينيات وهم لت  وال ة ووص لت  ة البردوني ة ووص ة البردوني

  ))١٩٢١٩٢((" " ذروتها في التجديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقة ذروتها في التجديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقة 

ي                 ة البردون ا رؤي سعينيات لرأين ات والت ي الثمانيني ي مرحلت صائده ف ي                وإذا ما تأملنا ق ة البردون ا رؤي سعينيات لرأين ات والت ي الثمانيني ي مرحلت صائده ف وإذا ما تأملنا ق

  ..أآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازعأآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازع

د   دآتور عب ول ال دويق دآتور عب ول ال الحويق ز المق الح العزي ز المق ي  : ": " العزي ر لك شاعر الكبي ر ال د أن يظه ي  لا ب ر لك شاعر الكبي ر ال د أن يظه لا ب

واعي،  . . يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً         يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً          واعي،  إن التمثل ال إن التمثل ال

ي             شاعر العرب ي            التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية وال شاعر العرب التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية وال

واس، ي ن شار وأب ة ب ه واسعة بتجرب م إلمام ذي لا يل واس،ال ي ن شار وأب ة ب ه واسعة بتجرب م إلمام ذي لا يل ر ال ام وموقف الأخي ي تم ر  وأب ام وموقف الأخي ي تم  وأب

شعر وهو                 شعر وهو                بصفة خاصة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود ال   --بصفة خاصة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود ال

ديري     ديري    في تق دع           ––في تق ر مب يس شاعراً صغيراً أو غي دع            شاعر فاشل ، ول ر مب يس شاعراً صغيراً أو غي الح  ))١٩٣١٩٣((" "  شاعر فاشل ، ول الح   والمق  والمق

ذا أو                ستطيع البحث ه ذا أو               مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا ي ستطيع البحث ه مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا ي

اء    سجل الثن ره أن ي اء   غي سجل الثن ره أن ي ال غي ي إذ ق الح للبردون ذي سجله المق ال ال ي إذ ق الح للبردون ذي سجله المق د عاش شاعرنا  : " : " ال د عاش شاعرنا  وق وق

اً     اً وفني ه لغوي اد من ام وأف ي تم د أب ويلاً عن ف ط ارب وتوق ذه التج ي ه ي ف اً    البردون اً وفني ه لغوي اد من ام وأف ي تم د أب ويلاً عن ف ط ارب وتوق ذه التج ي ه ي ف البردون

أ                     ار دون أن يلج داع والابتك ى الإب درة عل ه بالق ساع موهبت أ                    وأمدته ثقافة عصره وات ار دون أن يلج داع والابتك ى الإب درة عل ه بالق ساع موهبت وأمدته ثقافة عصره وات

ة ا             ى طريق ديع عل وان الب ة ا            إلى التقليد والإفراط في استعمال أل ى طريق ديع عل وان الب دماء فجاء شعره أو    إلى التقليد والإفراط في استعمال أل دماء فجاء شعره أو    لق لق

ى مج                ز المنظومات إل ى مج               الكثير منه جامعاً بين الأصالة والابتكار، وخرج من حيّ ز المنظومات إل ال ال سسالكثير منه جامعاً بين الأصالة والابتكار، وخرج من حيّ

  ..))١٩٤١٩٤((" " الكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتهاالكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتها

                                  
١٩٢١٩٢( ( 

 ..١٧٤١٧٤ البردوني في أربعينيته ص البردوني في أربعينيته ص
١٩٣١٩٣( ( 

 ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص
١٩٤١٩٤( ( 

 ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص



ين      ""ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكن    ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكن       رابط العضوي ب اد الت ين      من إيج رابط العضوي ب اد الت من إيج

ك الأدو           ك الأدو          أبيات قصيدته العمودية، لا من خلال تل دة          أبيات قصيدته العمودية، لا من خلال تل ة، ولا من خلال وح دة          ات التقليدي ة، ولا من خلال وح ات التقليدي

ة                      روي فحسب ولكن من خلال تناسق وانتظام البني رار حروف ال ة                     الموضوع وتك روي فحسب ولكن من خلال تناسق وانتظام البني رار حروف ال الموضوع وتك

اد        ذي يك ك الأسلوب ال اد       اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذل ذي يك ك الأسلوب ال اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذل

  ..))١٩٥١٩٥((" " يكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدةيكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدة

ذين          شعراء ال ذين       والبردوني من ال شعراء ال ي شعره            والبردوني من ال ة ف ى الموضوعية والفني افظوا عل ي شعره            ح ة ف ى الموضوعية والفني افظوا عل ح

شكل   ى ال ى عل ديث، وأن أبق شعر الح ة ال ه ماهيّ ن إدراآ ابع م ذا ن ه ه شكل  وحرص ى ال ى عل ديث، وأن أبق شعر الح ة ال ه ماهيّ ن إدراآ ابع م ذا ن ه ه وحرص

اد   ي أبع شكل التراث ك ال تيعاب ذل ه باس اً من ه إيمان شعري آل ه ال ي نتاج وروث ف اد  الم ي أبع شكل التراث ك ال تيعاب ذل ه باس اً من ه إيمان شعري آل ه ال ي نتاج وروث ف الم

د،          . . التجربة الفنية المعاصرة  التجربة الفنية المعاصرة   د،          وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقلي وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقلي

ى                    --جمع  جمع  ليلي ه الإدراك إل د يصل ب ة، وق ى أصالة الحداث درة إل ى                     الأصالة التراثية المقت ه الإدراك إل د يصل ب ة، وق ى أصالة الحداث درة إل  الأصالة التراثية المقت

ه             ي قول ويهي ف د الن دآتور محم ا وصدق ال ي يضربون به ه            أراء النقاد وسهامهم الت ي قول ويهي ف د الن دآتور محم ا وصدق ال ي يضربون به : : أراء النقاد وسهامهم الت

سامح     "" ا لا ن ضوية فإنن دة الع ن الوح اجهم م و إنت ن خل دامى ع سامح الق ا ن إن آن سامح     ف ا لا ن ضوية فإنن دة الع ن الوح اجهم م و إنت ن خل دامى ع سامح الق ا ن إن آن ف

ناعات  ن ش ون م ا يجترم دين فيم ناعات شعراءنا المقل ن ش ون م ا يجترم دين فيم شتت شعراءنا المقل دد والت شتت التب دد والت ى .. .. التب ون إل ى ولا يلتفت ون إل ولا يلتفت

سطحية،                  دة ال إنهم حين طرحوا الوح شعراء الجدد ف ا ال دة العضوية، أم سطحية،                 تنمية الوح دة ال إنهم حين طرحوا الوح شعراء الجدد ف ا ال دة العضوية، أم تنمية الوح

  .         .         ))١٩٦١٩٦((" " انتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضويةانتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضوية

ه                  اً باختيارات ي ملتزم وزن التحليل ه               ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على ال اً باختيارات ي ملتزم وزن التحليل ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على ال

ا ""المشروطة عروضياً   المشروطة عروضياً    ا طالم ا دامت                 لالا" " طالم ة م ا ضرورة فني ي الخروج عليه رى ف ا دامت                  ي ة م ا ضرورة فني ي الخروج عليه رى ف  ي

صيدة                  ات الق ار تقني صيدة                 تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكن من إظه ات الق ار تقني تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكن من إظه

ة                     ة القديم ة الإيقاعي ى سبك البني ي إل د البردون د عم ة                    الجديدة في قصيدته العمودية فق ة القديم ة الإيقاعي ى سبك البني ي إل د البردون د عم الجديدة في قصيدته العمودية فق

عرية      لاً ش ر العروضي جم ل البح ه فجع ه وجزالت سجه، وارصف متانت ل ن عرية     وهله لاً ش ر العروضي جم ل البح ه فجع ه وجزالت سجه، وارصف متانت ل ن وهله

ه العروضية    ه العروضية   تتقطع في البيت الواحد، لكن من دون أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبت . . تتقطع في البيت الواحد، لكن من دون أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبت
                                  

١٩٥١٩٥( ( 
 ..١٩٢١٩٢ن صن ص. .  م م

١٩٦١٩٦( ( 
 ..١٠٨١٠٨ قضية الشعر الجديد ص قضية الشعر الجديد ص



يس  ""فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحق شاعر مجدد                فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحق شاعر مجدد                 يس  ل ل

ة                        ة التقليدي ات اللغوي ى تحطيم العلاق ائم عل ا الق ي بناءه ل ف صيدة ب ة                       في مضمون الق ة التقليدي ات اللغوي ى تحطيم العلاق ائم عل ا الق ي بناءه ل ف صيدة ب في مضمون الق

من الشعراء الذين ما زالوا يحافظون على       من الشعراء الذين ما زالوا يحافظون على       وهو  وهو  .. .. وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    

د    شعر الجدي د   شرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة ال شعر الجدي … … شرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة ال

ضامينه        رة لم سنوات الأخي ي ال رة ف ة آبي ه أهمي ى محافظت عره عل سب ش د اآت ضامينه       فق رة لم سنوات الأخي ي ال رة ف ة آبي ه أهمي ى محافظت عره عل سب ش د اآت فق

حة  ة الواض حة الجماهيري ة الواض دة      ))١٩٧١٩٧((" " الجماهيري ى الوح دت عل ي اعتم صيدة البردون إن ق ذلك ف دة       ل ى الوح دت عل ي اعتم صيدة البردون إن ق ذلك ف  ل

ي                   ""ي  ي  العضوية الت  العضوية الت   ال دوره ف ؤدي الخي ائدة، وي ة واحدة س ى وجود عاطف د عل ي                   تعتم ال دوره ف ؤدي الخي ائدة، وي ة واحدة س ى وجود عاطف د عل تعتم

ين المتناقضات ، ويكون الموضوع والقالب                   وازن ب افرات وإحلال الت ين المتناقضات ، ويكون الموضوع والقالب                  توحيد المتن وازن ب افرات وإحلال الت توحيد المتن

د إحداهما من            . . آلاً متوحداً لا ينفصل إحداهما عن الآخر        آلاً متوحداً لا ينفصل إحداهما عن الآخر         صيدة فيتول ات الق ا أبي د إحداهما من            أم صيدة فيتول ات الق ا أبي أم

ديم بيت              اً، ولا يمكن تق اً حي ديم بيت             الآخر تولداً عضوياً نامي اً، ولا يمكن تق اً حي ى آخر أو حذف بيت لأن     الآخر تولداً عضوياً نامي ى آخر أو حذف بيت لأن      عل  عل

ي      ي     ذلك يهدم العمل الأدب دون                 ))١٩٨١٩٨((" " ذلك يهدم العمل الأدب ذين يع شعراء ال ي من ال ان البردون د آ ذلك فق دون                  ل ذين يع شعراء ال ي من ال ان البردون د آ ذلك فق  ل

شعر                ي ال وارث ف شعر               آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المت ي ال وارث ف آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المت

ضج   ي أن راث ف ان الت ا آ اة، آم داث الحي ع أح اوب م ى التج ادراً عل ا زال ق ضج  م ي أن راث ف ان الت ا آ اة، آم داث الحي ع أح اوب م ى التج ادراً عل ا زال ق م

ة،             آما حافظ الب  آما حافظ الب  ..نماذجهنماذجه صيدة العربي دي للق اء التقلي ة،             ردوني في قصائده آلها على البن صيدة العربي دي للق اء التقلي ردوني في قصائده آلها على البن

شعر       ي ال ارزة ف ة ب ا مكان ي له شعرية الت صائده ال ب أروع ق يقى آت ذه الموس شعر      وبه ي ال ارزة ف ة ب ا مكان ي له شعرية الت صائده ال ب أروع ق يقى آت ذه الموس وبه

ا      ت عليه ي قام ات الت ل المقوم صيدته آ ق لق تطاع أن يحق ديث، إذ اس ي الح ا     العرب ت عليه ي قام ات الت ل المقوم صيدته آ ق لق تطاع أن يحق ديث، إذ اس ي الح العرب

ا    القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال    القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال     د، أثبت به ا    التجدي د، أثبت به التجدي

ه             ذلك تمكن من أن لغت ا ل ة آله ى حمل الظواهر التجديدي ه            قدرة الأوزان الخليلية عل ذلك تمكن من أن لغت ا ل ة آله ى حمل الظواهر التجديدي قدرة الأوزان الخليلية عل

ك                    ي ذل ستغلاً ف ي الحديث م شعر العرب ك                   الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في ال ي ذل ستغلاً ف ي الحديث م شعر العرب الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في ال

دة من                   ق دلالات وإيحاءات جدي ي خل ة ف ه اللغوي دة من                  موهبته وقدراته الإبداعية ومعارف ق دلالات وإيحاءات جدي ي خل ة ف ه اللغوي موهبته وقدراته الإبداعية ومعارف

                                  
١٩٧١٩٧( ( 

 ..٣٧٩٣٧٩ر في اليمن صر في اليمن ص الأبعاد الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاص الأبعاد الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاص
١٩٨١٩٨( ( 

 ..٤٠٩٤٠٩ وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص



ا المضمون                 خلال العلاقات ال  خلال العلاقات ال   ري به اظ يث ين الألف ا ب ي يقيمه ا المضمون                 لغوية غير المألوفة الت ري به اظ يث ين الألف ا ب ي يقيمه لغوية غير المألوفة الت

  ..الشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدةالشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدة

فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة             فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة               

د أدى             د أدى            الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وق ك   الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وق ك    ذل  ذل

ذي            ي ال ي شعر البردون وز ف صيدة من الرم و ق ا تخل ار من الرموز فقلّم ى الإآث ذي           إل ي ال ي شعر البردون وز ف صيدة من الرم و ق ا تخل ار من الرموز فقلّم ى الإآث إل

ع و  ددة لمعالجة الواق ات متع ق غاي ى تحقي ا إل ع و يهدف فيه ددة لمعالجة الواق ات متع ق غاي ى تحقي ا إل وم ""يهدف فيه الم الي ديل لع ديم الب وم تق الم الي ديل لع ديم الب تق

المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكسارات             المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكسارات             

شعرية           حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله ب      حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله ب       ة ال ي تجعل التجرب ة الت شعرية           الرموز الفني ة ال ي تجعل التجرب ة الت الرموز الفني

شاعر                ع ال د يحاول م ى تأمل جدي شاعر               حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه من قهر قناعه إل د يحاول مع ال ى تأمل جدي حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه من قهر قناعه إل

الم الأفضل شكيل الع ادة ت الم الأفضلإع شكيل الع ادة ت ا ..))١٩٩١٩٩((" " إع ي أغلبه ي نجدها ف صائد البردون ا ق ا وإذا تأملن ي أغلبه ي نجدها ف صائد البردون ا ق وإذا تأملن

شابك     تلاحم مت سيج م ي ن ل العناصر أو ه وي متفاع ان لغ ي آي صم فه ة لا تنف شابك    آتل تلاحم مت سيج م ي ن ل العناصر أو ه وي متفاع ان لغ ي آي صم فه ة لا تنف آتل

ة إذا آانت                 الال صيدة البردوني ة إذا آانت                 خيوط لذلك آان لزاماً على الباحثة أن تنظر إلى بناء الق صيدة البردوني خيوط لذلك آان لزاماً على الباحثة أن تنظر إلى بناء الق

ي حظيت                  رز المواضع الت ي حظيت                 المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أب رز المواضع الت المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أب

د                        ة ق صائد العربي دمات الق ان مق ة وبحث وإذا آ ستحقه من عناي ا ت د                       باهتمام النقاد لم ة ق صائد العربي دمات الق ان مق ة وبحث وإذا آ ستحقه من عناي ا ت باهتمام النقاد لم

ل و     ين طل ا ب ل و    تنوعت بحسب المؤثرات م ين طل ا ب إن       تنوعت بحسب المؤثرات م ره، ف سيب وخمر وظعن وغي إن       طيف ون ره، ف سيب وخمر وظعن وغي طيف ون

ك  ه من تل دأ ب ا ب ي شعره م د ف م نج دمات، إذ ل ك المقّ تغنى عن تل د اس ي ق ك البردون ه من تل دأ ب ا ب ي شعره م د ف م نج دمات، إذ ل ك المقّ تغنى عن تل د اس ي ق البردون

المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              

ي     ة ف ه نوعي وحي بنقل ة ت وز آتابي ى وضع فواصل أو رم أ إل ان يلج ي    بعض الأحي ة ف ه نوعي وحي بنقل ة ت وز آتابي ى وضع فواصل أو رم أ إل ان يلج بعض الأحي

ة     مستوى العبور   مستوى العبور    ي المقدم ة     من المقدمة إلى ما بعدها وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردون ي المقدم من المقدمة إلى ما بعدها وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردون

وي                سي ق ؤثر نف دما يكون تحت م ك عن وي               النصية إلى الدخول المباشر في النص وذل سي ق ؤثر نف دما يكون تحت م ك عن النصية إلى الدخول المباشر في النص وذل

                                  
١٩٩١٩٩( ( 

 ..٢٥٢٥ الأسطورة في شعر السياب ص الأسطورة في شعر السياب ص



ؤثر                ؤثر               يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفس الم يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفس الم

  ::مثالاً على ذلك، إذ قالمثالاً على ذلك، إذ قال" " حكاية الطالبحكاية الطالب""وقصيدة وقصيدة . . الذي يقع تحت تأثيره المبدعالذي يقع تحت تأثيره المبدع

ر     وم وفي ل ي ي آ صروفه ف ر    م وم وفي ل ي ي آ صروفه ف   م

ة  ده أم آمرجان ة أو عن ده أم آمرجان   أو عن

ا ن تغنيجه ه م اعلي ن تغنيجه ه م   علي

  

ر    ارق أو أمي ا س وه إم ر أب ارق أو أمي ا س وه إم   أب

ر     ساءٍ وزي ل م ا آ ي بيته ر    ف ساءٍ وزي ل م ا آ ي بيته   ف

ر ا عبي دايا زائريه ن ه روم ا عبي دايا زائريه ن ه   ٢٠٠٢٠٠وم

  

ا                   صيدة عكس م ى موضوع الق ا                هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إل صيدة عكس م ى موضوع الق هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إل

ي  " " سكران وشرطي ملتحي  سكران وشرطي ملتحي  ""لك قصيدة   لك قصيدة   آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذ      آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذ       ي  الت الت

  ::قال فيهاقال فيها

دي          ين تحت ي دي         وقعت يا أحمر العين ين تحت ي   وقعت يا أحمر العين

ر، طبت          ساء الخي ر، طبت         قف حيث أنت م ساء الخي قف حيث أنت م

ي  ي من من

  

دي           دو آنت مفتق دي        شكراً أخاً اللطف يب دو آنت مفتق   شكراً أخاً اللطف يب

دي             ي خل ان ف ا آ يارة م دي            إمكان س ي خل ان ف ا آ يارة م   ٢٠١٢٠١إمكان س

  

  

ي    ""و  و  " " حكاية سنين حكاية سنين "" في قصائده     في قصائده    ))٢٠٢٢٠٢((ومثل ذلك قصائد أخرى   ومثل ذلك قصائد أخرى    ي    سندباد يمني ف سندباد يمني ف

شاعر           " " عة الحكيم بن زايد   عة الحكيم بن زايد   رجرج""و  و  " " مقعد التحقيق مقعد التحقيق  دما يجد ال ة عن شاعر           بينما تقصر المقدم دما يجد ال ة عن بينما تقصر المقدم

صيدة    ي ق ا ف ومي آم شهد ي ام م سه أم صيدة   نف ي ق ا ف ومي آم شهد ي ام م سه أم ي ""نف ائح عرب ي حقائب س ة ف الي بيروتي ي لي ائح عرب ي حقائب س ة ف الي بيروتي " " لي

  ::التي افتتحها قائلاًالتي افتتحها قائلاً" " آائنات الشوق الآخرآائنات الشوق الآخر""وقصيدة وقصيدة 

داني ف ال اذا للمقط دانيلم ف ال اذا للمقط اني؟    لم د الع ن ي د ع اني؟بعي د الع ن ي د ع   بعي

                                  
  .١٢٠ ديوان آائنات الشوق الآخر، ص200

)١( 
ر م) ) ٢٢(( ر مينظ صيدة . . ينظ صيدة ن ق شرات ""ن ق ارئ للح اع ط شرات اجتم ارئ للح اع ط صيدة  ٥٢٥٢صص" " اجتم صابيح ق صيدة  ، ورواغ الم صابيح ق واق""، ورواغ الم واقأش صيدة  ١١٦١١٦صص" " أش د ق ة الغ صيدة  ، ومدين د ق ة الغ ةأم فأم ف""، ومدين ةي رحل " " ي رحل

 ..١٠٢١٠٢صص



ي   ر آن اذا الزه ي  لم ر آن اذا الزه   لم
ى  در الأعت اذا يق ى لم در الأعت اذا يق   لم

  

شو يس ال شوول يس ال الآني؟ول الآني؟ك ب   ك ب
اني؟   ف الح ا المره اني؟  ويعي ف الح ا المره   ٢٠٣٢٠٣ويعي

  
  ::وقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقولهوقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقوله

ى    ك أدج ى من ا دج ل ي ى   القنادي ك أدج ى من ا دج ل ي   القنادي

ي     سأل الآن مثل ت ت ا آن ي    ربم سأل الآن مثل ت ت ا آن ربم

  

ى     ل أنج رطة اللي ا أم ش ى  المناي ل أنج رطة اللي ا أم ش   المناي

ى    ك محج دي بإبطي ا اجت ى   وأن ك محج دي بإبطي ا اجت   ٢٠٤٢٠٤وأن

  

صيدة وإن    رة الق ن فك ق م صائده تنبث ة لق دمالت غزلي اً مق شاعر احيان ضع ال د ي صيدة وإن   وق رة الق ن فك ق م صائده تنبث ة لق دمالت غزلي اً مق شاعر احيان ضع ال د ي وق

  . . دت ثوب الغزل دت ثوب الغزل ارتارت

  ))٢٠٥٢٠٥(() ) آليمة لمقبرة خزيمةآليمة لمقبرة خزيمة( (  وهذا يتمثل في قصيدته  وهذا يتمثل في قصيدته 

اقي               اقي            وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وب وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وب

  :: التي يفتتحها بقوله التي يفتتحها بقوله))٢٠٦٢٠٦((" " حكاية سنينحكاية سنين""أجزاء النص آما في قصيدة أجزاء النص آما في قصيدة 

ة     دي الحكاي ن أبت ن أي ة    م دي الحكاي ن أبت ن أي م

  

ة   د النهاي ي م يع ف ةوأض د النهاي ي م يع ف   وأض

  

  ::لصوت في ثمانية أبيات أخرى ثم قاللصوت في ثمانية أبيات أخرى ثم قالويستمر بهذا اويستمر بهذا ا  

م  اً ظله انوا ملوآ م أآ اً ظله انوا ملوآ   أآ

  

ة   تهم حماي رم ورقي ةح تهم حماي رم ورقي   ح

  

ى                    شاعر إل ه دخل ال ى                 فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وب شاعر إل ه دخل ال فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وب

داً فعل القص           رة معتم داً فعل القص          صميم الفك رة معتم ان ""صميم الفك ان آ ين           " " آ ة ب ين           من دون استعمال الفواصل الكتابي ة ب من دون استعمال الفواصل الكتابي

  ..))٢٠٧٢٠٧((" " اهما البلداهما البلدغريبان وآانغريبان وآان""المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة 

                                                                                                         
  .١٢٠ديوان آائنات الشوق الآخر، ص ) 203(
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ا سوف يطرح          ا سوف يطرح       فمقدمة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على م فمقدمة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على م

ة                     ة الجذور فالمقدم ر عميق دة الأث شها النص بعي ي يناق ة                    بعدها، فإذا آانت القضية الت ة الجذور فالمقدم ر عميق دة الأث شها النص بعي ي يناق بعدها، فإذا آانت القضية الت

ذه        اطع وه ى مق صيدة عل سم الق ا تق ا وحينه صيدة آله ي الق ضح ف ذا يت ول وه ذه       تط اطع وه ى مق صيدة عل سم الق ا تق ا وحينه صيدة آله ي الق ضح ف ذا يت ول وه تط

صلاً ضمنياً          الفواصل هي التي تفصل بين المقدم     الفواصل هي التي تفصل بين المقدم      ا ف ا يليه صية وم صلاً ضمنياً          ة الن ا ف ا يليه صية وم د تحدث   . . ة الن د تحدث   وق وق

أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             

تقاها من موضوع                صائده اس دمات لق تقاها من موضوع               أسلوب الوصف والحوار ،إذن هو وضع مق صائده اس دمات لق أسلوب الوصف والحوار ،إذن هو وضع مق

ي                ي               القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العرب القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العرب

ك            اا ي ذل ك            لقديم مع ملاحظة التجديد الذي أحدثه البردوني ف ي ذل شاعر        . . لقديم مع ملاحظة التجديد الذي أحدثه البردوني ف ي أن ال شاعر        ولا شك ف ي أن ال ولا شك ف

اقي    ن ب صلها ع ه وف ي مقدمات ايير ف ذه المع اً ه درك تمام ان ي ي آ د االله البردون اقي   عب ن ب صلها ع ه وف ي مقدمات ايير ف ذه المع اً ه درك تمام ان ي ي آ د االله البردون عب

ي حقائب     ""أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قصيدتي        أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قصيدتي         ة ف الي بيروتي ي حقائب     لي ة ف الي بيروتي لي

  ::إذ قال في الأولإذ قال في الأول" " رجعة الحكيم بن زايدرجعة الحكيم بن زايد"" و  و ))٢٠٨٢٠٨((" " سائح عربيسائح عربي

  

                                                                                                         
 ..٣٩٤٣٩٤//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني ) ) ٣٣((

٢٠٨٢٠٨( ( 
 ..٥٧١٥٧١//٢٢ ديوان البردوني  ديوان البردوني 



  

رى  وة أخ واها حل رى س وة أخ واها حل   س

ة   ة ورابع ة  وثالث ة ورابع وثالث

  

رى    ة أخ ات زجاج رى وه ة أخ ات زجاج   وه

ادتي أدري   ت بع ادتي أدري  وأن ت بع وأن

  

  ثم يضع هذه الرموز الكتابيةثم يضع هذه الرموز الكتابية

  *      *        **  **  

  ::ثم يواصل السردثم يواصل السرد

ي سئول ملايين يلم سئول ملايين   لم

اس  م الن ي للح اس لأم م الن ي للح لأم

  

رى     سهرة الكب دوا ال رى  أع سهرة الكب دوا ال   أع

رى  دى أق ل الم ن آ رى م دى أق ل الم ن آ م

  

  

  ..))٢٠٩٢٠٩((حكيم بن زايد حكيم بن زايد ويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة الويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة ال

ي             صائد ف دت ق شعر، إذ وج وعات ال ب موض ي أغل ي ف م البردون د نظ ي          لق صائد ف دت ق شعر، إذ وج وعات ال ب موض ي أغل ي ف م البردون د نظ لق

اء  ديح والرث ة والم اء موضوعات الحب والطبيع ديح والرث ة والم ه ))٢١٠٢١٠((موضوعات الحب والطبيع ي دواوين اً ف ك جلي ر ذل ه  وظه ي دواوين اً ف ك جلي ر ذل  وظه

ذه        ر إن ه ة غي بات مختلف ي مناس صائد ف ة ق ى آتاب ا إل د فيه د عم ى وق ذه       الأول ر إن ه ة غي بات مختلف ي مناس صائد ف ة ق ى آتاب ا إل د فيه د عم ى وق الأول

ي و         ي و        الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردون سياسي       الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردون ك لأن الموضوع ال سياسي       ذل ك لأن الموضوع ال ذل

رة                ه الأخي ي دواوين رة               والاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما ف ه الأخي ي دواوين والاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما ف

ي     . ". "مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية        مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية         ي     ومهما تعددت العوامل الت ومهما تعددت العوامل الت

ا، إذ لا ترقى                        ي يظل أهمه داع الفن إن عامل الإب شعري ف ي ال اه البردون ا، إذ لا ترقى                       حددت اتج ي يظل أهمه داع الفن إن عامل الإب شعري ف ي ال اه البردون حددت اتج

صائد الت صائد التالق سياسي    الق عره ال ستوى ش ى م ة إل وعات المختلف ي الموض ا ف سياسي    ي آتبه عره ال ستوى ش ى م ة إل وعات المختلف ي الموض ا ف ي آتبه

                                  
٢٠٩٢٠٩( ( 

 ..١٢١٢ ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص
٢١٠٢١٠( ( 

 ..٦٩٦٩رسالة ماجستير صرسالة ماجستير ص عبد االله البردوني شاعراً ،  عبد االله البردوني شاعراً ، 



ه         زارة منابع ى غ ل عل سب، ب شاعر فح اة ال ى معان دل لا عل ذي ي ي ال ه        والاغتراب زارة منابع ى غ ل عل سب، ب شاعر فح اة ال ى معان دل لا عل ذي ي ي ال والاغتراب

  ..))٢١١٢١١((" " وقدراته الإبداعية أيضاًوقدراته الإبداعية أيضاً

وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في            وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في              

وان فهي تنسب          حيث لم تخف هوي   حيث لم تخف هوي   " " حكاية سنين حكاية سنين ""هذا الطريق   هذا الطريق    ذ العن وان فهي تنسب          تها الشعرية من ذ العن تها الشعرية من

ق استعمال                       ا تنطق باسم صاحبها عن طري ا إنه ة، آم ق استعمال                      إلى جنس سردي هو الحكاي ا تنطق باسم صاحبها عن طري ا إنه ة، آم إلى جنس سردي هو الحكاي

  ::الضمير المتكلم المفرد من نحو قولهالضمير المتكلم المفرد من نحو قوله

ه    دي الحكاي ن أبت ن أي ه   م دي الحكاي ن أبت ن أي   م

ا   ة دوره ي نهاي ا  وأع ة دوره ي نهاي وأع

لا   د وب ن ول د م ن عه لا  م د وب ن ول د م ن عه   م

 ـ ذئاب ال ى ال سيلين عل  ـالم ذئاب ال ى ال سيلين عل   الم

روقهم  جين ع روقهم الناس جين ع   الناس

ة   ة  مطرق صاف آله ة  إن ة  مطرق صاف آله   إن

  

هوأضوأض   د النهاي ي م هيع ف د النهاي ي م   يع ف

ه    دء البداي ن ب ود م ه   فتع دء البداي ن ب ود م فتع

ه   اتوا دون غاي بب وم ه  س اتوا دون غاي بب وم   س

ه  ة الرعاي يض أجنح ه ب ة الرعاي يض أجنح   ب

ه   اعون راي ب الط ه  لمواآ اعون راي ب الط   لمواآ

ه   لحة العناي ه  بأس لحة العناي   ٢١٢٢١٢بأس

  

ارزة                    ة ب ارزة                 وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آل مقطع وآخر علام ة ب وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آل مقطع وآخر علام

ة واحدة        " " نجومنجوم"" ة واحدة        وجعل الشاعر لكل مقطع قافي ا وصل         . . وجعل الشاعر لكل مقطع قافي دثنا عمّ المقطع الأول يح ا وصل         ف دثنا عمّ المقطع الأول يح ف

ذين                  إليه ا إليه ا  ة أولئك ال ة بأسلحة العناي ة المطوق ذين                  لوضع العربي العام بسبب أولئك الآله ة أولئك ال ة بأسلحة العناي ة المطوق لوضع العربي العام بسبب أولئك الآله

  .  .  جاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانيةجاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانية

  

 

  
  

                                  
  . .٦٩٦٩ عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص))١١((
  .٢/١٤٤ديوان البرودوني، )   212(



  
  

  
  

  الفصل الثاني
  الفني المضمونيالأثر 

  
  
  



  المبحث الأولالمبحث الأول
  وحدة القصيدةوحدة القصيدة

ا     ن خلاله شكل م ا فتت ي تكونه ا الت ا أجزاؤه اطفي له اء فكري ع صيدة بن ا  الق ن خلاله شكل م ا فتت ي تكونه ا الت ا أجزاؤه اطفي له اء فكري ع صيدة بن الق

سمة                     لل ل الإسلام مق ا قب د شعراء م سمة                     تصبح بناءً متكاملاً ذا مضمون واضح وهي عن ل الإسلام مق ا قب د شعراء م تصبح بناءً متكاملاً ذا مضمون واضح وهي عن

سياق    ة ب ة مرتبط ضامين متباين ى موضوعات وم شتمل عل ددة وت سام متع ى أق سياق   عل ة ب ة مرتبط ضامين متباين ى موضوعات وم شتمل عل ددة وت سام متع ى أق عل

م وآانت               . . وثيقوثيق ة، والحك ـالغزل، ووصف الطبيع دأ ب م وآانت               وأغراض القصيدة عادة ما تب ة، والحك ـالغزل، ووصف الطبيع دأ ب وأغراض القصيدة عادة ما تب

شاعر، و    ا ال شكو فيه ار، ي دمن والآث ديار وال ذآر ال دأ ب شاعر، و   تب ا ال شكو فيه ار، ي دمن والآث ديار وال ذآر ال دأ ب ريح،  تب ي ويخاطب ال ريح،  يبك ي ويخاطب ال يبك

ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            

ان                    ه آ ك أن ردون ذل ة وي صيدة القديم ي الق ان                   بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض ف ه آ ك أن ردون ذل ة وي صيدة القديم ي الق بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض ف

شاعر                 زاج شخصية ال ة ومن امت شاعر                نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة الجماعي زاج شخصية ال ة ومن امت نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة الجماعي

ة اة القبيل ةبحي اة القبيل احظوهوه. . بحي ول الج ن نحو ق دامى م اد الق ده أراء النق ا يؤآ احظذا م ول الج ن نحو ق دامى م اد الق ده أراء النق ا يؤآ ود : ": "ذا م ود وأج وأج

اً    رغ إفراغ د أف ه ق ذلك أن تعلم ب ارج ف هل المخ زاء س تلاحم الأج ه م ا رأيت شعر م اً   ال رغ إفراغ د أف ه ق ذلك أن تعلم ب ارج ف هل المخ زاء س تلاحم الأج ه م ا رأيت شعر م ال

  ..))٢١٣٢١٣((""واحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهانواحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهان

ه       دو أن ه    فقد أشار الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويب دو أن صيدة   فقد أشار الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويب صيدة   شمل الق شمل الق

  ..في ذلك في ذلك 

داً         شعر مؤآ ناعة ال ن ص دث ع و يتح اً وه ان موفق دون آ ن خل دو أن أب داً      ويب شعر مؤآ ناعة ال ن ص دث ع و يتح اً وه ان موفق دون آ ن خل دو أن أب ويب

رغم من                    "" ى ال والاة بعضها مع بعض عل رغم من                    ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في م ى ال والاة بعضها مع بعض عل ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في م

واه   ا س رد دون م صلح أن يف صودة وي ي مق ام ف لام ت ه آ ه بأن ت من ل بي تقلال آ واه  اس ا س رد دون م صلح أن يف صودة وي ي مق ام ف لام ت ه آ ه بأن ت من ل بي تقلال آ اس
))٢١٤٢١٤((..  

  

  
                                  

  ..٦٧٦٧//١١ البيان والتبيين  البيان والتبيين  ) )٢١٣٢١٣((
  ..٥٢٢٥٢٢ المقدمة ص المقدمة ص ) )٢١٤٢١٤((



  

  

  

ى       رب عل اد الع د درس النق ى    لق رب عل اد الع د درس النق ت     لق د تباين صيدة وق اء الق صور بن ف الع ت     مختل د تباين صيدة وق اء الق صور بن ف الع مختل

م  م آراؤه راض     ))٢١٥٢١٥((آراؤه ة الأغ ديماً متنوع ت ق صيدة آان ي إن الق ب ف راض     ولا ري ة الأغ ديماً متنوع ت ق صيدة آان ي إن الق ب ف ولا ري

دة          سيرهم الوح ى تف د إل دثين عائ تلاف المح دو أن اخ ك يب ي ذل وعات ف دة         والموض سيرهم الوح ى تف د إل دثين عائ تلاف المح دو أن اخ ك يب ي ذل وعات ف والموض

وتسميتها هل هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسميات، وهناك من              وتسميتها هل هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسميات، وهناك من              

صيدة لا ينظر       ينظر إلى أن البناء الفن    ينظر إلى أن البناء الفن     صيدة لا ينظر       ي للق ى          ""ي للق صيدة وعناصرها عل ى أجزاء الق ى          إل صيدة وعناصرها عل ى أجزاء الق إل

نحو مستقل، إذ أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكل               نحو مستقل، إذ أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكل               

صيدة              ي للق اء الفن ي البن ا ف ة يؤديه صيدة             عنصر مهمات فني ي للق اء الفن ي البن ا ف ة يؤديه ى          ))٢١٦٢١٦((""عنصر مهمات فني د من أن يعن ذا لاب ى           ول د من أن يعن ذا لاب  ول

ة   البناء الفني بصياغة العبارات والصور وتنسيق الأفكار والتلاؤم ال        البناء الفني بصياغة العبارات والصور وتنسيق الأفكار والتلاؤم ال         ة   موسيقي بطريق موسيقي بطريق

د                  دآتور محم ا ورأى ال د                 تجعل آل عنصر يكمل مهمات العناصر الأخرى وأدواره دآتور محم ا ورأى ال تجعل آل عنصر يكمل مهمات العناصر الأخرى وأدواره

شاعر                  : : غنيمي هلال غنيمي هلال  ستلزم من ال ا ت دة العضوية إنه ه عن الوح شاعر                  في حديث ستلزم من ال ا ت دة العضوية إنه ه عن الوح أن يفكر   أن يفكر   ""في حديث

امعيه وفي                ي س ه ف د أن يحدث ذي يري ر ال صيدته وفي الأث نهج ق امعيه وفي               تفكيراً طويلاً في م ي س ه ف د أن يحدث ذي يري ر ال صيدته وفي الأث نهج ق تفكيراً طويلاً في م

صيدة بوصفها             الأجزاء التي تندرج في أحداث هذا ا      الأجزاء التي تندرج في أحداث هذا ا       ة الق صيدة بوصفها             لأثر بحيث تتمشى مع بني ة الق لأثر بحيث تتمشى مع بني

ا                    ر المقصود منه ام لإحداث الأث ى الأم صيدة إل ه الق ى أن تتحرك ب ة عل ا                   وحدة حيَّ ر المقصود منه ام لإحداث الأث ى الأم صيدة إل ه الق ى أن تتحرك ب ة عل " " وحدة حيَّ
))٢١٧٢١٧((..  

                                  
وقضايا النقد الأدبي   وقضايا النقد الأدبي   . . ١٦٦١٦٦، والنقد الأدبي الحديث في العراق ص      ، والنقد الأدبي الحديث في العراق ص      ٥٧٥٧ينظر النقد الأدبي من خلال تجاربي ص      ينظر النقد الأدبي من خلال تجاربي ص         ) )٢١٥٢١٥((

  ..٣٦٤٣٦٤، والأسس الجمالية في النقد العربي ص، والأسس الجمالية في النقد العربي ص٢١٢٢١٢صصوالبلاغة والبلاغة 
  ..٢٠٢٠ بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص ) )٢١٦٢١٦((
  ..٤٠١٤٠١ النقد الأدبي الحديث ص النقد الأدبي الحديث ص ) )٢١٧٢١٧((



دوي إن    د ب دآتور أحم دوي إن ورأى ال د ب دآتور أحم صيدة أن  ""ورأى ال اء الق ي بن ون ف رب يتطلب اد الع صيدة أن  نق اء الق ي بن ون ف رب يتطلب اد الع نق

رتبط تلائم الأجزاء م اً م لاً فني دو عم ى تب ا، حت ين أجزائه وي ب ط ق ا راب رتبطيكون فيه تلائم الأجزاء م اً م لاً فني دو عم ى تب ا، حت ين أجزائه وي ب ط ق ا راب   يكون فيه

  العناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هناك سلك يجمعالعناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هناك سلك يجمع

  

  

  

ات ذه الأبي ين ه ات ب ذه الأبي ين ه دثون إن ))٢١٨٢١٨((" "  ب اد المح ا النق ي يتحدث فيه دة الت ذه الوح دثون إن  فه اد المح ا النق ي يتحدث فيه دة الت ذه الوح ان "" فه ان آ آ

شد        شد       معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذي ي معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذي ي

ه                بعضه بعضاً أو آالكائن الح    بعضه بعضاً أو آالكائن الح     م يجد ل ذا الفه إن ه ة ف ه                ي بأجزائه أو أعضائه المتكامل م يجد ل ذا الفه إن ه ة ف ي بأجزائه أو أعضائه المتكامل

  ..))٢١٩٢١٩((" " أصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آانأصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آان

ماعيل إن     دين إس ز ال دآتور ع ر ال ماعيل إن  وذآ دين إس ز ال دآتور ع ر ال ة  ""وذآ صيدة التقليدي ي الق اء ف نهج البن ة  م صيدة التقليدي ي الق اء ف نهج البن م

صيدة            صيدة           منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكانت ما تكاد تبدأ الق منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكانت ما تكاد تبدأ الق

ى ينك ى ينكحت صيدة  حت ي الق ك ف ين إن ي ح ه ف ت من ن أن تفل ذي لا يمك سارها ال ك م صيدة  شف ل ي الق ك ف ين إن ي ح ه ف ت من ن أن تفل ذي لا يمك سارها ال ك م شف ل

سار     ذا الم ين ه ه اليق ى وج رف عل دة لا تع سار    الجدي ذا الم ين ه ه اليق ى وج رف عل دة لا تع صيدة   … … الجدي اء الق نهج بن ا إن م صيدة   آم اء الق نهج بن ا إن م آم

نهج تطوري          دة م صيدة الجدي نهج تطوري         التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء الق دة م صيدة الجدي   ))٢٢٠٢٢٠((التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء الق

ض       ن م صيدة، لك ي للق شكل التراث ى الت افظ عل اعرٌ ح ي ش ض      والبردون ن م صيدة، لك ي للق شكل التراث ى الت افظ عل اعرٌ ح ي ش صائده والبردون صائده مون ق مون ق

عره         ي ش ديث ف و ح صره فه ى روح ع سب إل د انت ا ق لاً منهم ر آ ة التعبي عره        وطريق ي ش ديث ف و ح صره فه ى روح ع سب إل د انت ا ق لاً منهم ر آ ة التعبي وطريق

  ..))٢٢١٢٢١((آشعراء الحداثة آشعراء الحداثة 

ديم                  د الق ديم                     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النق د الق " "     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النق

تهلال           ن اس دث ع اني يتح صيدة، فالجرج ي الق دة ف ن الوح وع م ى ن شير إل ا ي تهلال          م ن اس دث ع اني يتح صيدة، فالجرج ي الق دة ف ن الوح وع م ى ن شير إل ا ي م
                                  

  ..٣٠٦٣٠٦ أسس النقد الأدبي عند العرب ص أسس النقد الأدبي عند العرب ص ) )٢١٨٢١٨((
  ..٣٥١٣٥١ التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص ) )٢١٩٢١٩((

٢٢٠٢٢٠( ( 
  ..٢٣٨٢٣٨لفن صلفن صالرؤية واالرؤية وا: :  الشعر المعاصر في اليمن الشعر المعاصر في اليمن

٢٢١٢٢١( ( 
  ..حسن النعيميحسن النعيمي. . ، مقال د، مقال د١٢٣١٢٣ البردوني آخر الشعراء ص البردوني آخر الشعراء ص



لمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة         لمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة         وتخلص وخاتمة، وا  وتخلص وخاتمة، وا  

  ..))٢٢٢٢٢٢((""ولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدةولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدة

ي             شعر التراث ة أن يثبت إن ال ي          لذلك استطاع وبتقنية عالي شعر التراث ة أن يثبت إن ال م يمت   " " العمودي العمودي ""لذلك استطاع وبتقنية عالي م يمت   ل ل

ما من شك في إن الشاعر الكبير عبد        ما من شك في إن الشاعر الكبير عبد        : ": "بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      

ة               اهللاالله ة الحديث ضايا الفني ة                البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب الق ة الحديث ضايا الفني  البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب الق

ي أسلوب متجدد ومواآب              ي أسلوب متجدد ومواآب             وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة ف وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة ف

لام        ن الأع داً م يبقى واح ان وس ديث وآ ي الح شعر العرب ي ال د ف ات التجدي لام       لحرآ ن الأع داً م يبقى واح ان وس ديث وآ ي الح شعر العرب ي ال د ف ات التجدي لحرآ

ي المعاصر،  شعر العرب وان ال ي دي ارزين ف ي المعاصر، الب شعر العرب وان ال ي دي ارزين ف ى الب صماتهم عل وا ب ذين ترآ د ال ى وأح صماتهم عل وا ب ذين ترآ د ال وأح

القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            

ستينيات    ل ال ة قب ة المعروف صيدة العربي اير للق وي المغ ا اللغ شعرية وترآيبه ستينيات   ال ل ال ة قب ة المعروف صيدة العربي اير للق وي المغ ا اللغ شعرية وترآيبه ال

لت          ة ووص صيدة البردوني ا الق رت فيهم ذان ازده دان الل ا العق سبعينيات وهم لت         وال ة ووص صيدة البردوني ا الق رت فيهم ذان ازده دان الل ا العق سبعينيات وهم وال

  ))٢٢٣٢٢٣((" " جديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقةجديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقةذروتها في الت ذروتها في الت 

ي                 ة البردون ا رؤي سعينيات لرأين ات والت ي الثمانيني ي مرحلت صائده ف ي                وإذا ما تأملنا ق ة البردون ا رؤي سعينيات لرأين ات والت ي الثمانيني ي مرحلت صائده ف وإذا ما تأملنا ق

  ..أآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازعأآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازع

الح    ز المق د العزي دآتور عب ول ال الح ويق ز المق د العزي دآتور عب ول ال ر: ": "ويق د أن يظه رلا ب د أن يظه ي  لا ب ر لك شاعر الكبي ي   ال ر لك شاعر الكبي  ال

واعي،  . . يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً         يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً          واعي،  إن التمثل ال إن التمثل ال

ي             شاعر العرب ي            التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية وال شاعر العرب التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية وال

ر  ام وموقف الأخي ي تم واس، وأب ي ن شار وأب ة ب ه واسعة بتجرب م إلمام ذي لا يل ر ال ام وموقف الأخي ي تم واس، وأب ي ن شار وأب ة ب ه واسعة بتجرب م إلمام ذي لا يل ال

شعر وهو              بصفة خا بصفة خا  شعر وهو              صة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود ال   --صة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود ال

ديري     ديري    في تق دع           ––في تق ر مب يس شاعراً صغيراً أو غي دع            شاعر فاشل ، ول ر مب يس شاعراً صغيراً أو غي الح  ))٢٢٤٢٢٤((" "  شاعر فاشل ، ول الح   والمق  والمق

                                  
٢٢٢٢٢٢( ( 

  ..١٩٠١٩٠  ––  ١٨٩١٨٩ الأدب العربي المعاصر  الأدب العربي المعاصر 
٢٢٣٢٢٣( ( 

  ..١٧٤١٧٤ البردوني في أربعينيته ص البردوني في أربعينيته ص
٢٢٤٢٢٤( ( 

  ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص



ذا أو                ستطيع البحث ه ذا أو               مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا ي ستطيع البحث ه مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا ي

ي إذ ق    الح للبردون ذي سجله المق اء ال سجل الثن ره أن ي ي إذ ق   غي الح للبردون ذي سجله المق اء ال سجل الثن ره أن ي د عاش شاعرنا  : " : " الالغي د عاش شاعرنا  وق وق

اً     اً وفني ه لغوي اد من ام وأف ي تم د أب ويلاً عن ف ط ارب وتوق ذه التج ي ه ي ف اً    البردون اً وفني ه لغوي اد من ام وأف ي تم د أب ويلاً عن ف ط ارب وتوق ذه التج ي ه ي ف البردون

أ                     ار دون أن يلج داع والابتك ى الإب درة عل ه بالق ساع موهبت أ                    وأمدته ثقافة عصره وات ار دون أن يلج داع والابتك ى الإب درة عل ه بالق ساع موهبت وأمدته ثقافة عصره وات

دماء فجاء شعره أو                 ة الق ى طريق ديع عل وان الب دماء فجاء شعره أو                إلى التقليد والإفراط في استعمال أل ة الق ى طريق ديع عل وان الب إلى التقليد والإفراط في استعمال أل

ى مجال                  الكثير منه   الكثير منه    ز المنظومات إل ار، وخرج من حيّ ى مجال                  جامعاً بين الأصالة والابتك ز المنظومات إل ار، وخرج من حيّ جامعاً بين الأصالة والابتك

  ..))٢٢٥٢٢٥((" " الكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتهاالكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتها

ين      ""ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكن    ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكن       رابط العضوي ب اد الت ين      من إيج رابط العضوي ب اد الت من إيج

دة                     ة، ولا من خلال وح ك الأدوات التقليدي دة                    أبيات قصيدته العمودية، لا من خلال تل ة، ولا من خلال وح ك الأدوات التقليدي أبيات قصيدته العمودية، لا من خلال تل

ة                     اا روي فحسب ولكن من خلال تناسق وانتظام البني رار حروف ال ة                     لموضوع وتك روي فحسب ولكن من خلال تناسق وانتظام البني رار حروف ال لموضوع وتك

اد        ذي يك ك الأسلوب ال اد       اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذل ذي يك ك الأسلوب ال اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذل

  ..))٢٢٦٢٢٦((" " يكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدةيكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدة

ي                    ة ف ى الموضوعية والفني افظوا عل ذين ح شعراء ال ي                 والبردوني من ال ة ف ى الموضوعية والفني افظوا عل ذين ح شعراء ال شعره  شعره  والبردوني من ال

شكل   ى ال ى عل ديث، وأن أبق شعر الح ة ال ه ماهيّ ن إدراآ ابع م ذا ن ه ه شكل  وحرص ى ال ى عل ديث، وأن أبق شعر الح ة ال ه ماهيّ ن إدراآ ابع م ذا ن ه ه وحرص

اد   ي أبع شكل التراث ك ال تيعاب ذل ه باس اً من ه إيمان شعري آل ه ال ي نتاج وروث ف اد  الم ي أبع شكل التراث ك ال تيعاب ذل ه باس اً من ه إيمان شعري آل ه ال ي نتاج وروث ف الم

د،          . . التجربة الفنية المعاصرة  التجربة الفنية المعاصرة   د،          وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقلي وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقلي

درة      --ليجمع  ليجمع   درة       الأصالة التراثية المقت ى                الأصالة التراثية المقت ه الإدراك إل د يصل ب ة، وق ى أصالة الحداث ى               إل ه الإدراك إل د يصل ب ة، وق ى أصالة الحداث إل

ه             ي قول ويهي ف د الن دآتور محم ا وصدق ال ي يضربون به ه            أراء النقاد وسهامهم الت ي قول ويهي ف د الن دآتور محم ا وصدق ال ي يضربون به : : أراء النقاد وسهامهم الت

سامح     "" ا لا ن ضوية فإنن دة الع ن الوح اجهم م و إنت ن خل دامى ع سامح الق ا ن إن آن سامح     ف ا لا ن ضوية فإنن دة الع ن الوح اجهم م و إنت ن خل دامى ع سامح الق ا ن إن آن ف

شتت  دد والت ناعات التب ن ش ون م ا يجترم دين فيم شتت شعراءنا المقل دد والت ناعات التب ن ش ون م ا يجترم دين فيم ون إل.. .. شعراءنا المقل ون إلولا يلتفت ى ى ولا يلتفت

                                  
٢٢٥٢٢٥( ( 

  ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص
٢٢٦٢٢٦( ( 

  ..١٩٢١٩٢ن صن ص. .  م م



سطحية،                  دة ال إنهم حين طرحوا الوح شعراء الجدد ف ا ال دة العضوية، أم سطحية،                 تنمية الوح دة ال إنهم حين طرحوا الوح شعراء الجدد ف ا ال دة العضوية، أم تنمية الوح

  .         .         ))٢٢٧٢٢٧((" " انتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضويةانتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضوية

ه                  اً باختيارات ي ملتزم وزن التحليل ه               ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على ال اً باختيارات ي ملتزم وزن التحليل ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على ال

ا ""المشروطة عروضياً   المشروطة عروضياً    ا طالم ة            " " طالم ا ضرورة فني ي الخروج عليه رى ف ة            لا ي ا ضرورة فني ي الخروج عليه رى ف ا دامت     لا ي ا دامت      م  م

صيدة                  ات الق ار تقني صيدة                 تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكن من إظه ات الق ار تقني تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكن من إظه

ة                     ة القديم ة الإيقاعي ى سبك البني ي إل د البردون د عم ة                    الجديدة في قصيدته العمودية فق ة القديم ة الإيقاعي ى سبك البني ي إل د البردون د عم الجديدة في قصيدته العمودية فق

عرية      لاً ش ر العروضي جم ل البح ه فجع ه وجزالت سجه، وارصف متانت ل ن عرية     وهله لاً ش ر العروضي جم ل البح ه فجع ه وجزالت سجه، وارصف متانت ل ن وهله

ه العروضية  تتقطع في البيت الواحد، لكن من دو تتقطع في البيت الواحد، لكن من دو  ه العروضية  ن أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبت . . ن أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبت

يس  ""فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحق شاعر مجدد                فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحق شاعر مجدد                 يس  ل ل

ة                        ة التقليدي ات اللغوي ى تحطيم العلاق ائم عل ا الق ي بناءه ل ف صيدة ب ة                       في مضمون الق ة التقليدي ات اللغوي ى تحطيم العلاق ائم عل ا الق ي بناءه ل ف صيدة ب في مضمون الق

ن على  ن على  وهو من الشعراء الذين ما زالوا يحافظو      وهو من الشعراء الذين ما زالوا يحافظو      .. .. وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    

  شرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة الشعرشرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة الشعر

د د الجدي رة     … …  الجدي سنوات الأخي ي ال رة ف ة آبي ه أهمي ى محافظت عره عل سب ش د اآت رة     فق سنوات الأخي ي ال رة ف ة آبي ه أهمي ى محافظت عره عل سب ش د اآت فق

راً          ))٢٢٨٢٢٨((" " لمضامينه الجماهيرية الواضحة   لمضامينه الجماهيرية الواضحة    ي اعتمدت آثي صيدة البردون إن ق ذلك ف راً           ل ي اعتمدت آثي صيدة البردون إن ق ذلك ف  ل

ال   تعتمد على وجود عاطف   تعتمد على وجود عاطف   ""على القصيده العباسية التي     على القصيده العباسية التي      ؤدي الخي ال   ة واحدة سائدة، وي ؤدي الخي ة واحدة سائدة، وي

ين المتناقضات ، ويكون الموضوع                 وازن ب ين المتناقضات ، ويكون الموضوع                دوره في توحيد المتنافرات وإحلال الت وازن ب دوره في توحيد المتنافرات وإحلال الت

ر      ن الآخ داهما ع صل إح داً لا ينف لاً متوح ب آ ر     والقال ن الآخ داهما ع صل إح داً لا ينف لاً متوح ب آ د   . . والقال صيدة فيتول ات الق ا أبي د   أم صيدة فيتول ات الق ا أبي أم

إحداهما من الآخر تولداً عضوياً نامياً حياً، ولا يمكن تقديم بيت على آخر أو حذف             إحداهما من الآخر تولداً عضوياً نامياً حياً، ولا يمكن تقديم بيت على آخر أو حذف             

ذين             ))٢٢٩٢٢٩((" " ن ذلك يهدم العمل الأدبي    ن ذلك يهدم العمل الأدبي    بيت لأ بيت لأ  شعراء ال ي من ال ان البردون ذين              لذلك فقد آ شعراء ال ي من ال ان البردون  لذلك فقد آ

ي               وارث ف ي              يعدون آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المت وارث ف يعدون آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المت

                                  
٢٢٧٢٢٧( ( 

  ..١٠٨١٠٨ قضية الشعر الجديد ص قضية الشعر الجديد ص
  ..٣٧٩٣٧٩د الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن صد الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص الأبعا الأبعا ) )٢٢٨٢٢٨((
  ..٤٠٩٤٠٩ وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص ) )٢٢٩٢٢٩((



ي أنضج                       راث ف ان الت ا آ اة، آم ي أنضج                      الشعر ما زال قادراً على التجاوب مع أحداث الحي راث ف ان الت ا آ اة، آم الشعر ما زال قادراً على التجاوب مع أحداث الحي

ة،         آما حافظ البردوني في قصائده آلها ع      آما حافظ البردوني في قصائده آلها ع      ..نماذجهنماذجه صيدة العربي دي للق اء التقلي ة،         لى البن صيدة العربي دي للق اء التقلي لى البن

شعر       ي ال ارزة ف ة ب ا مكان ي له شعرية الت صائده ال ب أروع ق يقى آت ذه الموس شعر      وبه ي ال ارزة ف ة ب ا مكان ي له شعرية الت صائده ال ب أروع ق يقى آت ذه الموس وبه

ا      ت عليه ي قام ات الت ل المقوم صيدته آ ق لق تطاع أن يحق ديث، إذ اس ي الح ا     العرب ت عليه ي قام ات الت ل المقوم صيدته آ ق لق تطاع أن يحق ديث، إذ اس ي الح العرب

ا        د، أثبت به ا       القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال التجدي د، أثبت به القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال التجدي

ه            قدرةقدرة ذلك تمكن من أن لغت ا ل ة آله ى حمل الظواهر التجديدي ه             الأوزان الخليلية عل ذلك تمكن من أن لغت ا ل ة آله ى حمل الظواهر التجديدي  الأوزان الخليلية عل

ك                    ي ذل ستغلاً ف ي الحديث م شعر العرب ك                   الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في ال ي ذل ستغلاً ف ي الحديث م شعر العرب الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في ال

دة من                   ق دلالات وإيحاءات جدي ي خل ة ف ه اللغوي دة من                  موهبته وقدراته الإبداعية ومعارف ق دلالات وإيحاءات جدي ي خل ة ف ه اللغوي موهبته وقدراته الإبداعية ومعارف

ا المضمون             خلال العلاقات اللغوية غير المألوفة الت      خلال العلاقات اللغوية غير المألوفة الت       ري به اظ يث ين الألف ا ب ا المضمون             ي يقيمه ري به اظ يث ين الألف ا ب ي يقيمه

  ..الشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدةالشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدة

فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة             فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة               

ك                د أدى ذل ك               الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وق د أدى ذل الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وق

ار من ال    ى الإآث ار من ال   إل ى الإآث ذي        إل ي ال ي شعر البردون وز ف صيدة من الرم و ق ا تخل ذي        رموز فقلّم ي ال ي شعر البردون وز ف صيدة من الرم و ق ا تخل رموز فقلّم

ع و  ددة لمعالجة الواق ات متع ق غاي ى تحقي ا إل ع و يهدف فيه ددة لمعالجة الواق ات متع ق غاي ى تحقي ا إل وم ""يهدف فيه الم الي ديل لع ديم الب وم تق الم الي ديل لع ديم الب تق

المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكسارات             المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكسارات             

ي تجع             ة الت ي تجع            حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله بالرموز الفني ة الت شعرية     حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله بالرموز الفني ة ال شعرية     ل التجرب ة ال ل التجرب

شاعر                ع ال د يحاول م ى تأمل جدي شاعر               حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه من قهر قناعه إل د يحاول مع ال ى تأمل جدي حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه من قهر قناعه إل

الم الأفضل شكيل الع ادة ت الم الأفضلإع شكيل الع ادة ت ا ..))٢٣٠٢٣٠((" " إع ي أغلبه ي نجدها ف صائد البردون ا ق ا وإذا تأملن ي أغلبه ي نجدها ف صائد البردون ا ق وإذا تأملن

شابك     تلاحم مت سيج م ي ن ل العناصر أو ه وي متفاع ان لغ ي آي صم فه ة لا تنف شابك    آتل تلاحم مت سيج م ي ن ل العناصر أو ه وي متفاع ان لغ ي آي صم فه ة لا تنف آتل

ة إذا آانت             الخيوط لذلك آان لزاماً ع    الخيوط لذلك آان لزاماً ع     صيدة البردوني ة إذا آانت             لى الباحثة أن تنظر إلى بناء الق صيدة البردوني لى الباحثة أن تنظر إلى بناء الق

ي حظيت                  رز المواضع الت ي حظيت                 المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أب رز المواضع الت المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أب

                                  
٢٣٠٢٣٠( ( 

  ..٢٥٢٥ الأسطورة في شعر السياب ص الأسطورة في شعر السياب ص



د                        ة ق صائد العربي دمات الق ان مق ة وبحث وإذا آ ستحقه من عناي ا ت د                       باهتمام النقاد لم ة ق صائد العربي دمات الق ان مق ة وبحث وإذا آ ستحقه من عناي ا ت باهتمام النقاد لم

سيب وخمر وظعن وغ         ل وطيف ون ين طل ا ب سيب وخمر وظعن وغ        تنوعت بحسب المؤثرات م ل وطيف ون ين طل ا ب إن   تنوعت بحسب المؤثرات م ره، ف إن   ي ره، ف ي

ك  ه من تل دأ ب ا ب ي شعره م د ف م نج دمات، إذ ل ك المقّ تغنى عن تل د اس ي ق ك البردون ه من تل دأ ب ا ب ي شعره م د ف م نج دمات، إذ ل ك المقّ تغنى عن تل د اس ي ق البردون

المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              

ي     ة ف ه نوعي وحي بنقل ة ت وز آتابي ى وضع فواصل أو رم أ إل ان يلج ي    بعض الأحي ة ف ه نوعي وحي بنقل ة ت وز آتابي ى وضع فواصل أو رم أ إل ان يلج بعض الأحي

ة   مستوى العبور من المقدمة إلى ما بعده    مستوى العبور من المقدمة إلى ما بعده     ي المقدم ة   ا وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردون ي المقدم ا وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردون

وي                سي ق ؤثر نف دما يكون تحت م ك عن وي               النصية إلى الدخول المباشر في النص وذل سي ق ؤثر نف دما يكون تحت م ك عن النصية إلى الدخول المباشر في النص وذل

ؤثر                ؤثر               يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفس الم يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفس الم

  ::الالمثالاً على ذلك، إذ قمثالاً على ذلك، إذ ق" " حكاية الطالبحكاية الطالب""وقصيدة وقصيدة . . الذي يقع تحت تأثيره المبدعالذي يقع تحت تأثيره المبدع

ر     وم وفي ل ي ي آ صروفه ف ر    م وم وفي ل ي ي آ صروفه ف   م

ة  ده أم آمرجان ة أو عن ده أم آمرجان   أو عن

ا ن تغنيجه ه م اعلي ن تغنيجه ه م   علي

  

ر    ارق أو أمي ا س وه إم ر أب ارق أو أمي ا س وه إم   أب

ر     ساءٍ وزي ل م ا آ ي بيته ر    ف ساءٍ وزي ل م ا آ ي بيته   ف

ر ا عبي دايا زائريه ن ه روم ا عبي دايا زائريه ن ه   ٢٣١٢٣١وم

  

ا                   صيدة عكس م ى موضوع الق ا                هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إل صيدة عكس م ى موضوع الق هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إل

ي  " " ملتحي ملتحي سكران وشرطي  سكران وشرطي  ""آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذلك قصيدة         آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذلك قصيدة          ي  الت الت

  ::قال فيهاقال فيها

دي          ين تحت ي دي         وقعت يا أحمر العين ين تحت ي   وقعت يا أحمر العين

ر، طبت          ساء الخي ر، طبت         قف حيث أنت م ساء الخي قف حيث أنت م

ي  ي من من

  

دي           دو آنت مفتق دي        شكراً أخاً اللطف يب دو آنت مفتق   شكراً أخاً اللطف يب

دي             ي خل ان ف ا آ يارة م دي            إمكان س ي خل ان ف ا آ يارة م   ٢٣٢٢٣٢إمكان س

  

  

                                  
  .١٢٠ ديوان آائنات الشوق الآخر، ص231

)١( 



ي    ""و  و  " " حكاية سنين حكاية سنين "" في قصائده     في قصائده    ))٢٣٣٢٣٣((ومثل ذلك قصائد أخرى   ومثل ذلك قصائد أخرى    ي    سندباد يمني ف سندباد يمني ف

شاعر           بينبين" " رجعة الحكيم بن زايد   رجعة الحكيم بن زايد   ""و  و  " " مقعد التحقيق مقعد التحقيق  دما يجد ال ة عن شاعر           ما تقصر المقدم دما يجد ال ة عن ما تقصر المقدم

صيدة    ي ق ا ف ومي آم شهد ي ام م سه أم صيدة   نف ي ق ا ف ومي آم شهد ي ام م سه أم ي ""نف ائح عرب ي حقائب س ة ف الي بيروتي ي لي ائح عرب ي حقائب س ة ف الي بيروتي " " لي

  ::التي افتتحها قائلاًالتي افتتحها قائلاً" " آائنات الشوق الآخرآائنات الشوق الآخر""وقصيدة وقصيدة 

داني ف ال اذا للمقط دانيلم ف ال اذا للمقط   لم
ي   ر آن اذا الزه ي  لم ر آن اذا الزه   لم
ى  در الأعت اذا يق ى لم در الأعت اذا يق   لم

  

اني؟   د الع ن ي د ع اني؟بعي د الع ن ي د ع   بعي
الآني؟ شوك ب يس ال الآني؟ول شوك ب يس ال   ول

ف  ا المره ف ويعي ا المره اني؟ويعي اني؟ الح   ٢٣٤٢٣٤ الح
  

  ::وقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقولهوقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقوله

ى    ك أدج ى من ا دج ل ي ى   القنادي ك أدج ى من ا دج ل ي   القنادي

ي     سأل الآن مثل ت ت ا آن ي    ربم سأل الآن مثل ت ت ا آن ربم

  

ى     ل أنج رطة اللي ا أم ش ى  المناي ل أنج رطة اللي ا أم ش   المناي

ى    ك محج دي بإبطي ا اجت ى   وأن ك محج دي بإبطي ا اجت   ٢٣٥٢٣٥وأن

  

صيدة وإن    رة الق ن فك ق م صائده تنبث ة لق دمالت غزلي اً مق شاعر احيان ضع ال د ي صيدة وإن   وق رة الق ن فك ق م صائده تنبث ة لق دمالت غزلي اً مق شاعر احيان ضع ال د ي وق

  . . ارتدت ثوب الغزل ارتدت ثوب الغزل 

  ))٢٣٦٢٣٦(() ) آليمة لمقبرة خزيمةآليمة لمقبرة خزيمة( ( يتمثل في قصيدته يتمثل في قصيدته  وهذا  وهذا 

اقي               اقي            وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وب وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وب

  :: التي يفتتحها بقوله التي يفتتحها بقوله))٢٣٧٢٣٧((" " حكاية سنينحكاية سنين""أجزاء النص آما في قصيدة أجزاء النص آما في قصيدة 

ة     دي الحكاي ن أبت ن أي ة    م دي الحكاي ن أبت ن أي م

  

ة   د النهاي ي م يع ف ةوأض د النهاي ي م يع ف   وأض

  

  ::خرى ثم قالخرى ثم قالويستمر بهذا الصوت في ثمانية أبيات أويستمر بهذا الصوت في ثمانية أبيات أ  
                                  

ر م) ) ٢٢(( ر مينظ صيدة . . ينظ صيدة ن ق شرات ""ن ق ارئ للح اع ط شرات اجتم ارئ للح اع ط صيدة ٥٢٥٢صص" " اجتم صابيح ق صيدة ، ورواغ الم صابيح ق واق " "، ورواغ الم واقأش صيدة  ١١٦١١٦صص" " أش د ق ة الغ صيدة  ، ومدين د ق ة الغ ة ""، ومدين ي رحل ة أم ف ي رحل " " أم ف
  ..١٠٢١٠٢صص
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م  اً ظله انوا ملوآ م أآ اً ظله انوا ملوآ   أآ

  

ة   تهم حماي رم ورقي ةح تهم حماي رم ورقي   ح

  

ى                    شاعر إل ه دخل ال ى                 فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وب شاعر إل ه دخل ال فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وب

داً فعل القص           رة معتم داً فعل القص          صميم الفك رة معتم ان ""صميم الفك ان آ ين           " " آ ة ب ين           من دون استعمال الفواصل الكتابي ة ب من دون استعمال الفواصل الكتابي

  ..))٢٣٨٢٣٨((" " غريبان وآاناهما البلدغريبان وآاناهما البلد""المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة 

ا سوف يطرح       فمقدفمقد   ا سوف يطرح       مة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على م مة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على م

ة                     ة الجذور فالمقدم ر عميق دة الأث شها النص بعي ي يناق ة                    بعدها، فإذا آانت القضية الت ة الجذور فالمقدم ر عميق دة الأث شها النص بعي ي يناق بعدها، فإذا آانت القضية الت

ذه        اطع وه ى مق صيدة عل سم الق ا تق ا وحينه صيدة آله ي الق ضح ف ذا يت ول وه ذه       تط اطع وه ى مق صيدة عل سم الق ا تق ا وحينه صيدة آله ي الق ضح ف ذا يت ول وه تط

ا فصلاً              ا يليه صية وم ا فصلاً             الفواصل هي التي تفصل بين المقدمة الن ا يليه صية وم د تحدث   . .  ضمنياً   ضمنياً  الفواصل هي التي تفصل بين المقدمة الن د تحدث   وق وق

أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             

تقاها من موضوع                صائده اس دمات لق تقاها من موضوع               أسلوب الوصف والحوار ،إذن هو وضع مق صائده اس دمات لق أسلوب الوصف والحوار ،إذن هو وضع مق

ي                ي               القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العرب القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العرب

ك         القديم مع ملاحظة التجدي   القديم مع ملاحظة التجدي    ي ذل ك         د الذي أحدثه البردوني ف ي ذل شاعر        . . د الذي أحدثه البردوني ف ي أن ال شاعر        ولا شك ف ي أن ال ولا شك ف

اقي    ن ب صلها ع ه وف ي مقدمات ايير ف ذه المع اً ه درك تمام ان ي ي آ د االله البردون اقي   عب ن ب صلها ع ه وف ي مقدمات ايير ف ذه المع اً ه درك تمام ان ي ي آ د االله البردون عب

ي حقائب     ""أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قصيدتي        أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قصيدتي         ة ف الي بيروتي ي حقائب     لي ة ف الي بيروتي لي

  ::إذ قال في الأولإذ قال في الأول" " رجعة الحكيم بن زايدرجعة الحكيم بن زايد"" و  و ))٢٣٩٢٣٩((" " سائح عربيسائح عربي

وا واس رى س وة أخ رى ها حل وة أخ   ها حل

ة   ة ورابع ة  وثالث ة ورابع وثالث

  

رى    ة أخ ات زجاج رى وه ة أخ ات زجاج   وه

ادتي أدري   ت بع ادتي أدري  وأن ت بع وأن

  

  ثم يضع هذه الرموز الكتابيةثم يضع هذه الرموز الكتابية

  *      *        **  **  
                                  

  ..٣٩٤٣٩٤//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني ) ) ٣٣((
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  ::ثم يواصل السردثم يواصل السرد

ي سئول ملايين يلم سئول ملايين   لم

اس  م الن ي للح اس لأم م الن ي للح لأم

  

رى     سهرة الكب دوا ال رى  أع سهرة الكب دوا ال   أع

رى  دى أق ل الم ن آ رى م دى أق ل الم ن آ م

  

  ..))٢٤٠٢٤٠((ويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة الحكيم بن زايد ويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة الحكيم بن زايد 

م    د نظ م لق د نظ ي        لق صائد ف دت ق شعر، إذ وج وعات ال ب موض ي أغل ي ف ي         البردون صائد ف دت ق شعر، إذ وج وعات ال ب موض ي أغل ي ف  البردون

اء  ديح والرث ة والم اء موضوعات الحب والطبيع ديح والرث ة والم ه ))٢٤١٢٤١((موضوعات الحب والطبيع ي دواوين اً ف ك جلي ر ذل ه  وظه ي دواوين اً ف ك جلي ر ذل  وظه

ذه        ر إن ه ة غي بات مختلف ي مناس صائد ف ة ق ى آتاب ا إل د فيه د عم ى وق ذه       الأول ر إن ه ة غي بات مختلف ي مناس صائد ف ة ق ى آتاب ا إل د فيه د عم ى وق الأول

سياسي                ك لأن الموضوع ال ي وذل سياسي               الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردون ك لأن الموضوع ال ي وذل الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردون

رة               واوا ه الأخي ي دواوين رة               لاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما ف ه الأخي ي دواوين لاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما ف

ي     . ". "مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية        مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية         ي     ومهما تعددت العوامل الت ومهما تعددت العوامل الت

ا، إذ لا ترقى                        ي يظل أهمه داع الفن إن عامل الإب شعري ف ي ال اه البردون ا، إذ لا ترقى                       حددت اتج ي يظل أهمه داع الفن إن عامل الإب شعري ف ي ال اه البردون حددت اتج

وعات المخت   ي الموض ا ف ي آتبه صائد الت وعات المخت  الق ي الموض ا ف ي آتبه صائد الت سياسي   الق عره ال ستوى ش ى م ة إل سياسي   لف عره ال ستوى ش ى م ة إل لف

ه         زارة منابع ى غ ل عل سب، ب شاعر فح اة ال ى معان دل لا عل ذي ي ي ال ه        والاغتراب زارة منابع ى غ ل عل سب، ب شاعر فح اة ال ى معان دل لا عل ذي ي ي ال والاغتراب

  ..))٢٤٢٢٤٢((" " وقدراته الإبداعية أيضاًوقدراته الإبداعية أيضاً

وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في            وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في              

وان فه          " " حكاية سنين حكاية سنين ""هذا الطريق   هذا الطريق    ذ العن وان فه          حيث لم تخف هويتها الشعرية من ذ العن ي تنسب   ي تنسب   حيث لم تخف هويتها الشعرية من

ق استعمال                       ا تنطق باسم صاحبها عن طري ا إنه ة، آم ق استعمال                      إلى جنس سردي هو الحكاي ا تنطق باسم صاحبها عن طري ا إنه ة، آم إلى جنس سردي هو الحكاي

  ::الضمير المتكلم المفرد من نحو قولهالضمير المتكلم المفرد من نحو قوله

ه    دي الحكاي ن أبت ن أي ه   م دي الحكاي ن أبت ن أي ه    م د النهاي ي م يع ف هوأض د النهاي ي م يع ف   وأض

                                  
  ..١٢١٢ايد صايد ص ديوان رجعة الحكيم بن ز ديوان رجعة الحكيم بن ز ) )٢٤٠٢٤٠((
  ..٦٩٦٩ عبد االله البردوني شاعراً ، رسالة ماجستير ص عبد االله البردوني شاعراً ، رسالة ماجستير ص ) )٢٤١٢٤١((
   . .٦٩٦٩ عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص))١١((



ا   ة دوره ي نهاي ا  وأع ة دوره ي نهاي وأع

لا   د وب ن ول د م ن عه لا  م د وب ن ول د م ن عه   م

 ـ ذئاب ال ى ال سيلين عل  ـالم ذئاب ال ى ال سيلين عل   الم

روقهم  جين ع روقهم الناس جين ع   الناس

ة   ة  مطرق صاف آله ة  إن ة  مطرق صاف آله   إن

  

ن   ود م ن  فتع ود م ه  فتع دء البداي ه  ب دء البداي ب

ه   اتوا دون غاي بب وم ه  س اتوا دون غاي بب وم   س

ه  ة الرعاي يض أجنح ه ب ة الرعاي يض أجنح   ب

ه   اعون راي ب الط ه  لمواآ اعون راي ب الط   لمواآ

ه   لحة العناي ه  بأس لحة العناي   ٢٤٣٢٤٣بأس

  

ارزة                    ة ب ارزة                 وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آل مقطع وآخر علام ة ب وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آل مقطع وآخر علام

ة واحدة        " " نجومنجوم"" ة واحدة        وجعل الشاعر لكل مقطع قافي ا وصل         . . وجعل الشاعر لكل مقطع قافي دثنا عمّ المقطع الأول يح ا وصل         ف دثنا عمّ المقطع الأول يح ف

ذين              إليه الوضع العربي العام بسبب أول     إليه الوضع العربي العام بسبب أول      ة أولئك ال ة بأسلحة العناي ة المطوق ذين              ئك الآله ة أولئك ال ة بأسلحة العناي ة المطوق ئك الآله

  .  .  جاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانيةجاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانية
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  المبحث الثاني
  الصورة الفنية

دة      ن ولي م تك شعر ول ا ال أ عليه ي اتك ائل الت ن الوس ة م صورة الفني د ال تع

ا  (( ل عنها الجاحظ  عصرنا هذا ، إذ أشارت إليها الدراسات النقدية القديمة فقا          إنم

د        )٢٤٤())الشعر صناعة وضرب النسج وجنس من التصوير            صاً عن د وردت ن  وق

ادة      : (( قدامة بن جعفر في قوله وهو يتحدث عن الشعر           ة الم معاني الشعر بمنزل

ا             د فيه ه لاب ل صناعة من أن الموضوعة والشعر فيها آالصورة ، آما يوجد في آ

أثير الصور          ل ت سابقين نجد أن          )٢٤٥())من شيء موضوع يقب ا النصين ال  وبتأملن

ى                  الأول يقصد به الصورة الذهنية التي تهيئ النص الشعري ، فيما ذهب الأخر إل

شعر     ذا ال شكل ه ام ل ارجي الع ار الخ ت   )٢٤٦(الإط ات وتباين ت الدراس د تفرع  وق

ي ال  )٢٤٧(ف ذي ق اني ال اهر الجرج د الق ى عب ى وصلت إل صورة حت شبيه : ((  ال ت

   .)٢٤٨()) أو جمع الصور واللون..  جهة الصورة والشكل الشيء بالشيء من

ل    ه للتخيي ق فهم ه عن طري صح عن رأي ذي أف اجني ال ازم القرط ورأى ح

أن المعاني هي الصور الحاصلة في الأذهان عن الأشياء         : ((والمحاآاة التشبيهية   

ه إذا أدرك جعلت                     ذهن فان الموجودة في     الأعيان ، فكل شيء له وجود خارج ال

ة                          ل صورة الذهني ك ال ر عن تل إذا عبّ ه ، ف ا أدرك من ذهن تطابق لم ه صورة في ال

ام                 ((الحاصلة عن الإدراك     ة في إفه صورة الذهني ك ال ة تل ه هيئ قام اللفظ المعبر ب

انهم سامعين وأذه د  )٢٤٩())ال شعرية تعت صناعة ال رى أن ال ل ((  وي ى تخيي عل

                                  
   .٣/١٢٣الحيوان ) ٢٤٤(
  . ١٩نقد الشعر  ص ) ٢٤٥(
   .٢٥ينظر الصورة الفنية في المثل القرآني ص) ٢٤٦(
   .١/٣٩٧ ، المثل السائر ٣٦٥ ، دلائل الإعجاز ٢٥٤ – ٥٢١ينظر الصناعتين ، ) ٢٤٧(
   . ٨١أسرار البلاغة ) ٢٤٨(
   . ١٩-١٨منهاج البلغاء وسراج الأدباء ) ٢٤٩(



ورها ف     ة ص ل وبإقام ا بالأقاوي ر عنه ي يعب ياء الت سن  الأش ذهن بح ي ال

   . )٢٥٠())المحاآاة

ر الشخصيات                       ه يبتك راً في النص الأدبي لأن ال أث ه أن للخي ومما لا ريب في

د من                     ذلك لاب اد ول وان أو الجم سان الحي ى ل ويحرآها أو يجعل الشاعر يتحدث عل

ال يكون                    ى الخي لام المشتمل عل استثمار الخيال بعده قوى العقل فضلاً عن أن الك

ل              )٢٥١(موقعاً في الإسماع    أآثر روعة وأحسن     ه من الصور يجع وارد ب ا يت  لأن م

ا                         اة م ة والحي ا من الحرآ ك ، فيه ام عيني ة أم ك ماثل ة محسوسة ل الأمور المعنوي

ول                    ين أن تق ر ب رق آبي أثيراً وف يزيدك بها يقيناً وما يزيدها في نفسك استقراراً وت

 رجلاً وتوخر أخرى أنت متردد في أمرك، وبين أن تقول له أراك تقدم      : ((الإنسان  

، فأنت بهذا توجب له الصورة التي يقطع معها بالتحير والتردد ، وتريه نفسه في   

   .)٢٥٢())حال ناطقة بتردده 

احثين أن  د الب رى أح شاعر ((وي ى شخصية ال د عل شعرية تعتم صورة ال ال

ات           ك بواسطة العلاق ع ذل تلاءم جمي وخياله وفكره وثقافته والأمور المحيطة به في

درآها          القائ مة بين الألفاظ ومعانيها آي تتجسد الصورة وتتحقق ، فالأشياء التي ت

ذا                        ط ه واه ورب شاعر توظيف ق ستطيع ال ين ي زمن رسم مع مثلاً يتحقق لها في ال

ك   لاؤم تل ة من ت ك صورة خاصة منبثق وع ذل ال المرسوم ليحصل من مجم المث

وم  ة والرس صر ألا    )٢٥٣())الأمثل ة الب اب حاس م غي ي رغ اق   والبردون ه ف  أن

المبصرين في تصويره للأشياء إذ أن الصورة البردونية آان لها أثرها الفاعل في             

  .آل قصائد الشاعر 

                                  
   .٦٢ن ص.م) ٢٥٠(
   .١/١٧٨ينظر العمدة ) ٢٥١(
   .٥٥دلائل الإعجاز ص) ٢٥٢(
   .٢٩٩أحمد بن مهدي آل نصر االله حياته وشعره رسالة ماجستير ص) ٢٥٣(



وقد تأتي الصورة الفنية في مقدمة الوسائل التي يعتمد عليها الشعر لخرق             

ث    ة ، وتبع دة تخصب اللغ ة جدي ات دلالي ة علاق ة وإقام ة المألوف وانين اللغوي الق

  .قي وتجعله يتأمل ويشرح ويعيد آتابة النص مرة أخرىالنشوة في المتل

ه                 دة لتحقيق أدبيت سة ووسيلته الوحي شعر الرئي فالصورة الفنية إذن أداة ال

ك                 ؤثر ذل اره لي وتجسيده خلقاً معبراً وسوياً آما تبرز عواطف الشاعر وتجسد أفك

ا       . آله في عواطف متلقيه      اد غزوان بأنه دآتور عن ا ال درة ال  ((وقد عرفه شاعر ق

سد       م يج ن ث ة ، وم ه الإبداعي ى مهارت دل عل اً ي تعمالاً فني ة اس تعمال اللغ ي اس ف

صورة هي الوعاء الفني                    أثير في المتلقي ، فال شاعريته في خلق الاستجابة والت

ى          )٢٥٤())للغة الشعرية شكلاً ومضموناً     ولا ريب في أن ترتكز الصورة الجديدة عل

اءة           العودة إلى الق  ((الصورة التراثية لأن     ة ليست انكف شعرية الموروث ة ال يم الفني

ة                           ات فني شعري من معطي ر عن الماضي ال ا أوث ل م اء لك ا هي احي أورجعة ، أنم

أيجابية وهي تطوير لفن الشعر آما أنها اضاءة وتعميق لرؤية الشاعر وإحساسه     

صورة              )٢٥٥())بالاستمرار والتواصل الفني   ى ال شاعر الحديث إل أ ال ا يلج  وآثيراً م

صماتها في               ((ة  الشعري رك ب ة ، إذ تت ه بمضامينه المختلف ستمدها من تراث التي ي

شعرية  )٢٥٦())صوره العصرية   لتبقى التجربة الشعرية هي أساس رسم الصورة ال

ات            شاعر إلا        ((، لأن التجربة بناء آبير متكامل يتألف من جزيئ ة لل تم التجرب ولا ت

ا ويتغل     سبرون أغواره اة وي ون الحي ن يتعمق ان مم ا   إذا آ ي بواطنه ون ف غل

   . )٢٥٧())ويحاولون النفاذ إلى دخائلها وأسرارها المستغلقة

ن     صورة م تلهام ال ى اس ادراً عل اً ق شاعر متمكن ون ال ن أن يك د م ذلك لاب ل

ولا ريب    . )٢٥٨(تراثه ، فأطلاعه على هذا التراث يمنحه سمة الأصالة والتواصل            

                                  
   .٢٢٢دير الملاك ص) ٢٥٤(
   .٢٢٢دير الملاك ص) ٢٥٥(
   .٢٤٤٤أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص) ٢٥٦(
   . ٥٥شعر عبد االله البردوني ص) ٢٥٧(
   .٢٤٥ينظر أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص) ٢٥٨(



شعر         في أن شاعرنا البردوني قد آان آذلك ، فكان ظاهرة فن           اريخ ال ادرة في ت ية ن

سة                        اً يطوي ياب راث غيث نهم فأحال الت دماء ونهل من معي ، برع فيما برع فيه الق

ة استخدم                ة حي الشعر المعاصر ، لذلك آانت الصورة عنده انسجة حسية وتجريدي

  . آل مهارته في صياغتها وإبرازها على نحو يخصه ويتساوق مع مضمونه 

اً             وبتأملنا شعر البردوني نلتمس    ذا الفن طبق  ضروباً متباينة في شعره ، له

ة              للقواعد التي وضعها علماء البلاغة ومنها التشبيه والمجاز والاستعارة والكناي

ورات     ب التط ذي واآ ي ال ارة البردون ن مه ضلاً ع ة، ف ون البلاغ ن فن ا م وغيره

  . الفنية التي تحققت في القصيدة الجديدة 

ي مرحلت   سلفية ف ه ال رت ثقافت د أث ي   وق رت ف ا أث وره آم ي ص ى ف ه الأول

صورة        شكلية لل سمات ال ة بال وره الفني سمت ص ه، فات شعري وتراآيب ه ال معجم

شاعر          وم ال ى، إذ يق ة للمعن رة في الخطوة     ((التقليدية التي بقيت تابع بعرض الفك

ة     وة الثاني ي الخط ا ف ستغلة عنه وراً م سها ص م يلب ى ث بحت  )٢٥٩())الأول م أص  ث

ي ه د البردون صيدة عن سها الق صورة نف صيدة صورة ((ي ال ا الق واء اعتبرن وس

أن                     سلة من الصور ف ة وسل ات متداخل ا حلق زاً ، أو اعتبرناه قائمة بنفسها أي رم

رة                  رة المصورة لا الفك بناءها في الحالتين لا يعدو أن يكون بناء صورياً يقدم الفك

   .)٢٦٠())الصورة+ 

ي  ة ف ة الحديث ي أن تتعمق الدراسات النقدي ع ولا ريب ف ة م صورة الفني ال

ذي         تبايناتها وتنوعها ومن التعريفات المهمة لها ما قاله الدآتور جابر عصفور ال

ة ،                  ((رأى أن الصورة الفنية      ر أو من أوجه الدلال ة خاصة من طرق التعبي طريق

أثير ، ولكن                    اني من خصوصية وت تنحصر أهميتها فيما تحدثه في معنى من المع

                                  
   .١٣تطور الصورة الفنية ص) ٢٥٩(
   .٣٦١ن  ص. م ) ٢٦٠(



ى              أياً آانت هذه الخصوصية أو       ة المعن ر من طبيع ن تغي ذاك التأثير فأن الصورة ل

   .)٢٦١())في ذاته ، أنها لا تغير ألا من طريقة عرضه وآيفية تقديمه

ا ،  اد إياه ة النق صورة وأختلفت رؤي اهيم ال ذا تنوعت مف ى ه ساً عل وتأسي

صورة               ة جزء لا ينفصم من ال صورة التراثي ى أن ال ولكن هذا الاختلاف يتفق عل

ة            وقد.البيانية    ارتبط الأثر الفني في شعر البردوني بدرجة رئيسة بالصورة البياني

  منها 

ا حسيين             : التشبيه  . ١ هو الصورة القائمة على عقد مقارنات بين طرفين قد يكون

ا  ى الطرفين آليهم وم عل د يق ويين ، وق ا معن د يكون ون . وق ة الفن د في مقدم ويع

صورة         سهم في رسم ال ه   والأساليب التعبيرية التي ت ا لأن ى   (( وتجميعه ة عل الدلال

ى        ذا الفن         )٢٦٢())مشارآة أمر لأخر في معن ا أن ه ه         (( آم ع إلا لمن طال تأمل لايق

جارياً آثيراً في    (( لذلك نجده    )٢٦٣(..))ولطف حسه وميز بين الأشياء بلطيف فكره      

د                  م يبع م ل ر آلامه ل هو أآث ال قائ اد       . )٢٦٤())آلام العرب حتى لو ق د أجمع النق وق

   . )٢٦٥(ره وفخامة أمرهعلى شرف قد

شعرية ، إذ                راء صورته ال ه لأث ذا الفن ووظف لذلك نجد أن البردوني قد استثمر ه

ه                عمل على خلق علاقات جديدة جعل فيها إيحاء يدل على خياله اللامحدود وثقافت

  . الواسعة 

صيدة  ي شعره ، ففي ق شبيهية ف صور الت زاحم ال د تت ائعين(وق الي الج ) لي

شبيهية أثنتي عشرة          .. ة وعشرين بيتاً    التي تتألف من ست    تتوالى فيها الصور الت

  :  مرة في مقطعها الأول فقط، إذ يقول 

ي    ات ازائ وت الجاثم ذي البي اء     ه ان والأدج ن الحرم ل م لي

                                  
   .٣٩٢الصورة النقدية في التراث النقدي والبلاغي ص) ٢٦١(
   .٥٨: وينظر آتاب التعريفات ٣٣٨الإيضاح في علوم البلاغة ، ) ٢٦٢(
   . ٣:بنظر آتاب التشبيهات ) ٢٦٣(
   .٣/٧٩: الكامل في اللغة والأدب ) ٢٦٤(
   .٩-٢ والإيضاح ص٣٢٧ينظر دلائل الإعجاز ) ٢٦٥(



ا     دات ، آأنه وت الهام ن للبي م
د     م تج ف ول م الرغي ى حل و عل  تغف

ا     اع آأنه باح الجي ضم أش وت
ا   اة ، آأنه ة والحي ف الطبيع خل

ولى ، م    ل الم ى الأم و إل اترن  ثلم
دجا در ال ن ص لام م م الأح  وتلمل

  

اء    ابر الأحي اة مق وق الحي  ف
اء   ي الأغف ه ف الاً من  إلا خي
سجناء    وانح ال ضم ج جن ي  س
ياء  ائع الأش يء وراء طب  ش
ائي ث الن ى المغي ق إل و الغري  يرن
سوداء    دجا ال باح ال وداً ، آأش  س

  
 عن الاستعارة ، أما الصور       فهذا المقطع يتضمن سبع صور تشبيهية فضلاً      

  : ومنها )٢٦٦(التشبيهية الخمس الباقية فتتوزع على ما تبقى من الأبيات

ا  لام ، آأنه ت الظ ت تح وتململ
 يا ليل ، من جيران آوخي ؟ من همو         

ائعون  ى الطوى.. الج صابرون عل  ال
سي    راح تحت ي ج أن جيران  فك

  

اء      ل الاعب وء بأثق يخ ين  ش
سة    شقاء وفري ى ال مرع

   الارزاء
واء     ريح والان ا لل بر الرب ص
ي   ن أدمع ى م ري الأس
ائي  ودم

   
شبيهات                ه الأداة ، فهي ت  في  –في هذه التشبيهات نجد ثمانية منها تذآر في

ي  طلاح البلاغ لة ((–الاص ذا     )) مرس ي به ا الأداة ، فه ذفت منه ا ح ة منه وأربع

أن ((فأما التي ذآرت فيها الأداة ، فستة منها اعتمدت           )) مؤآدة(( سبة     ))آ  وهي ن

   . )٢٦٧(متميزة بين بقية الأدوات ، ولعل ذلك يرجع إلى فاعليتها

أن((و  ا  )) آ ة الأدوات الاسمية آم ة وبقي اف الحرفي ن الك تعمالاً م غ اس أبل

ام  ه الأم دين(صرح ب ر ال ي ) فخ از((ف ة الإيج ازم((و )) نهاي ي ))  ح اج ((ف منه

                                  
   ١١٠– ١/١٠٩ديوان البردوني ) ٢٦٦(
   .٢٦ص) الأقلام(صلاح فضل . د) مقال ( بين أدوات الحضارة وأدوات التشبيه : ينظر ) ٢٦٧(



ال عن      )) البلغاء أن ((حيث ق ستعمل       )) : ((آ ا ت ى        وهي أنم شبه حت حيث يقوى ال

   .)٢٦٨())يكاد الرائي يشك في أن المشبه هو المشبه به أو غيره

شبيه ،  ديم للت وم البلاغي الق ى ، المفه ه الأول ي مرحلت ي ، ف زم البردون الت

شابه   تم بالت اً ته شبيه ، وهي غالب ي الت ين طرف ة الواضحة ب ة القريب حيث العلاق

دها         الخارجي ، أما وظيفة الصور التشبيهية فلا        تخرج أيضاً عن الوظائف التي أآ

  : النقد العربي القديم وهي التوآيد والمبالغة والتوضيح آقوله يصف الليل 

ه ق بأحزان زين غري  ح

دره   ى ص وم عل أن النج  آ

  

م    ة مفع ب بالأم  آئي

دم   ا ال وح عليه راح يل  )٢٦٩(ج

  

ر                ى الكثي سر المعن الصورة في البيت الأخير زائدة ويمكن حذفها دون أن تف

ن ه م صور .    مدلول ة ال ل ألا أن علاق ى اللي ه عل سقط معانات شاعر ي ورغم أن ال

ستطيع أن              شاعر أعمى لا ي ا أن ال ا عرفن داً ، وإذا م بتجربته الشعورية ضعيفة ج

يرصد مثل هذا التشابه بين لون النجوم المائل للحمرة ،والجراح التي يلوح عليها             

  . الدم 

  ) : م١٩٧٧) (ابعالر.. سباعية الغثيان (وفي قصيدة 

ل  ه أرتح ى قدمي رأس ، إل آ
ه   زم ، وجه اب منه آأعق
اح   ذرتها الري جة ج  آعوس

  

ستهل   ا م ا له ة ، م  آخاتم
ل   لا مقتب دء ب اه ، آب  قف

ل   ف أش وق آ سادسة ف  )٢٧٠(آ
  

سية                       الي في نف ذا التت ر ه ين اث شبيهات وتب الى الت ات تت ذه الأبي من خلال ه

ص ة ، فال ق بالفاجع عوره العمي شاعر ، وش شاعر ال ساس ال ت إح ا نقل ورة هن

                                  
   .٣/٣٦٤ينظر شروح التلخيص في البلاغة ، ) ٢٦٨(
   .١/١٨١ديوان البردوني ، ) ٢٦٩(
   .٤٩ديوان زمان بلا نوعية صفحة ) ٢٧٠(



شه   ذي يعي القواقع ال صورة    . ب تخدام ال ه لاس ي حب ي ف ادة البردون ذه آع وه

ة تلخص          (التشبيهية لتأثره العميق بالموروث الأدبي        ة قديم شبيه فتن ة بالت والفتن

د   ي روعة وإجلال ، وق ديم ف شعر الق ى ال ذي ينظر إل افظ ال ي المح نهج العرب الم

   .)٢٧١()تلاحقاً آأنما يريد الشاعر إلا يتوقف عند غاية تلاحقت التشبيهات فيه 

ادئ وغموض                يم والمب ساد الق وازين وف وتدل هذه الأبيات على اختلاف الم

ات                   (الصورة   ر عن إدراآ ى أن يعب يدخل من باب الاستعارة حيث يضطر المرء إل

صورة           )٢٧٢()غير حسية باصطلاحات وحدود حسية       غ من عرض ال د ابل ذا يع  وه

امرأة              . ا  على طبيعته  شاعر ب ه ال ز إلي فهو يقول واصفاً الوضع المتردي الذي يرم

  : بقوله

اءت    ف ج رى آي ن أي أم ؟.. ت  وم

ردود ؟   ات ال ل أم ن أي فع  وع

ى  دخان ارتق ذي آال  لأن ال

  

ذل    ضطجع مبت ن أي م  وع

ل    اهدته أنفع ا ش ات وم وم

زل    شظايا ن ذي آال ذاك ال  آ

  

دما        ربما رمز بالمرأة إلى خيبة الأمل التي أصي        ورة عن د الث ب بها الشعب بع

ه              شعب ومطالب قلبت الموازين وزيفت المبادئ والحريات ومارستها ضد حقوق ال

 .  

  : ثم يقول

  تسيس حتى تراب القبور           وتقبر حتى جنين الأمل 

اني                        ل مع رأة التي تحمل آ ك الم شاعر تل فصورة المرأة الواقع من وجهة نظر ال

  . لحياة التي تتوق إلى الحرية والعدالة الفساد والخذلان للشعب ول

  

                                  
   . ٤٦الصورة الأدبية ، ص) ٢٧١(
   .١٣٨ن ص. م ) ٢٧٢(



  : قال 

ا     ن له صر ، لك ة الع ا قام له
صخور ا آال ا فوقن  ملامحه

  

اق     اً آإخف ل (رؤوس وم الجم ) ي
ل   ادي قب ال الأع ت نع  )٢٧٣(وتح

  
شكل       صر أي ال ة الع ا قام أن له رأة ب دما وصف الم رة عن ق الفك ا عم ى هن يتجل

  . الفكر فالعكس تماماً الخارجي فقط ، أي المواجهة العصرية ، أما

ان                        ردي آ ذا الوضع المت شاعر وه سية ال ا أخذت من نف هذه الحالة التي أخذت م

ه    ) المتنبي(لابد له من  منقذ ، وآان المنقذ في شخصية الشاعر العربي              وهو يحث

  :بأن ينهمر آما لو آان غيثاً سيرد للأرض العطشى حياتها 

ا   سين (في ن الح د ب ر) أحم  انهم
ار  س(أغ ى) تقالدم ل وامتط  ؟ ب

وا  روم روم ، وروم أت وى ال  س
  

ل     ر الطل اداك غي دمع ن وى ال  س
ل   ا وانتع ا وجهن ى ظهرن  وال

ل    تلاف العل م اخ دك رغ  )٢٧٤(آعه
  

  . فقد رأى الشاعر في صورة المتنبي القوة التي يستمدها لمواجهة الواقع 

ا الفني                  ة في جماله وحسن  لقد أتحفنا البردوني في آثير من قصائده بصور متألق

ذي يعالجه والكشف                 أبنيتها ومعبرة عن سعة خياله وتمثله لجوانب الموضوع ال

ة وسحب   ة شعرية رائق ك لغ ي ذل داً ف ة معتم واره العميق ه وسبل أغ ا هيت عن م

ذاً            ان آخ ه آ ي وآأن ي المتلق أثير ف تجابة والت ق الاس ي خل ة ف ه الإبداعي مهارت

صيدته      ي ق واس ، فف نعش الح صوير ي سبان أن الت شاعر (بالح دة ال شير ) وح ي

ا                     ام به ى الهي م إل ذه الوحدة ، ودفعه  –البردوني إلى وحدته وإعجاب الآخرين به

أي بوحدة الشاعر آهوى ليلى والمجنون ، فهو لم يتحدث عن حب وإنما عن مثل               

  : في الحب ، إذ يقول 

الم     ي ع شعر قلب ن ال ا اب امر      وأن ان غ ين وحن ن حن م
                                  

   .١/٤٣٠ديوان البردوني، ) 273(
  .١/٤٣٣ن .م ) 274(



ة    ي هائم ي عزلت دنى ف  وال
ن  ي ورؤى م مت يغن دتي ص وح

ن ش  ى   م و الفت ن زه ل م ذوذ الطف
  

امري   ف الع ى وطي وى ليل  آه
ى( صا موس سامري) ع ل ال  وعج

اثر         ر الع شيخ الفقي  )٢٧٥(من أسى ال
  

نفعلاً               ين م ة والحن ل الغرب سانية مث شاعر صفات أن ع ال  فالأبيات يفصحان عن خل

ا      عن معاناته وتجربته العاصفة التي تشبه إلى حد ما تجربة المجنو           يلاه ، آم ن ول

  :بقوله ) مغنى الهوى(يكرر الشاعر المعنى نفسه في قصيدة 

م       ى وآ ف ليل ن طي دجى ع ل ال س
وى ل اله ار أه ن أخب يله ع  وس

  

امر   ن ع ون ب اه مجن  حي
ى الحاضر        )٢٧٦(من ابعد الماضي إل

  
ه                  ل أن فهو بذلك يعبر عن لواعج تحتدم في عاطفته ولم يكتف بذلك الذآر فحسب ب

اجي      ) ((نجوى(في قصيدته   حاول أن يعبر     ه لين ى محبوبت دافق إل أن يبوح بحبه ال

طيفها فإذا تأملنا أبياتها وجدنا الشاعر يتحدث عن رؤيته الخيالية لمحبوب وهمي            

ال     ي الخي ى ف ال حت د المن امياً بعي صور س ن   )٢٧٧())يت رب م صورة تقت ذه ال  وه

  : خيالات الشعراء العذريين ، إذ قال 

ي آم    ت روح ا أخ ك ي  اأناجي
ات      ع الأمني ك م وا إلي واهف
ى     روي المن ك فت أ إلي وأظم
ي   الي مع ي خي ي ويبك  وأبك

ا      ي حبه ت ف م ذب ب آ ا قل أي
دحى  ي ال ا ف ي طيفه م هزن وآ
ا  اجلتني خيالاته م س وآ
ة ا رحم ت قلبه ا عطف  فم

  

ى    ال الحم ب خي اجي الغري  ين
سما و ال ر نح ي الفك ا يرتم  آم
ا ي ظم زداد روح الي وي  خي

دجى   اآي ال شيداً يب ان   الأبكم
دما ضرجة بال اً م  لحون
ا  اري الملهم ز قيث م ه  وآ
ا    رم المغرم اجل المغ ا س  آم

ا  رت آه أن ترحم  )٢٧٨(ولا فك
  

                                                                                                         
   .٤٣١ – ١/٤٣١ديوان البردوني ) ٢٧٥(
   .٥٢٠ – ١/٥١٩ديوان البردوني) ٢٧٦(
   .٢٠٧الشعر المعاصر في اليمن الرؤية والفن ص) ٢٧٧(
   .١٧٨ – ١/١٧٧ديوان البردوني ) ٢٧٨(



لوب     ن أس رب م ة تقت ارات التراثي ن الأش و م ت تخل صيدة وان آان فالق

ذا                      . العذريين   رة في الحب ، وه ة مري ر بتجرب د م دو أن البردوني ق ا يب وفيها آم

  . حاآاة شعراء الغزل الأمر هو الذي قاده إلى م

  : قال البردوني ) ذات يوم(وفي قصيدة 

شف  ل أن نست دى ، قب أنا الم اض
ي  رض البغ ان آع ولى زم  ف
وم    ضحى ذات ي دلي ال ا تع  طلعن

  

ب   ة الكوآ ر ، أخيل  روى الفج
ي  ب النب د ، آقل رق عه  وأش

ف  ي : ونهت ا شمس لا تغرب  )٢٧٩(ي
  

ة         فهو وان آان يعبر عن فرحته وغبطته بالثورة اليم         د تخطى الخطابي نية ألا أنه ق

ى ، اشرق ،              (فجاءت ألفاظ القصيدة تنضح بالبهجة        فجر ، صبي ، ضحوات المن

  ) .قلب النبي ، لا تغربي

و      ة وه لوب المقابل ى أس ي إل أ البردون د لج ا    ((فق أ أليه ي يلج اليب الت ن الأس م

اني والصور ،                  اظ والمع ين الألف ة ب ذاتي المقابل اً  الشاعر ليبرز إحساسه ال مزاوج

   .)٢٨٠())…بين صورتين متناقضتين

دد                        ين الفجر بتع ه ب دين بمقابلت د وفق في أن يلخص عه وقد يبدو أن البردوني ق

ة               صور إشراقه أنصعها قلب النبي تعبيراً عن الثورة وبين الظلام بأوجهه المختلف

  .  رمزاً للعهد الأمامي المياد –أبشعها عرض البغي 

شبيه البل ين المشبه ولا ريب في أن الت ات التوحد ب شاعر بإمكان د ال غ يم ي

ة التي                     ضلاً عن المتع ين ف ين الاثن ة ب ة والموازن والمشبه به فبذلك تسقط المقارن

ردات في           يمكن أن يشعر بها المتلقي من إسقاط أداة التشبيه واعتمد الألفاظ والمف

يم  ال(رسم لوحته وفي هذا دلالة على سجية وطبع إصيلين فقد اتخذ البردوني                حك

                                  
   .٢/١٨٠ديوان البردوني مج ) ٢٧٩(
   .٣٩الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر  ) ٢٨٠(



م                )٢٨١()بن زائد  ل إن البردوني ل ة ب  رمزاً للكثير من مفردات الحياة المحلية اليمني

د                      اه بزاي شبه أب ا ي د فيم ن زاي يكتف بذلك فحسب فهو حاول أن يشبه نفسه بعلي ب

  : فقال 

ذ         )       زايد(وأبي ) علي(أنا  ى خ ا الأعل ض لن خف

  )٢٨٢(الأزيدا

 فالبردوني وفق آما يبدو     – وترآيبه   صحيح أن الجناسات تداخلت في ضمن البيت      

ن                     ي ب تقمص شخصية عل ر أن ي في هذا التشبيه ولم يكتف بذلك فقد وصل به الأم

  .زايد  

  :الاستعارة 

نهم أي   اس بي ه الن ا تداولت و م ارة وه ة والع ن العاري أخوذة م تعارة م الاس

   .)٢٨٣(نقله من شخص إلى أخر، واستعارة منه طلب منه أن يعيره إياه

  . ا الشيء تداولوه فيما بينهم ، وآذا تعوروه تعوراً ، وتعاوروهواعتورو

طلاحاً  ي : واص ة      ((تعن ه ، لعلاق ع ل ا وض ر م ي غي ظ ف تعمال اللف اس

شابهة( ع    ) الم ه ، م ستعمل في ى الم ه ، والمعن ول عن ى المنق ين المعن ة(ب ) قرين

صراً       شبيهاً مخت ست إلا ت تعارة لي لي ، والاس ى  الأص ن إرادة المعن ارفة ع  ، ص

   .)٢٨٤())ولكنها أبلغ منه 

الاً               ا أوسع مج ال فيه ة لان الخي ة البليغ وتعد الاستعارة أصلاً من الأصول التراثي

يق     ن رش ا أب ال فيه د ق زر ، وق دها أدق وأغ صور عن صل : (( وال تعارة ف والاس

ا            لام إذا وقعت موقعه ا وهي من محاسن الك المجاز وليس في الشعر أعجب منه
                                  

د ) ٢٨١( ن زاي ي ب ة  : عل ل العام ي إذ يتناق ف اليمن اء الري ن حكم و م يمن  ف–وه دهم  –ي ال اداتهم وتقالي صور ع رة ت اً آثي الاً وحكم تهم أمث  بلهج
علي (وتفهمهم للحياة وما يتعلق بشؤونها الزراعية والمعاشية والاجتماعية ويتوارثونها غير مسجلة في آتاب ، ومن أشهر أعلام الحكم والأمثال                

  ) .اردهما التي تختلف لهجة وفناً وقيمة بإختلاف المناطق والبياناتوقد عني بعض المتأخرين من أدباء صنعاء وذمار بتأليف شو) . بن زايد
   .٢٣٣ – ٢٣٢ قصة الادب في اليمن ص

  .ديوان رجعة الحكيم بن زايد ) ٢٨٢(
  لسان العرب مادة عارَ) ٢٨٣(
   . ٣٠٤ ، ٣٠٣جواهر البلاغة ص) ٢٨٤(



وقد اعتمد عليها خيال الشاعر المعاصر لما تقوم به من          .  )٢٨٥())ونزلت موضعها 

ه  (( ارة إلي ه ، أو الإش ة في ده والمبالغ ه أو تأآي ة عن ضل الإبان ى ، وف شرح المعن

ه                رز في ذي يب ات     )٢٨٦())بالقليل من اللفظ أو تحسين المعرض ال ددت التعريف  وتع

ين الأشياء           ((لبيان معنى الاستعارة ،      ة ب ة ،     فالاستعارة هي المماثل ر المتماثل غي

ق    ون العمي ر الك ا س ي جوهره ل ف ذه   )٢٨٧())تحم ي ه د أدرك البردون ذلك فق  ، ل

ي زينت  ة الت د البلاغي ا ضمن القواع وم البلاغي وجعله ة ذات المفه ة الفني القيم

شاعر والوجود ، وانتزعت                  ين ال ربط ب شعره وآشفت عن العلاقات الخفية التي ت

ود   ة صفة الجم واهر الخارجي ن الظ صيدة ف. ع ي ق وم (ف ة الي ام وعروب و تم ) أب

ى    تحواذ عل ي الاس شبيهية ف صورة الت ع ال افس م تعارية تتن صورة الاس ذت ال أخ

  . القصيدة 

ي    نعاء يحملن ن ص ت م ب وافي حبي
ي ؟  ا أبت نعاء ي ن ص دث ع اذا أح  م

ن    لا ثم اح ب صندوق وض ت ب مات
فانبعثت .. آانت تراقب صبح البعث 

ت     ا برح ث م ل الغي م بخ ا ، رغ  لكنه
ي  ا يغتل ى مقلتيه ي أس نٌ(وف  )يم

  

ث     لوعي يله ف ض سر ، وخل ن
رب  الع
رب   سل والج قاها ال ة عاش مليح
شق   شاها الع ي ح ت ف م يم ول
رب  والط

م  ي الحل و  .. ف ت تغف م ارتم ث
ب  وترتق

ا   ي بطنه ى ، وف ان(حبل أو ) قحط
رب(  )آ

أى     صبا ين م ال انٍ آحل ث
رب  )٢٨٨(ويقت

  
اً بمخ ات معلق ذه الأبي ي ه شاعر ف د ال تعارة نج ا اس م لن ث رس سر حي ب الن ال

ه            ائرة (تصريحية في البيت الأول ألغت ، المستعار ل ذآر المستعار      ) الط واآتفت ب

                                  
   . ١/١٧العمدة ) ٢٨٥(
   .٣٦٨: آتاب الصناعتين ) ٢٨٦(
   .٣٣٥ديث صالتمهيد في النقد الح) ٢٨٧(
   .٢٥٥-٢/٢٥٤ديوان البردوني ) ٢٨٨(



ه  سر(من ل   ) الن ة الفع ة القرين ي(بدلال ه ) يحملن سل   (، وقول قها ال ة عاش مليح

رب ة  ) والج تعار للمليح رب (اس سل والج سَّان    ) ال ا ، يح قين له فهما عاش بوص

د اس  دان ، وق شطر     ويتواج ي ال صنعاء ، وف راً ل ون قب اح ليك ندوق وض تعار ص

اً ، إذ حذف المستعار                   صنعاء رحم شاعر ل الثاني استعارة مكنية ، حيث يستعير ال

واستعارة مكنية أخرى ، حيث استعار الموت للعشق  ) حشاها(وذآر ) المرأة(منه  

و ) .. (ارتمت.. (صبح البعث   )) تراقب: ((والطرب وآذلك في قوله      ) رتقب ت) (تغف

  ).مقلتيها) (في بطنها) (حبلى) (ما برحت(

دع      ان مب ورة فن ي ص ي ه ا البردون ي تخيله صورة الت ذه ال سب أن ه واح

مادتها من معاناته التي هي معاناة أمته ومن متكئة التراثي وبيئته ، وقد نجح في                

دة من خلال                       اة جدي ا حي اً إياه ة شعرية مانح ى دلال تحويل دلالة الألفاظ اللغوية إل

لاده بواسطة الاستعارة           اظ   . تشكيل صورة ب سل والجرب   (فالألف ة    ) ال اظ جافي ألف

الاً           ا جم صورة فأعطاه شكيل ال ا وسائل في ت ل منهم لكن الشاعر استطاع أن يجع

  . وحسناً آبيراً

شاعر             وقد استلهم البردوني الصورة البلاغية في الموروث الأدبي ، فهذا ال

  :ا الشاعر العباسي أبن الرومي بقوله البردوني يستعيد صورة بلاغية وظفه

    )٢٨٩(في هذه الغرفة الصرعى أسى قلق        يطول آالعوسج النامي ويتبع

  : فقد وظف البردوني هذه الصورة مستوحياً منها البيت الآتي 

  )٢٩٠(فما للعوسج الملعون أبدى     لنا شوآاً بلا ثمرٍ نراه

لا   ق وال ي الأسى والقل دى البردون د ل نحن نج ن ف د أب د عن ا نج دوى فيم ج

شعر                 رد في ال الرومي العوسج النامي الذي قد يكون من الرموز المستعارة التي ت

                                  
   . ١١٣ديوان ابن الرومي ، ص) ٢٨٩(
   . ٢/٣٢١ديوان البردوني ) ٢٩٠(



د       ي وردت عن صية الت ات الن ن الاقتباس ق ، وم شر المطل ى ال ة عل ي ، دال العرب

 ) : سر الزوابع.. أمين (البردوني ما جاء في قصيدة 

تهمٍ   ي آم ى وجه يف إل و الرص  يرن
لام   ي غ ان يحك ي : وآ ا أبت اء ي  ج

  

ل     صي ويمتث دف يع لا ه ي ، ب مثل
رة      ب الإب از ثق ت واجت ن خف م

ل  )٢٩١(الجم
  

  

إن الذين  : [ من قوله تعالى    )) واجتاز ثقب الإبرة الجمل   ((وقد جاء اقتباس    

ى                   ة حت دخلون الجن سماء ولا ي واب ال آذبوا بآياتنا واستكبروا عنها لا تفتح لهم اب

   .)٢٩٢(] ي المجرمين يلج الجمل في سم الخياط وآذلك نجز

المفردة الواحدة ، إذ                   ى الاستعانة ب د عل ذي يعتم وآذلك يتحقق الاقتباس ال

أن هناك من المفردات التي يقتبسها الشاعر ما ينقل جملة من الدلالات التي تشيع              

ر                شعري أو تغيي في النص القرآني وإن لجأ الشاعر إلى تغيير ترآيبها في نصه ال

   . )٢٩٣())إنها مفردات قرآنية((مكن القول السياق والوظيفة ، ما ي

د                  شاعر ق صيغة إلا أن ال ويلحظ أن النص المقتبس قد ورد مع التغيير في ال

ة                     ذه الجمل أقتطع النص من سياقه القرآني ليضعه في ضمن سياق أخر جاعلاً ه

ن         ث يمك ي حي ل القرآن دلول المث ن م ه م ا تحوي ك بم ل ، وذل ذهب المث ذهب م ت

  ) . المستحيل(موقف مشابه لتجسيد معنى الاستشهاد بها في 

  :الكناية 
  )٢٩٤())أن تتكلم بشيء وأنت تريد غيره((هي : لغة . أ

  )٢٩٥())إذا ترآت التصريح به: هي مصدر آنيت ، أو آنون بكر ((و 

                                  
   . ٧٤ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٢٩١(
   .٤٠سورة الأعراف الآية ) ٢٩٢(
   . ١٧٣قراءة أسلوبية في الشعر الحديث ، ص)  ٢٩٣(
  ) .آن(القاموس المحيط ، مادة ) ٢٩٤(
   . ٣٤٥اهر البلاغة ، صجو) ٢٩٥(



اللفظ   : (( اصطلاحاً . ب ذآره ب لا ي اني ، ف ن المع ى م ات معن تكلم أثب د الم أن يري

ه في الوجود ،                 الموضوع له في اللغة، ولكن يجي        ه ، وردف ى هو تالي ى معن ء إل

  . )٢٩٦())فيومئ به إليه ، ويجعله دليلاً عليه

ين   ى وجه ة عل سم الكناي ن أن نق صريح ،  : ((ويمك اه ال ظ ومعن و اللف مباشر وه

   .)٢٩٧())ووجه مختلف يدل عليه ولا يصرح به 

ن خلال     ر م شاعر ليعب ذها ال ي أتخ ة الت ون البلاغي ن الفن ة م ن        والكناي ا ع ه

اء المتحدث وهو                      ى ذآ دل عل ا ي ة مم أفكاره مبعداً الكلام عن المباشرة والتقريري

سعادة                    ه ال ا يجلب ل ة التوصيل ، مم يفتح المجال أمام المتلقي للمشارآة في عملي

ره ،       ق تفكي ه وطرائ تكلم وفطنت درة الم ين ق اس يب ا مقي ا أنه النفس آم ة ب والثق

ة              ولاسيما حين تستخدم للتخلص من الموا       ر فني ا آانت أآث  –قف الحرجة ، وآلم

   .)٢٩٨(على ألا تتحول إلى لغز.. آانت أعمق غوراً وأشد تأثيراً وفاعلية 

ه        صاغ معاني وره ف د ص ي تولي اني ف ن البي ذا الف ي ه تثمر البردون د اس        وق

ين العناصر                داخل ب بواسطتها وفي مختلف الموضوعات الشعرية لما تحققه من ت

اة               المتنوعة داخل ال   ر عن احتياجات الحي ا يعب نسيج الشعري ، لصياغة أفكاره بم

المختلفة ، لأن البردوني يدرك دور الكناية في الارتقاء بالمنشئ وبالمتلقي في آن          

ل من                 واحد وقد أفاد البردوني من ميزة الكناية في الإبانة عن المعنى الكبير بالقلي

   . )٢٩٩(اً وإيجاباًاللفظ لأنها أبلغ من الإفصاح وتزيد المعنى ثبوت

ك             شكل ملحوظ ولاسيما من ذل وقد تجلى هذا الأسلوب الفني في شعر البردوني ب

  . ما تضمن أثر التراث في شعره 

                                  
   . ٥٣دلائل الأعجاز ، ص) ٢٩٦(
   .٣٣١علم البيان ، ص) ٢٩٧(
   .٣٧٠الصناعتين ص: ينظر ) ٢٩٨(
   .٥٦ – ٥٥دلائل الأعجاز ص:  ينظر) ٢٩٩(



أجوج                       ريم وقصة ي رآن الك رنين التي وردت في الق ه قصة ذي الق من ذلك توظيف

ة            ومأجوج وإآسابها ملامح عصرية على وفق ما تمليه عليه ثقافته ورؤيته الثاقب

  : ، وفي ذلك قال 

م ط زعمه ان القح  زم
لعته  تم ص ي تع  وآ
ى  ة الأفع شادوا دول  ف
زواً  دو غ مياً ب  ورس

  

ين     ا القحط دعى أب ي ي  لك
رنين   ور ذي الق ي ث  بقرن
سطوين ة ال  ومأموري

أجوجين   اجوج ي ن ي  )٣٠٠(وم
  

د أوضحت   ة وق زات القرآني د من المعج سة وتع صة من القصص الرئي ذه الق وه

ة عدة آانت قصة ياجوج ومأجوج أحداها ولا ريب في           سورة الكهف قصصاً قرآني   

رنين                         ى جاء ذو الق ه حت ر ل ساداً لا نظي اً وف اة رعب لأا الحي أن هذين الرمزين قد م

ة معاصرة                       ا رؤي ذه القصة وأضفى عليه اد البردوني من ه وأنقذ الناس ، وقد أف

ى عمق المأساة ال                      يلاً عل أجوجين دل أجوج ي ل من ي تي  وصل به الأمر إلى أن جع

تلهم    د أس ام ، وق داء والحك ل الأع ن قب ي والإسلامي م شعب العرب ا ال اني منه يع

الى      ه تع ن قول اجوج م رنين وي صة ذي الق ي ق أْجُوجَ  : ((البردون أْجُوجَ وَمَ إن يَ

دا       نَهُمْ سَ ا وَبَيْ لَ بَيْنَنَ ى أَنْ تَجْعَ ا عَلَ كَ خَرْجً لُ لَ لْ نَجْعَ ي الأَرْضِ فَهَ سِدُونَ فِ )) مُفْ

)٣٠١(.  

ة           ة والكناي ين الحقيق ة ب ظ مداخل ا نلاح سابقة فأنن ي ال ات البردون ا أبي إذا تمعن

زمن            ( ك ال فعبارة زمان القحط وردت على سبيل الحقيقة ، ثم أسند الزعامة إلى ذل

ارة  ق عب ة عن طري ى سبيل الكناي ضاً عل القحط أي ا القحطين((، ووصفها ب )) أب

ه       تم صلعته بقرني ث       : ((والكناية في قول ر والخواء          )) ورتع و الفك ة عن خل آناي

  . الذي تتميز به السلطة الحاآمة في ذلك الوقت 

                                  
   .٢٢٣رجعة الحكيم بن رائد ص) ٣٠٠(
   .٩٤/ الكهف : سورة ) 301(



ا دلالات             ه ليضفي عليه د وحكم ن زاي ي ب وال عل راً من أق وقد أورد البردوني آثي

  : جديدة ومعاصرة ومن الصور الجميلة التي نقف عليها في قوله 

ت  ل حلَّ سبع(ه ا ؟ سل وردة عنهن أو سل ه) ال ا أو هن د )٣٠٢(دىهن سبع عن  فال

ام ،                   ى رخاء الع إذا أمطرت دلت عل سبعة من آذار، ف ام ال الحكيم بن زائد هي الأي

ذا     ي ه ه ف ن أقاويل ؤس وم ام الب ان ع ت آ ت  ((وإذا أمحل سبع حلي ت ال ا حل أينم

ذه         ه به ا مع ي أولعن ف البردون ا توظي إذا تأملن ل ف ذا المث ن ه اد م البردوني أف ف

شير             ) حلول السبع (الصورة الجميلة و     ا ي ل م يمن وآ ر وال آناية عن المطر والخي

  : إلى الرخاء والنعم والخصب ويقابل هذه الصورة آناية أخرى في قوله

  ) الهدهدا(وما     أعشيت من ذا اسكت ) سهيل(اصفر ) منكث(يا 

ى انحباس                       دل عل ى هطول الأمطار في الغالب وسكوته ي فصوت الهدهد يبشر إل

  . بقتها المطر وهذه الكناية عكس سا

ا البردوني               ال استعارات اخرى التي وظفه ين     (ومن الأمث اد بخفي حن  إذ  )٣٠٣()ع

  : يقول 

ى  ن المبغ رى م د وأث ع
ى     م ، وعل ا له اً م وحكام

  

م أولاد    ين (وه ف حن ) خ
د  دعى حفي ين(إب ي  )٣٠٤()رع

  
  . فالشاعر أشار إلى المثل آناية عن الفشل 

ي شعر البرد شفها ف ي نست ال الت هومن الأمث صير أنف ا جدع ق رٍ م ي لأم  )٣٠٥()ون

  : حيث أشار إليه البردوني في قوله

  )٣٠٦()ما للجمال( وتروي عن الرمل مسرى قصيرٍ    وما جدعة الأنف 

                                  
   . ١٧رجعة الحكيم بن زائد ص) ٣٠٢(
   . ٢٢٤رجعة الحكيم بن زايد ص) ٣٠٣(
     . ٦جواب العصور ص) ٣٠٤(
  . وهذا المثال قالته الزباء لما رأت قصيراً مجدوعاً ٣/١٢١مجمع الأمثال ) ٣٠٥(
   .٦جواب العصور ) ٣٠٦(



سرية          ) جدع الأنف (فقد آنى عن     ة ال بالتنكر والجمال عند الشاعر آناية عن التعبئ

 ،  

صيدة  ا ق داخل(إذا تأملن زو من ال ي لا ي) الغ د أن البردون ة نج صورة آنائي ي ب كتف

سلة من         . جزئية أو بصورتين مترادفتين ضمن البيت الواحد            ى سل أ إل ا يلج وإنم

ة                   ا صورة جزئي ل منه شكل آ ة ي ات المتوالي المتتابعات الصورية المؤطرة بالكناي

  ملتقطة من زاوية أخرى من ذلك 

  

  

  

  : قوله

ري   ا يج ل م ع جه فظي
نعاء   ا ص درين ي ا ت  أم
اهدهم  زاة لا اش  غ

د ي  ي  فق اً ف أتون تبغ
شي    دقات وح ي ص وف
ي   ى ، ف داب أنث ي أه وف
تاذ   روال اس ي س وف
ل  ع الحم راص من ي أق  وف
ان  ة الغثي ي حري  وف
س تلال الأم ود أح ي ع  وف
كي    ة الوس ي قنين  وف

  ج

دري     ه أن ت ع من  وأقط
سري ستعمر ال ن الم  م
دري  ي ص زو ف ف الغ  وس
ري   ا يغ جائر لونه  س
صخري ه ال سن وجه  يؤن
ري  وى القه ل اله  منادي
ري   ة المق ت عمام  وتح
ر ة الحب ي أنبوب  وف
ر  ة العم ي عبثي  وف
صر  شكيلة الع ي ت  وف

ر ارورة العط ي ق  )٣٠٧(وف
  

   

                                  
   .٣٥٦ – ٢/٣٥٥ديوان البردوني ) ٣٠٧(



ي توضح    ة الت صور الكنائي ن ال ة م ع يوضح مجموع ذا المطل ي أن ه ب ف ولا ري

زو المجتمع               العديد من القنوات التي يسلكها الاستعمار الحديث بأشكال مباشرة لغ

  .العربي في عقر داره 

ذه                      فقد   سيوفهم وه واطن في صدره ب ا من طعن الم وا به جاء الغزاة بطرقٍ تمكن

ا                     د له م يع ة التي ل اتهم واستغلال الأم آناية عن تمكنهم وقدرتهم في تنفيذ مخطط

ألوان          داعهم ب ن خ ف وع التبغ المغل زاة ب اء الغ ن خف ى ع وة ، وآن ول ولا ق ح

ن شر  صدقات وع ال بال ن الم ى ع ة وآن ة الجذاب سجائر المغري دخيل ال ة ال اس

ل ويؤنسن                    ة عن صفاته وصلادته وبالفع بالوحشي ، وذي الوجه الصخري آناي

الجنس      راء ب ن الأغ ى ع داب أنث ى بأه ة ، وآن ف والخديع ن الزي ة ع ه آناي وجه

ديل الهوى القهري         سروال أستاذ ، وعن             .. وآذلك بمن ه ب يم ومتطلبات وعن التعل

ر ،        الوعظ والإرشاد بالمساجد بعمامة المقري ، وعن         ة الحب ة بأنبوب الفكر والكتاب

ر ، وعن    ة العم ان وبعبثي سي بالغثي اعي والنف سقوط الحضاري والاجتم وعن ال

  . التخدير بقنينة الويسكي وعن المظاهر بقارورة العطر 

شكلية ،         ات ال ن الجمالي اً م ت أنواع ا بين ة ألا أنه ت مكثف صور وان آان ذه ال فه

تعمار ، وهناك صور آنائية آثيرة الورود في         والأساليب الملتوية التي يتبعها الاس    

ه الحضارية           )٣٠٨()باع اسمه : (شعر البردوني منها     .  آناية عن التخلي عن هويت

ة  (و  ل اللفاف ي مث ان راس اداً ،    )٣٠٩()آ تحالته رم ر واس راق الفك ن احت ة ع  آناي

  : آناية عن العنف والتعذيب ، وفي قوله) ينقش البوليس ما حققه(و

ارة    – قيل   –وثم سجنٍ    دخل ( ذو مدخل  فقط بهذه المزية استقروا فعب ة  ) ذو م آناي

ذروة القهر                        ك تصوير ل اً وفي ذل ه حي ه لا يخرج من عن مقبرة السجناء فمن دخل

                                  
   .٧زمان بلا نوعية ص) ٣٠٨(
   . ٥وجوه دخانية في سرايا الليل ص) ٣٠٩(



زاز              ة والابت والاضطهاد وصور السجن في شعر البردوني ، رمز التعسف والهيمن

  .القهري 

ة بعض     وره المتداخل ي ص تعمل ف ي اس ي أن البردون ب ف وزاً  ولا ري اظ رم  الألف

دها   صعب تحدي ة ي اني تجريدي ة أو مع صورة  .. وجداني ي ال ز ف ا وظف الرم بينم

صورة             )٣١٠())المتداخلة توظيفاً جزئياً يدعم الإيحاء الذي تهدف إليه بقية أجزاء ال

ا وسيلة               ذي أصبح الرمز فيه رز وسائل        ((ضمن نسيج قصيدته ال ة من أب إيحائي

دها ال  ذي اعتم شعري ال صوير ال دائب وراء الت عيه ال ر س ر عب شاعر المعاص

ى          ادرة عل ا ق شعرية ويجعله ه ال ا لغت ري به ة ، يث ر لغوي ائل تعبي شاف وس اآت

سه        شاعره وأحاسي ن م ر ع د ووصف التعبي ه التحدي صي مع ا يستع اء بم الإيح

ة شعرية المختلف ه ال اد رؤيت وز  .. )٣١١())وأبع ق الرم ن خل ة م دو أن الغاي ويب

ساني ، إذ   وتوظيفها في شعر البردوني   ، هو تحقيق الإحساس بوحدة الوجود الإن

ر عن بعض      .. يجد الشاعر فيها مادة خصبة للتعبير عن الحاضر المعيش           والتعبي

د وفق في                        دو أن شاعرنا ق سلطات ويب ر ال ى لا تثي ة حت المضامين بصورة غيري

  . ذلك 

د   وهي آناية عن أخذ قسط من السعادة        ) فاشرب اللحن (ومن الصور الكنائية     ، وق

شاعر اج ال راً من نت زاً آبي ذه الإضافة  . )٣١٢(شكلت صورة الصمت حي وآانت ه

  . اللغوية أحدى وسائل الشاعر في صياغة الصورة الفنية ودلالتها 

ه       ) من أرض بلقيس  (وقد سمى البردوني ديوانه الأول       مكنياً بها عن اليمن ، ومثل

ع  ه الراب ال عن ديوان يس(يق ي أم بلق ي الا) لعين ذا ف سمى وه صطلاح البلاغي ي

  . آناية عن الموصوف 
                                  

   . ١٧٦ صالشعر الحديث في اليمن ظواهره وخصائصه الفنية) ٣١٠(
   . ١١٠عن بناء القصيدة العربية ص) ٣١١(
صيدة   ) ٣١٢( ي الق ت ف م البي صفحة ورق م ال يس رق ن أرض بلق وان م ر دي ) ٥٢/١) (٢٠-٤٨/١٧) (٤٣/٦) (٢٧/١٢) (١٢/١٥) (١٠/١٥(ينظ
ر ص  ) ١١-٩٩/١٠) (٩٤/٥) (٩٠/٢٩) (٥٨/١٠( ر ينظ ق الفج ي طري وان ف ) ٤١٣/٢) (٤١٢/٧٣) (٣٢٩/٣) (٤/٦) (٣٢٢/٢(ودي
   . ٤٠،٩٨،١٣٣،٢٤٦،٢٦٠وديوان رجعة الحكيم بن زائد ص) ٥٦٩/١٢(، ) ٤٥٥/٣٥،٤٩٣(



     وتعد صورة الليل من أهم الصور التي اتكأ عليها الشاعر البردوني، إذ استمد             

ي          شعر العرب راث ، فال ى الت دة عل ا المعتم ا ودلالالته ن أبعاده راً م ه  (آثي قديم

ه صورة  ) وحديث ر ب ل ( يزخ سان     ) اللي ا الإن ل معه ة يتفاع اهرة طبيعي دها ظ بع

راً                .. ويعيشها يومياً    ة أمرئ القيس وتكررت آثي ديم تصوره معلق ففي شعرنا الق

ويعرف الليل عند النابغة   ) ليل آموج البحر  ) (فيالك من ليل آأن نجومه    (في شعره   

ولم تغب هذه الصورة عن أي     )) …آأنك آالليل الذي هو مدرآي      ((و) بليل نابغي (

راث مصدراً         لا يت ) أصبح الليل دهراً  (شاعر وعند بشار     وضح فأصبح الليل في الت

رد البردوني من                د تف للخوف والحزن والهموم والإحساس بطول الزمن الليلي وق

ي أحداث  ه ف دت براعت صورة حيث ب ذه ال ي توظيف ه دثين ف شعراء المح ين ال ب

رآن       ((الصلة الوثيقة بين العالم الموضوعي والذاتي، إذ يقول          ل في الق صورة اللي

أنا آفيف حياتي آلها ليل ، أحب الليل جداً ربما يعود           .  يحب الليل    جعلت مني آفيفاً  

ذلك إلى ما حفظته ذاآرتي من صوره مستقاة من القرآن والقصائد والكتب أشعر                

   . )٣١٣()) بها وأنا آنت لا أبصرها

                                  
)١ (  



  المبحث الثالث
  القناع في قصيدة البردوني

ى             يلاً عل تكلم أو      وردت لفظة القناع في النقد الأدبي الحديث دل  شخصية الم

اع في                )٣١٤(الراوي في العمل الأدبي    دآتور إحسان عباس مفهوم القن  وقد حدد ال

ا            : ((الشعر بقوله    شاعر وراءه يمثل القناع شخصية تاريخية في الغالب يختبئ ال

ا           ائض العصر الحديث من خلاله اآم نق  ورأى )٣١٥())ليعبر عن موقف يريده وليح

اع ه        سه             (و  عبد الوهاب البياتي أن القن شاعر نف ه ال ذي يتحدث من خلال الاسم ال

شاعر      ستدعيها ال صية ي لال شخ ن خ ك إلا م ون ذل ه ولا يك رداً ذاتيت  )٣١٦())متج

ديني أو  اريخي أو ال ا الت ة وأثره ون فاعل ذه الشخصية من المستحسن أن تك وه

ابر عصفور أن     دآتور ج ذلك رأى ال اعلاً ل ي يجب أن يكون ف الأسطوري أو الأدب

اع       رة موضوعية    (( القن ى صوته نب ي ليضفي عل شاعر العرب ز يتخذه ال رم

ذي    ور ال ز المنظ ى الرم دفق المباشر دون أن يخف ه عن الت أى ب دة تن به محاي ش

ادة   )٣١٧())يحدد الشاعر من عصره      ويبدوأن هذه التعريفات تكفينا لنتابع مدى إج

  .شاعرنا البردوني في هذا الأسلوب 

ة بتجارب شعراء    فقد أتجه البردوني إلى قصيد  ة القناع متأخراً زمنياً مقارن

درامي  اء ال ر نحو البن ه المبك رغم من توجه ى ال يمن عل ي ال دة ف صيدة الجدي الق

  . الذي يعد منهجاً يميز نتاجاته الشعرية 

د    ا وتع صور الشخصية ومعاناته ت أن ت ي حاول صائد البردون ن ق ر م اك آثي وهن

ختفي الشاعر وراء تلك الشخصيات ، وأن       إرهاصاً لقصيدة القناع في شعره ، إذ ي       

اع        ه ، لأن القن اره ومواقف ن أفك ر ع صوتها ، للتعبي دث    ب م يتح ن  ((ل ة م حال

                                  
   . ١٦٥ينظر معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ص) ٣١٤(
   .١٥٤أتجاهات الشعر العربي المعاصر ، ص) ٣١٥(
   .٢/٣٧عبد الوهاب البياتي ، تجربتي الشعرية ضمن ديوان ) ٣١٦(
 ١٣ دير الملاك ص  ١٢١للاستزادة عن مفهوم القناع ينظر اتجاهات الشعر العربي المعاصر   . ٤٠ص) مقال(المعاصر  أقنعة الشعر العربي    ) ٣١٧(

 والقناع في الشعر العربي ١٠٥ والشعر والتلقي دراسات نقدية ص٢٠١ ، الشمس والعنقاء ص٣٩٦معجم مصطلحات الأدب ) ١٠٤-١٠٣، وص
   .٣٥ – ٢٥الحديث ص



شاعر وتنطق خلال              التماهي ، أو التلبس بشخصية أخرى تختفي فيها شخصية ال

ه           )٣١٨())النص بدلاً منه   ة رؤيت د عملي شاعر    – ويمكن أن تع ل     – ال ع وتحوي  للواق

اع           عناصرها إلى ر   موز حيه تنقل أفكاره إلينا عبر صوتها خطوة نحو قصيدة القن

 .  

صيدة   د ق د (وتع ة موظف متقاع صيدة   ) بطاق ة ق ي آتاب ي ف ة للبردون أول محاول

  . القناع ويرتدي فيها قناع موظف يمني اعتيادي

ن مسرى سهيل          مصفى بن يعلى ب
ان    دي آ و وال بلاً(اب ص) ق  آل

ى   رق إل ت بع واس(أم  )ذي ن
  

و     ان ال ل (لادة مك ت العجي  )بي
ل      ن قي صف ب صاً آن ت ل ذا جئ ل

ديل (وعرقٍ إلى جدتي من         )٣١٩()ه
  

ة       صية اليمني اً للشخ ة أنموذج صية متخيل صيدة شخ ذه الق ي ه ي ف ذ البردون أتخ

اريخي        ا ، أو وجود ت ة خاصة تتكئ عليه ا دلالات تراثي يس له ا ل المعاصرة لكنه

اره ،         ه لقن     (تتحرك في ضمن إط د ارتدائ شاعر عن ة    فال ة معين اع شخصية تاريخي

  )٣٢٠()إنما يخلق شخصية درامية متخيلة

إلى الأداء الدرامي ذلك أن     (ولا ريب في أن سلوك الشاعر قصيدة القناع لانتمائها          

د شخصه                 ل شيء دون أن يعتم ذاتي    الشاعر فيها يستطيع أن يقول آ أو صوته ال

ا          بشكل مباشر ، لأنه سيلجأ إلى شخصية أخرى يتقمصها         ا ، أو يخلقه  أو يتحد به

ذي يختفي                   ل المسرحي ال ا يفع خلقاً جديداً ، وسيحملها آراءه ومواقفه ، تماماً آم

وحى  ه ، أو ي د أن يقول ا يري ة م ل آاف ون نق نفه ، يقول ن ص خاص م وراء أش

   . )٣٢١()به

                                  
   . ١٠ص) لعربي الحديث القناع في الشعر ا) (٣١٨(
   .١٢٨ديوان زمان بلا توعية صفحة ) ٣١٩(
   . ٣٥١م ، صفحة ١٩٨٧مدارات نقدية ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد سنة : فاضل ثامر ) ٣٢٠(
   . ١٠٣دير الملاك ص) ٣٢١(



اع هي  صائد القن ضج ق صائد من أن ي ق صيدة وردة من دم : (          وللبردون ق

ي نة  )٣٢٢()المتنب ة ١٩٨٠س ري( والثاني رغ الحمي ن مف د ب ولات يزي  )٣٢٣()تح

من  ( ، وله قصيدة أخرى بعنوان       ١٩٥٨ سنة   )٣٢٤()ليليات قيس اليماني  (والثالثة  

د     ( ، و  )٣٢٥()حماسات يعرب الغازاتي   ن زائ سندباد  ( وقصيدة    )٣٢٦()رجعة الحكيم ب

سندباد           )٣٢٧()يمني في مقعد التحقيق    اً ( الذي أتخذ فيها البردوني من ال ر   قناع  يعب

صيدة   ة ، وق ة وخارجي ن ضغوط داخلي د م ا يري اطته عم ع (بوس اش م اعة نق س

وان ة العن اور   )٣٢٨()طالب ذي يح تاذ ال ا شخصية الأس ي فيه ي تقمص البردون  الت

يمن            زاً لعاصمة ال سادس  (وقصيدة  . طالبته وجعل من الطالبة رم د ال  )٣٢٩()الهده

وم بحمل رسال             اريخي ليق ى التي وضحها       التي وظف فيها دور الهدهد الت ته المثل

ضايا معاصرة في                  وم ق ه الي ة سبأ   (القرآن الكريم ، وفي الوقت نفسه يحمل ) مملك

  .رامزاً بذلك لأرض اليمن السعيدة 

صيدة  ا ق سادس(وإذا تأملن د ال ا  ) الهده اع فيه د أن القن ا نج سد (فأنن ي ج د ف يمت

القصيدة  النص من بدايته حتى نهايته لا يخالطه سوى صوت المحقق حيث ظلت               

  . قائمة على هذين الصوتين ونحصر الحديث عن ثلاثة من هذه النماذج

د   ) تحولات يزيد بن مفرع الحميري    (فقصيدة   لها مكانتها في شعر البردوني، إذ تع

ري    (أنضج توظيفاً في شعره ، إذ أتحد من شخصية            رغ الحمي ن مف د ب  )٣٣٠()يزي

  .  معاناته قناعاً أدبياً يتقمصه البردوني ويعبر من خلاله عن

                                  
   .٤٧ترجمة رملية لأعراس الغبار ص: ديوان ) ٣٢٢(
   . ١٠٣ن ص. م ) ٣٢٣(
   . ١٦٤لشرق الأخر صآائنات من ا: ديوان ) ٣٢٤(
   .٣٣٠ترجمة رملية ص: ديوان ) ٣٢٥(
   .١٢رجعة الحكيم بن زائد ص: ديوان )  ٣٢٦(
   .٦٧ديوان وجوه وفائية في مرايا الليل ص) ٣٢٧(
   . ١/٢٨٣ديوان  البردوني ) ٣٢٨(
   . ٤٠٦ /٢ديوان البردوني مج) ٣٢٩(
اره      م وآانأجرا شعراء صدر الإسلام وآان يسمي نفسه بالرج        ٦٤٠ولد نحو   ) ٣٣٠( اني اخت ه في  سجستان         (ل اليم ى ولايت اد عل ن زي اد ب ى  ) عب عل

ول المسلمين         : غلب عليه المزاج الشعري فقال في ذلك المنظر         ) عباد(محبة وتوجس الريح تلعب بلحية       ا خي شاً فنعلفه الا ليت اللحى   آانت حشي
د سجن م          ة ، فق ذع لآل         وتلك هي الشرارة الأولى التي بدأت بينه وبين خلفاء بني أمي د تصدى بالهجاء المق ذاب وق واع الع شع أن رات وعذب   بأب

  .زياد وآل سفيان 



وفي هذه القصيدة اتحد صوت البردوني بصوت الشاعر يزيد وهو صوت واضح               

اً                  يمكن تمييزه بسهولة لكنه مع هذا لم يهون من صوت قناعه بل جعله صوتاً قوي

ويبدو ذلك لقناعة البردوني بتشابه الواقع المعيش بماضي يزيد الذي يدين الحيلة            

ا ضده     ن ز  (والخدعة التي حاآه اد ب اد عب سجن      ) ي ى ال ه إل ذي أودى ب ة ال ، وظلم

اً اشد                     دين واقع ة دلالات معاصرة فهو الأخر ي ك الحادث والبردوني يضفي على تل

ة  م وإذلال ومهان العرب من ظل ا لحق ب ام العرب وم ل في حك ساوة يتمث اً وق ظلم

ا ،                   ام ويحاآمهم به شاعر هؤلاء الحك على أيدي الحكام فهذه القصيدة يدين بها ال

ة وإذا آا ت نوني رغ(ن ن مف د ب ة  ) يزي ي أمي اء بن ا خلف ا به ي هج صح عن (الت تف

  : أخاً من السفاح آما يقول ) زياد بن سمية) (معاوية(استلحاق 

خر     ن ص ة ب غ معاوي ألا أبل
ف     وك ع ال أب ضب أن يق أتغ
اداً   دت زي ا ول هد أنه  واش

  

اني    ل اليم ن الرج ة م مغلغل
ي    وك زان ال أب ى أن يق  وترض

خر(و  مية) ص ن س ر م  غي
  )٣٣١(دان

  
سياً  صيدة مؤرخة البطل نف ذه الق شهيرة أنبنت ه ذه المقطوعة ال ى غرار ه وعل

  : ،إذ يقول البردوني متقمصاً تلك الشخصية)) وتحولياً

ساني      يفي ل ن س اب ع اذا ن لم
يح الآن  وت   : أص ب ص ي القل ل ف  ه

يح  جن   : أص ر أي س ي أدم لك
شاً   ( ت حشي ى آان ت اللح ألا لي

ر    ذا الح ر ه دي غي وي أعن ف ين
ذالي   ى بانخ وم ، أعي د أق  أري

ا   اف منه ى ، وأخ أختلق المن ف

ي   يف ؟ أف ى س اني إل ي بن  آف
اني ؟   ن جن وى م د ، أق م الحق بحج
ي     ض أختزان ذوة بع ث ج لينف

طغاني  اوير اض ا تن  )فأعلفه
اني ؟     ا أع اني م وي ، يع ا أن  آم

اني  ي ترجم وح ، يع د الب أري
ا     شى م م أخ جى ، ت وأش

                                  
   .٤٢١الموشح ص) ٣٣١(



عفي      وع ض ا ن ي م ي لا أع لأن
دي صيدة بالتح ي الق  فتغرين

دي   رت وح ارفون وث ى الع تغاض
واري و دفٍٍ الج ل أمتط ن الخي  ع

ى  ة(فت راً ) مرجان حى أمي أض
ذا    ي له ضبوا مثل م تغ إذا ل
اآم  ن لح صب م شر أخ لأن ال

    

جاني  )٣٣٢(ش
ي   ن ابتلان وع م ي بن ى علم عل
اني     ى المع م أخف ا به وأغراه
اني     وا آف ا حجب ك م اني هت آف

داً  انيغ راس القن ان اف  الفرس
واني    ( ى الغ ذيول عل ر ال و ج ) دع

اني   روه ث يتلو أول المك  س
واني    ه الت ز أول لأن العج

  
دة                 ا لا يحقق الفائ ات منه والقصيدة طويلة ومن الصعب إيرادها آاملة واختيار أبي

ه                ه ومقاومت ى واقع المرجوة ، أذ التزم الشاعر القصة التاريخية ليزيد وثورته عل

سقط                  له بلسان  سيوف ولا ريب في أن ي ه الذي آان أشد من وقع الحسام وصليل ال

م عن   ث الحزن والظل ذي لا يختلف من حي ه ال ى واقع د عل ي موقف يزي البردون

  .واقع يزيد 

ف           م يكت ي ل أن البردون صيدة ف ن الق ا م ي اقتطعناه ات الت ك الأبي ا تل وإذا تأملن

ا              ل ذهب يفلسف عن طريقه ذه الشخصية       بالحوادث التاريخية فحسب ب ل ه  تحلي

دو أن    د ويب ة يزي توعب تجرب البردوني أس اء ف تهرت بالهج ي اش سها ، الت نف

البردوني لم يشك واقعه الموضوعي فحسب بل نظر إلى ظروفه ومعاناته النفسية            

الذي أقعده عن آثير مما يجب أن يفعله بدليل قوله          ) العمى(التي عاناها من جراء     

ر من إ        (( ي أآث دي ، إذ              أحسست نكبة أهل ي شعروا بفق العمى ، لأن أهل حساسي ب

ول                     ان أبي يق د آ شيء ، فق د االله لا      : (( أصبحت في نظرهم لا أصلح ل أصبح عب

                                                                                                         
   .٢٣٨ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٣٣٢(



رة                 ) قاتل ولا مقتول   ان البيت يقوى بكث دامي وآ شجار ال ا متواصلة ال لأن منطقتن

   .)٣٣٣())بنيه

ه يجد                 أ أن ره ولكن يفاج داً     فالشاعر ثائر على هذا الواقع ساعٍ إلى تغيي سه وحي  نف

ورة   ى الث ادرون عل م الق ورة وه ع عن الث د أن تغاضى الجمي دان بع ذا المي ي ه ف

وع      ضعف والخن ن ال ه م ت إلي ا آل ى م ت إل ور آل دما رأى الأم ر وعن والتغيي

ة الزيف    ن إقنع وا م ا حجب ك م اه يهت ا فكف سه ويعاتبه ب نف اد ليؤن تكانة ع والاس

  :والكذب 

دي    صيدة بالتح أغرتني الق ف
ى  دي   تغاض رت وح ارفون ، وث الع

واري   وا دفء الج ل امتط ن الخي  ع
ى  ة(فت راً) مرجان حى أمي  أض

ذا    ي له ضبوا مثل م تغ إذا ل
اآم ن لح صب م شر أخ  لأن ال
و ون ينم ج الملع ذا العوس  فه
اخوا؟  ل أص يئاً ه ت الآن ش  أقل

***  
ضي    ون بغ ا أم ل وتي أن  إذا ص

ا   ادي ي د(أن ال ) يزي رداً(أخ  )ب
اد    ي والمن ا الملب ت أن  ي؟أآن

  

اني      ى المع م أخف ا به  وأغراه
اني   وا أآف ا حجب ك م اني هت  آف
اني  راس القن ان أف دا الفرس  غ
واني    ى الغ ذيول عل ر ال وا ج  دع
اني   روه ث يتلو أول المك  س
واني   ه الت ز أول  لأن العج
اني   ر المج أعينكم وتنتح  ب
اني ؟ اس أم أودى بي ات الن  أم

***  
اني؟  ل اليم دي سوى الرج ي جل  أف

اديني  ن  –ين أهتف م اني؟ ف  دع
ي تش ، لا أران ا ؟ أف ن أن  )٣٣٤(وأي

  
شاعر  ا ال ة يعانيه ة مماثل اء بحال ه للإيح د بأآمل ف يزي ف موق شاعر يوظ  فال

اة        بحت معان ادي وأص و الف وم ه اعر الي و أن ش ارق وه د الف ع تأآي ر م المعاص

  . الشعب هي معاناته الخاصة
                                  

   .٥م ص٣٠/١٠/١٩٨٦حوار مع الشاعر ، جريدة العمال اليمنية ) ٣٣٣(
   . ٢٤٤ – ٢٤٢ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٣٣٤(



سخر من مجالس             م       فقد وجه البردوني ثورته بعنف إلى المتخاذلين وي ه ل هم مع أن

ال            د فق ه يزي ان يطلق ذي آ يغفل تهديده ووعيده هذا التهديد نفسه هو الرصاص ال

  :بصوت

خرٍ ( ن ص ة ب غ معاوي  )ألا أبل
اد" ربٍ   " زي ن ح دعوه اب ك ن  "من

 ***  
ر    ادُ أبح ا عبَّ واس"وي  "ذو ن

ر ر بح ن غي اطئاً م صدنا ش  ق
***  

ى  ت حت ي ؟ فرغ اذا أدع  فم
  

اني   ضى زم اً وم ت مزامن  أتي
د ن انيوق مية أم ه  "دعو س

***  
دخاني  ل ال ى الرم ا عل  وأبحرن
واني    نا الم واج ، خوض ن الأم  ع

 ***  
مي  ن اس رَّغ(م ا مف ن ) ي م

  )٣٣٥(نماني؟
  : ومن تهديد يزيد بن مفرغ قال 

ن  يطاناً؟ ولك اورت ش ا ح أن
اً   يفاً يعربي افهت س ن ش  وم

م  دى  : نع ي تب ي من ذا أب ه
  

اد     ن أحف شيطان م ا ال اني(هن  )م
سانه ان ل ح آ اني" رم  "عم

اني ل ف ذوري آ ن ج أورق م  )٣٣٦(ف
  

د من أن                        سلم فلاب م يست م ول فإذا آان يزيد الأمس قد قاوم آل ما وقع عليه من ظل

  : يكون يزيد اليوم آذلك، إذ قال الشاعر 

شمس   ا ال ي   : مراي دين وجه ل تج ه
د( ر ) يزي وم، غي د"الي س" يزي  أم

واءً  يفاً ، ل ي ، س زي أعظم  فه
  

باك الأ     وى ص ا يه وانيآم  قح
اني   ق الأن ن القل ادي م ى الف  أت

ي ، يزغرد  اني: ودمّين  )٣٣٧(مهرج
  

                                  
  . ٢٤٦ – ٢٤٥ن ، ص. م ) ٣٣٥(
   . ٢٤٩ – ٢٤٨ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ) ٣٣٦(
   .٢٥٣ن ، .م) ٣٣٧(



د تقمص مواقف       ري    (ونخلص من هذا إلى أن البردوني ق رغ الحمي ن مف د ب ) يزي

دن                    ة ولاسيما من ل ا من ولاة بني أمي واع القهر التي تعرض له الرافضة لكل أن

اد    ( ه   ) عبد االله بن زي اد     (وأخي ن زي اد ب ل وقوف     )٣٣٨()عب رغ في      ولع ن مف د ب يزي

شبه              ا ت وجه هؤلاء هو الذي دفع البردوني إلى تقمص هذه الشخصية لأن مواقفه

ذه                          د تحرك في سياق ه ا ولا ريب في أن البردوني ق مواقف البردوني إلى حد م

القصيدة عن طريق قناعه الذي اسقط عليه معاناته وأفكاره وفي الوقت نفسه فان          

سه ولا ريب في أن يصل في الأغلب                هذه الشخصية تعبر عن رؤية البردو      ني نف

ى الهجاء ولكن البردوني                 إلى التهكم والسخرية وهذا الأسلوب فيما يبدو أقرب إل

اتوري  ((استعاضة  لوب الكاريك ي احتفظت بالأس ذه الخصوصية الت سخرية ه بال

ل                    ى نق ذاتي إل د الشخصي أو ال بعد أن حولته من الشخص إلى الموقف ومن الحق

 يلبي حاجة الإنسان إلى شجب       - الفكاهي الساخر    -والأسلوب   … الإحساس العام 

اد        ض ح ه رف اخر وباطن دي س اهرة آومي ي ظ لال أداء فن ن خ ضات م التناق

   .)٣٣٩())وقاطع

ام         ا في وجه الحك فيزيد في هذه القصيدة هو وجه من الوجوه التي عرفت بثورته

 .  

صوتين              د ال ذه القصيدة توحي شاعر و    : وقد رأينا في ه د      صوت ال ذا يع اع وه القن

ا في        ا منزلته خطوة فنية مهمة حققها الشاعر في أطار القصيدة العمودية التي له

  . الشعر الحديث 

) وردة من دم المتنبي     (ومن القصائد التي اتخذها البردوني قناعاً تقمصه قصيدة           

رافض         شاعر ال فات ال ن ص ه م رافض لواقع ي ال فات المتنب سجمت ص ا ان وفيه

                                  
  .ينظر آتاب الأغاني ) ٣٣٨(
   .٩٩٩الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص) ٣٣٩(



ا              لواقعه أيضاً ، ت    ة ، أهمه بنى هذه القصيدة على مجموعة من الأصوات المتداخل

  : صوت الشاعر يروي قصة المتنبي

  )٣٤٠(من تلظى لموعه آاد يعمى     آاد من شهرة أسمه لا يسمى

داخل بعض الأصوات الأخرى ،                 ثم صوت المتنبي نفسه متحدثاً عن معاناته ، وتت

راوي وا      وت ال ط ص ى فق ي ليبق ا تختف رعان م ا س ي   ولكنه ل لا يكتف ي ، ب لمتنب

ذا الحوار                البردوني بدور الراوي بل يحاور المتنبي في بعض مقاطع القصيدة وه

ه                 ل من موقف لآخر يقابل ة تنتق د حرآ ا      ((و. يولد صراعاً ويول اة في مجمله الحي

  . )٣٤١())قائمة على هذا الأساس الدرامي

  : ونقتطع جزءاً من القصيدة 

ى   اد يعم ه آ ى لموع ن تلظ  م
ن ن  اء م داً ج ا وحي سه إليه  ف

اً   ه رمح ره بكفي املاً عم  ح
   

سمى       مه لا ي هرة اس ن ش اد م آ
ما  اراً ورس له غب اً أص  رامي
ما    ب وش ى القل ه عل شاً نهج  ناق

  
دخل ليحاور المتنبي                 وقد تقمص البردوني دور الراوي ولكنه لم يكتف بذلك بل يت

  : في بعض مقاطع القصيبدة بقوله

سين ؟    ن الح ا اب داجي ي ن ت م
 يأداج(

ي؟             ا لست أعن ول م م أق ى آ  آم إل
دي          ( تِ وعن ل آيف جئ يا ابنة اللي
  

ا      لاً ولطم ستحق رآ اً ت  أوجه
وهم    ى ال ي عل م أبن الي آ وب
ا؟  وهم
 من ضواري الزمان مليون دهما    

  
  :ويقول 

  لم تزدني به المرارات علماً    الليالي آما علمت شكولُ  

  :ويقول

د    " ري   " : يا أبا الطيب اتئ ل لغي ذ حيطة"   ق ا؟" اتخ ى من ومم  عل

                                  
   . ٤٧ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ، صفحة ) ٣٤٠(
  ) . ٧٩ظواهره الفنية ص(الشعر العربي المعاصر قضاياه ) ٣٤١(



م  بَّة(آله اعٌ ) ض ذا قن  فه

  

ه  مَّى تواري هٌ س ذاك وج

ا  )٣٤٢(حزم

  

ل           ا تمث ى          ((فهذه القصيدة من عنوانها حتى خاتمته ة إل دول عن الغيب اً للع أنموذج

ا البردوني        ) القناع(وتعد من قصائد    . التكلم والعكس    ع فيه د تقن بمعناه الواسع فق

اب  ين الغي ا ب المتنبي وتوزعت مقاطعه و (والحضور ب ا–ه ن )  أن رغم م ى ال عل

  .)٣٤٣())وجود ضمائر أخرى ماشية

ين  ا ب ان وعشرون منه اً ورد اثن انين بيت ين وثم ون من اثن ة تتك صيدة طويل والق

ضميناً أو  ه أو ت ي تجسيداً لمواقف سان المتنب ى ل ات جاءت عل ذه الأبي قوسين وه

راوي أ           شاعر البردوني      أشارة لمعاني أبياته أما بقية الأبيات فهي بلسان ال اع ال قن

ة                       ار يعطي للنهى قيم ذا الإآث ين إستفهاماً وه ر من ثلاث وقد ورد في القصيدة أآث

ة في سياق النص         رة                . فنية ودلالي ى محاور آثي ا إل ولا ريب في أن النص يقودن

شريد وإعدام             والبردوني يحاور المتنبي      . يتصدرها ما تعانيه الأمة من سجن وت

  . الواقع في البحث عن علاج لهذا 

ذي             ((وقد   يبدو الحوار في هذه القصيدة لشدة تكثيفه وعدم تحديد هوية الصوت ال

يحاور البطل آأنه حوار داخلي بين البطل وذروته وهو ما توحي به المراوحة في              

ل      – صوت الراوية    –بين الماضي   ) الفعل(استخدام    وتجسيد الحدث باستخدام الفع

  )٣٤٤()) صوت البطل–المضارع 

ة          وقد أع  تمد النص على أسلوب المزاوجة بين أسلوب السرد والحوار واضعاً أزم

ه   ه وأزمت ا ،       –قناع نص أمامن شف ال ى آ داً إل صدارة عام ي ال ي ف  أي البردون

  : بقوله
                                                                                                         

   . ٥٤ – ٥٢ر صترجمة رملية لأعراس الغبا) ٣٤٢(
   . ٥٧شعر البردوني دراسة أسلوبية ص) ٣٤٣(
   . ٢٢٤الشعر الحديث في اليمن ظواهره وخصائصه الفنية ص) ٣٤٤(



زيلاً؟  ( حى ن ان أض ول الزم ل أق ه
قوطاً؟ دامى س م الن مي حك ل أس  ه
وى   ضي وأه يوف أم ا س ي ي  أبتغ

  

هماً؟       ان ش ى آ ي مت ت ل ا قل  ربم
ا  اً    ربم ان فخم ى آ ي مت ت ل قل

هام  ن س هماً م افور(أس ) آ
ى  )٣٤٥(أرم

  
سيد     وار والتج ق الح ن طري ة ع اوزت الغنائي د تج صيدة ق ذه الق أن ه ذلك ف ل

ى              ا عل ى أخرجه ا حت ه آله د سخَّر إمكانات ا أن البردوني ق والموضوعية مع علمن

د أن   ة ليؤآ صورة الإبداعي ك ال ر  ((تل ي خ ن ف ة لا تكم صيدة العربي ة الق وج حداث

ورة             رى لبل ه الكب اً في انعطافات ل حق ل تتمث ة ب وزن والقافي الشاعر العربي على ال

ة ، يجسد                   رؤيا خاصة به وما ترتب على ذلك من بحث عن رموز وأساطير وأقنع

اً       اً ملموس ا شكلاً حي ا ويمنحه ا رؤي ا ومن خلاله ذه   )٣٤٦())فيه  ولا ريب في أن ه

اع التي وظف          ود        القصيدة قد تميزت من قصيدة القن ا يع دة وربم ا القصيدة الجدي ته

اً       )٣٤٧())ذلك إلى أن البردوني قد تأثر بقصائد القناع التي اتخذت من المتنبي قناع

.  

ص           ه تقم م يفت ه ل ة فان صيات الأدبي ض الشخ ص بع د تقم ي ق ان البردون إذا آ

ى   ) سندباد في مقعد التحقيق   (الشخصيات الأسطورية وقد جاءت قصيدته       مثالاً عل

ة فصل                    ذلك فقد آانت   ة من الأداء المسرحي فهي بمثاب ادة الموفق الاً للإف ر مث  خي

سندباد والمحقق     ك     مسرحي يتقاسم الحوار فيه شخصيتان ال ى ذل أت عل ، وان اتك

ى   أ عل د اتك ان ق سه آ ي نف اع لان البردون صيدة القن وار فهي لا تخرج عن ق الح

يمن ال              ع ال ى واق ا عل ضاياه    شخصية السندباد التاريخية ليطل من خلاله معيش وق

ا     صيدة عنوانه ذه الق ا به شدنا أو يربطن ا ي ن أول م ل م ة ، ولع ندباد (المتنوع س

                                  
   .٥٦ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٣٤٥(
   . ٥٦الشعر العربي الحديث رموزه وأساطيره الشخصية ص) ٣٤٦(
ود درويش    ١٤٧كاملة لأمل وننتقل ص والأعمال ال٧٠١ ص١/ديوان عبد الوهاب البياتي مج      : ينظر  ) ٣٤٧(  أو ديوان حصار لمدائح البحر  لمحم

   . ٣٧ص



سندباد          ) يمني في مقعد التحقيق  د أتخذ من ال ى أن البردوني ق وا إل ا ت ذا يقودن فه

ا           ر بوساطته عم اً يعب ة أو عن         ((رمزاً وقناع سه من مشاعر داخلي يختلج في نف

ى ي تفرض عل ة الت ضغوط الخارجي ا ال د وقفن شاعر وق ذا ال ي أنجبت ه ة الت  الأم

ه         ي رحلات اه ف ع ورأين صل الراب ي الف ة ف صية التراثي سندباد الشخ ع ال راً م آثي

ة ، متوثب                  د الهم وتوظيف الشاعر هذه الشخصية التي تعد بحق صورة رجل بعي

م   … الروح ـ تواق إلى المعرفة متوقد القريحة ، واسع الحيلة   ذا عل والسندباد به

  :  ولذلك ارتأى شاعرنا تقمصه قائلاً )٣٤٨())يع الرواد والمكتشفينعلى جم

ائبي  … آما شئت فتش   أين أخفي حق
املاً          أجب لا تحاول ، عمرك ، الأسم آ
 نعم ، أين آنت الأمس ؟ آنت بمرقدي       

ت أذن  ه . رحل ل ؟ أظن ا الرحي فيم
داخلي انٍ ب عب لث ن ش ن ؟ م ى أي  إل

ت ؟   ياحياً حمل وازاً س ازة.. ج  جن
دماً         م..  ى ، رحلت مه ضفة الأول  ن ال

ه    ب لا أعي راء غري ا .. ه ولا أن
رم    ة ، مج الأمس الحكوم ديث ب  تح

ه   ك ؟ ذآرت ى إلي ب الأدن ن الكات م
ده             ار ، يكتب عن دى الخم لدى من ؟ ل
رة     اً آثي يئاً ؟ آؤوس ه ش رأت ل  ق

رأت  ك –ق ون عن ا يحك صائداً – آم  ق
اً ؟        ا أخي     .. أما آنت يوماً طالب  آنت ي

رأت آت رة ق اً م دة. اب رت بع  ص
اً        . أحبيت   ل مت حب من التي ؟     .. لا ب

رات ؟   ت م م م ادتي.. وآ راً آع  آثي
رفتهم    اً ع وار ؟ حتم ن الث اذا ع  !وم

يجارة    ت س دثتم ؟ طلب اذا تح وم
ز    لاء الخب كونا غ تنجلي .. ش ا س  قلن

  

ت ؟     ن أن سألني م رف .. أت أع
ي  واجب

اً   ون تقريب ى (… ثلاث مثن
شواجبي ) ال

سوق    وجمجمتي   سجن في ال في ال
اربي  ش

داً  احبي   . جدي ي وص ه طريق ا في أن
ي    وف آت ى س ضي  ! مت ين تم ح

ائبي  رغ
 حملت بجلدي ، فوق أيدي رواسبي     

ت     رى ، حمل ضفة الأخ ى ال إل
ي  خرائب
سى   ين أن دري ؟ ح وف ت ى س مت
ي  غرائب
 رهنت لدى الخباز ، أمس جواربي       
اتبي      ابي وآ دو ، آت ا يب ه آم لدي

شهر   نهن ال سابي ، وم ز  . ح يبت
ي  راتب
اجبي     ه وح اني ، لدي يعت أجف وض

ة  اربي   … مهرب ت أول ه ل آن ب
ذ  تاذ التلامي ان أس د آ البي . وق ط

                                  
   )) .٧دراسة في شخصية السندباد في القرن المعاصر ، ص((الرحلة الثامنة للسندباد ) ٣٤٨(



حماراً ، حماراً لا أرى حجم راآبي         
ائبي   ن حب ى لا أعي ، م ت حت أحبي
تموت وتحيا ؟ تلك أحدى مصائبي        

انبي       . نعم   دوا بج حاسبوا عني ، تغ
اً  ار… أظن وآبريت ن أق دواً م بي ب
يلاً   ا قل وت … ذآرن ا  (م عدان م س

ي  )٣٤٩()رب
  

رد أولاً    يم المتم واعظ والحك ائر ال ى الث صيدة إل ذه الق ي ه سندباد ف ز ال ويرم

والشرير المنفي ثانياً ووجه المهزوم الكسير وهذه الأوجه وغيرها قد وظفها عدد       

   . )٣٥٠(من الشعراء العرب

ائر المت           ز الث سندباد رم ى الأوضاع التي ازدادت         وقد أتخذ البردوني من ال رد عل م

ي      ائر ف ذهب الث ي أن ي ب ف ا ولا ري ات آله ي الاتجاه وءاً ف ى  س ذا إل صرنا ه  ع

ات              صعوبات والعقوب راً من ال ات القصيدة    . التحقيق والاستجواب ليلاقي آثي وأبي

دافع                 سندباد هو الأخر ي ا المحقق لل تشير إلى عدد من الاستفسارات التي يوجهه

و      سندباد وه اع ال ئ وراء قن اك صوت يختب ضيته فأصبح هن ن ق سه وع ن نف ع

ع الفاسد          ات           صوت الشاعر الثائر على الواق ات القصيدة نجد أن أجاب ا أبي وبتأملن

الشاعر بعيدة عن المغزى فهو آان بمرقده ، وجمجمته في السجن ، وشاربه في                

السوق فيبدو أن السندباد تمكن من محاآمة السلطة عن طريق أجاباته التي مالت             

ذي هو                لاده المحقق ال سخر من ب ه ي سه فان إلى السخرية والتهكم وفي الوقت نف

  . رمز لعقلية النظام بالتأآيد 

ه عن طريق                      اره وهموم ى بث أفك ه عل ولعل ما يشير إلى ذآاء السندباد هو قدرت

ين     ة ب إجاباته التي أشرنا إليها فقد صور آل أدوات القمع مصوراً الأزمة الجوهري

ساد                 ذين يحاربون الف رين ال ين والمفك المثقف اليمن والسلطة التي تحارب المثقف
                                                                                                         

   .٢/٥٠٨ديوان البردوني ) ٣٤٩(
  ينظر المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث ) ٣٥٠(



ا            وأوآاره فالسلطة حين   ذاك لا تشجع التعليم إلا إذا آان متماشياً وأهدافها ولا يهمه

شاعر      ا ال ي وجهه سخرية الت دليل ال اتذة ب ين والأس درة المعلم ن  . ق ان م د آ فق

لادة       ) وقد آان أستاذ التلاميذ طالبي    (الشخص الذي آان يدرسهم      ى ب دل عل وهذا ي

  . المعلمين المنطلق من بلادة النظام

 الشاعر يشير إلى رحلات السندباد الجواب المتعددة        وعلى الجانب الأخر أن   

دؤوب         لتصبح أنموذجاً لتلبية همومه وهو هنا يشير إلى غربته الداخلية وسعيه ال

ة    سماة بالحدودي ة والم واجز الحديدي وطن   ) لأن الح اء ال ن أبن ل م ع التواص تمن

ذاً          حواره  الواحد وهذا ما دفع بالشاعر إلى محاولة دمج صوته بصوت قناعه متخ

د                       دو أن البردوني ق ك ويب د وفق في ذل الساخن مع المحقق ويبدو أن البردوني ق

دين البرادعي  د محي ال أثر بقصيدة خال رة صعلوك(ت ي )٣٥١()أوراق من مفك  الت

  . اتكأت على الحوار بين الصعلوك والمحاور له 

ذه القصيدة التي لا تخرج عن شرو                      اً في ه ط ويبدو أن البردوني آان أآثر توفيق

اع الأول ، وأن             ((تقنية القناع الجديد الذي يجب       إلا يتطابق صوته مع صوت القن

رة      دة ومعاص ات جدي ات وتطلع ار ورؤى وتجلي لاً بأفك مل محم وى وأش ون أق يك

د    ه الجدي لال قناع ن خ ا م ر عنه شاعر ويعب ا ال دف إليه ذا )٣٥٢())يه ان ه  وإن آ

ت      ي آان دة الت صيدة الجدي شاعر الق سر ل سهولة وي ق ب صبة  يتحق ية الخ  الأرض

اول أن     ي ح دو أن البردون ديث ويب ي الح شعر العرب ي ال اع ف صيدة القن ور ق لظه

ليحذو  ) على باب المهدي المنتظر   (يتقمص شخصية المهدي المنتظر في قصيدته       

ة     صيات الديني داث والشخ ى الأح أوا عل ذين اتك رب ال شعراء الع ذو ال ك ح ي ذل ف

ا         ع عن طريقه م             ولا ريب    . ليعالجوا الواق ة من أه في أن تكون الشخصية الديني

ز   ستوى الرم ى م رب المعاصرون عل شعراء الع ا ال ل معه ي تعام الشخصيات الت

                                  
   . ٢٢ص) غناء بين السفن التائهةال: (ينظر ديوان ) ٣٥١(
   . ٤٣قصيدة القناع في الشعر العربي الحديث ص) ٣٥٢(



ا    ري وشمولية لأنه ساني وفك ن عمق إن ذه الشخصية م ه ه ع ب ا تمت اع لم والقن

ر من               داد زمني أآب شخصية فاعلة على مستوى الحياة دائماً وغالباً ما تتمتع بامت

د محور            . خرىأنماط الشخصيات الأ   والبردوني يتكئ على هذه الرموز وليقف عن

كالاً    وت أش ي احت شعرية الت صوصه ال امي ن ي تن ه ف ق عن طريق صراع وينطل ال

سان المعاصر مع                        دٍ هو صراع الإن للصراع تلتقي بموقف واحد في صراع واح

ه             د إلا أن م يحدث بع ذا الموقف التراثي ل ان ه رة وان آ واقعه وقيم عصره المتغي

  : ه قد حصل بصورة عكسية، إذ قال جعل

ضى ؟  ي أو م ل زمن دعو ه ن ي  م
بقه   ريح لأس ت ال  روَّض
ي    از الماض وم أجت ن الي  أم

ك  ة(نادت رت) الكعب  وانتظ
حنا  راً    : ص ا وط دي ي ا مه ي

ل  م قي داً: آ تملؤها رغ  س
دي ا ول دعو ي اً ، أن ت  عبث
اً ؟ صري ذهبي مى ع ن س  م

انين   ي الع ن يعط ا(م  )الجرض
اً   داً غيبي د وع دنوع   ي

دي  يض بالمه م لاذ مه  آ
صحاً ضنا ن ي أن تمح  يكف
ق    ويض أف انون التع ا ق  ي
دعو    ن ن رض م م يع ى آ  وال
راً ي أم سى أن تبغ ا أق  م

  

ض    دجال(نه نهض ) ال دىً ت  ، س
ا روَّض  سبَّاق ، فم دا ال  وغ
ض؟   ي ، أجه از الآت  واجت

اك  صى(ودع رَّض) الأق ل ح  ، ب
بض    ه المن ت ل اً ، أن  قلبي
ض ضا الأرم ن الرم د م  فامت
ض   ي ، أن أرت اً مثل  مرضوض
ضفض   ن ذا ف ه ، م ن ذهب  م

رض  ي ، أج ى أعن لاً حت   ؟)٣٥٣(ام
بض  فِّ ، ولا يق بض الك ن ق  م

ض   ه أمه وم يلاقي والي
ض ن يمح دق م سعاآم أص  م
وض  م ، ولا ع  لا رد الحل
رض ؟  ى أع دعوه ، حت ن لا ن  م
رض    ي يف ا لا تبغ رى م وث

  

                                  
  .الناس المتعبون العطش: والجرضا . ٨٥ – ٨٣ديوان جواب العصور ص) ٣٥٣(



النفسي عن  ) ويضقانون التع (البردوني هنا يدحض فكرة المهدي بوصفها       

  .العجز ، والحلم الذي يتمناه الفقراء ، ويساعد الحكام على ديمومته بوصفه حلاً 

ة               ذه الحكاي فالبردوني أفاد مما يقال عن شخصية المهدي لتأدية رسالته ووظف ه

ا نجده في النص                      توظيفاً معاصراً ولا ريب في أن تجاوز ما قيل عنها ومن ذلك م

ذا الخروج            من دلالات جديدة ولاسيم    ا فيما يتعلق بخروج المهدي فما يشاع عن ه

دما أورد أن                   دلالات معكوسة عن أنه يتم قبل المسيح الدجال غير أن النص أورد ال

ه أراد أن يكثف قضيته                    سه لأن ك لنف أى البردوني ذل الدجال سبق المهدي وقد ارت

ه                 ذا التجاوز فان  أصبح   عن طريق قناعه الذي تجاوزه الدجال في الظهور ومن ه

التزييف         صر ب ذا الع ي ه ت ف ي اآتظ رة الت اة المعاص ساً للحي صراً رئي وم عن الي

  . والتجاوزات 

  : لذلك نجده يقول 

  وانتظرت       ودعاك الأقصى بل حرَّض) الكعبة(نادتك 

دعوة المقدسة          ذه ال سريعة له ولا ريب في أن يشير الشاعر إلى هذه الاستجابة ال

ة           ا صوت الكعب ع به روا قداستها           التي أرتف ا وعف ود المسيح له د محاصرة جن بع

ه اليهود     ذي تحنق ارك ال داء الأقصى المب ة لن ه  . وتلبي ل أوان فاستجاب المهدي قب

صدقوه  ه ف اس بأباطيل بقه وأوغل صدور الن د س دجال ق د ال ه . ليج ل وخرج مع ب

  : جمهور آبير وتابعوه وناصروا سلطته ، لذلك قال الشاعر

ى   ن وال دجال(م ى ) ال  الأطغ
ت  وه فانتفخ دري حي  ت
ه شمس ب الوا ال وه ق  غن
ه  ان ل ك الأزم ض الفل  مخ
ضه  ر قي  واالله لأم

  

ى     ن ذا يثن وى الأبغض (م  ؟) الأق
ض     ر ه ن دع بق م ه أش  جبت
ه أراض  نى ، والأرض ب  أس
ض  ا مخ ده م ى زب  فتجل

يَّض ن ق الى م راً فتع  )٣٥٤(ذخ
  

                                  
   .٩٠ – ٨٩جواب العصور ص : ديوان ) ٣٥٤(



ا  وإذا آنا قد أشرنا إلى أن هذا العصر هو ما نسميه عصر التجاوزات ا        لتي جاء به

دجال المعاصر     و ال ن ه ؤال م ا س ي أذهانن ى ف دجال فيبق د أن  . ال ن المفي ه م لعل

دجال ،                         ذا ال ة ه ى ماهي شك إل ا من دون ال ذي يقودن شاعر وقناعه ال نعرفه من ال

ذي فرض                   ويبدو أن النص دليلنا الرئيس للوصول إلى ذلك وهو البيت الأبيض ال

  ) .عدوان على الشعوب والبلدانالهيمنة وال(ما يسمى بالنظام الجديد 

دري   دو ؟ لا ي سيخاً يب أم
ه   ان ؟ جوارح ه عين أل
لاً  صفور بل ض ع و نفَّ ل
سامرة  اك م ا وهن  وهن
دي ين الأي زع بملاي  ف

مة  رآن ؟ آعاص ين ال أرآ
الوا  ن   : ق وَّب م و ص ا(ل  )بنم

ه ؟  ن مدَّت الوا ع اذا ق  م
نةً      و س اً ، ل م قرن د يحك ق
أمور  رٌ م ه أم  ويلي

رى بالقمَّ دري أح ن ي ة م
  

يض    اء أح سِّلُم ، أم الهيج  ال
بعَّض   تَّى ، لا تت ل ش  مق
ض اذا نفَّ دري م ه ، ل  عن
نفض   ل ، ولا ت نفضُّ اللي  ي
ض   د الق ب ، يجي ستل القل  ي
نقض نقضُّ ، ولا ت وي ت  تن

ـ  اب ب ينا(لأص تعرض) س ا اس  م
الوا  رض : ق يموت ولا يم  س

رض     ا أق ستوفي م رى ، ي أخ
ض  ى أنه شعب ، وللجلَّ  بال

اذا رفض م ا ي ار ، وم  )٣٥٥( يخت
  

ويبدو أن البردوني قد وفق في تقمصه لشخصية المهدي المنتظر الذي جعل آثرة             

ذا العصر وإذا              الاستفهامات لقناعة ووقوف صوت الشاعر بمثابة الشهادة على ه

تأملنا مقاطع القصيدة فأن آل مقطع يتضمن حديثاً للمهدي مستفهماً عن جوانب                

  .وهيمنته على الأرض غامضة من واقع الدجال 

                                  
   .٩٠ن ص . م) ٢(



ه   ر دواوين ي لأخ ار البردون د أخت د(وق ن زاي يم ب ة الحك ن ) رجع ذاً م اً متخ عنوان

د  ( ن زاي ي ب تقمص       ) عل اولاً أن ي ة ، مح ة اليمني اة المحلي ردات الحي زاً لمف رم

  : إذ يقول: شخصيته ، أو ينطق على لسانه أحياناً وأحياناً ينقل القول عنه

  )٣٥٦(فض لنا الأعلى خذ الأزيدخ    أنا علي وأبي زايد    

ائلاً          شامي ق يمن         : ((ويعلق الأستاذ أحمد محمد ال ة في ال ل العام  بلهجتهم   –يتناق

ق     ا يتعل اة وم م للحي دهم وتفهمه اداتهم وتقالي صور ع رة ت اً آثي الاً وحكم أمث

اب                  ر مسجلة في آت ا غي ة ويتوارثونه ة والمعاشية والاجتماعي بشؤونها الزراعي

د   (لحكم والأمثال   ومن أشهر أعلام ا    أخرين من          ) علي بن زاي د عني بعض المت وق

أختلاف    ة ب اً وقيم ة وفن ف لهج ي تختل واردها الت أليف ش ار بت اء صنعاء وذم أدب

  .)٣٥٧())المناطق والبيئات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

                                  
  ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٣٥٦(
   . ٢٣٣ – ٢٣٢قصة الأدب في اليمن ص) ٣٥٧(



  
  الفصل الثالث

  الأثر الأسطوري 
  والشعبي

  
  
  



  :الأثر الأسطوري
ذا       وردت الأساطير في القرآن الكريم بصيغة الجم         ين وه ع تليها مفردة الأول

الى               ال تع رب، إذ ق د الع ردة عن يهم   [ يثبت العمق التاريخي لهذه المف ى عل وإذا تتل

ين                 ذا إلاَّ أساطير الأول  ولا  )٣٥٨(] آياتنا قالوا قد سمعنا لو نشاء لقلنا مثل هذا إن ه

ب    ل والأعاجي ث والأباطي اطير الأحادي ى الأس ون معن ي أن يك ب ف ل )٣٥٩(ري  ب

ا     الأحاديث   ام له ة               )٣٦٠(التي لا نظ اً فهي دائم ذلك الأساطير ليست محدودة تمام  ل

احثون      )٣٦١(ولاسيما إذا اتخذت أشكالاً معقدة للحكاية     . التداخل  وقد يذهب بعض الب

م                     ال وأه اج صبياني لخي ة أو نت إلى أن الأسطورة أو الأساطير هي قصص خرافي

ة ا  سير طبيع ذه القصص من أجل تف د تطورت ه ذه وق زق ، وه ون ومصير ن لك

راد    ة والأف اآن المقدس ماء ألام د وأس ادات والعقائ ول الع سان وأص الإن

  .)٣٦٢(البارزين

ليست سوى علم بدائي أو تاريخ أولي       (فللأسطورة جذورها التاريخية فهي       

ة ة لا واعي سيد لأخيل دآتور انس داود  )٣٦٣()أو تج د ال ي عن ة ( وه ادة التراثي الم

سانية الأو ي عصور الإن ي صيغت ف ك الظروف  الت ي تل سان ف ا الإن ر به ى وعبّ ل

ال، وامتزجت               ع بالخي الخاصة عن فكره ومشاعره تجاه الوجود فاختلط فيها الواق

د  ا اتح ان آم ا الزم د فيه عور واتح ر واللاش واس والفك ات الح ا معطي فيه

ان  ي    )٣٦٤()المك د الرضا عل د عب ه    ( والأسطورة عن شر في ذي ن الوعاء الأشمل ال

ة من خلال              البدائي وجوده وعلل ذ    ه بالطبيع لك في نظرته إلى الكون محدداً علاقت

                                  
ة    ) ٣٥٨(  ال الآي ات أخرى       ٣١/سورة الأنف سه في خمس آي ي نف المعنى ف د وردت ب ان   : وق م ٥/سورة الفرق ون ١٥/ والقل  ٢٤/ والنحل٨٣/ والمؤمن

   .٢٥/  والأنعام٦٨/والنمل
  .٨ينظر الأسطورة والأدب ص ) ٣٥٩(
  .٧٨ينظر الأساطير دراسة حضارية مقارنة ص ) ٣٦٠(

  .٧٨ن ص. م ) ٣٦١( 
  .٨ – ٧اطير العالم القديم صينظر أس ) ٣٦٢( 
  .١٠الأسطورة، ك، ك لا تفين ، ص ) ٣٦٣( 
  .١٢الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) ٣٦٤( 



ة  ه بالآله رى )٣٦٥()علاقت يغ     ( وي ود ص اة والوج ى الحي شرح معن لوب ل ا أس إنه

  . بمنطق عاطفي آاد يخلو من المسببات

ساني   ن الإن ت الف الواقع فكان م ب ال والحل م بالخي اريخ والعل دين بالت ه ال زج في امت

  .)٣٦٦()الأول

شير    ا يجب أن ن د  ومم طورة ق تعمال الأس اهرة اس ه إن ظ ي ( إلي اعت ف ش

فما يكاد ديوان يخلو من الإشارات والرموز الأسطورية         .. شعرنا العربي المعاصر  

طوري    ل أس اس هيك ة، أو اقتب واء معروف ة، أو أج ف معين تيحاء مواق ن اس أو م

   )٣٦٧()قديم لبث مضامين معاصرة من خلاله

ن بعض تلك الرموز على نحو يختلف       وهذا هو الذي أتاح للشعراء الإفادة م        

ات بعض                    لُ عصر من التف م يخ عن الاستعمال عبر مراحل الشعر التاريخية، إذا ل

ه                 سخر امكانات شاعر وي ا ال ة ينطلق منه الشعراء إلى مرتكزات أسطورية وخرافي

دة     (في استثمار الأساطير في تجربته لكي يصل إلى          مستعيناً  .. تحقيق غايات عدي

الرمو  ك ب ي ذل ي     ف ي المتلق ؤثر ف ة، ت شعرية حيّ ة ال ل التجرب ي تجع ة الت ز الفني

الم  شكيل الع ادة ت شاعر إع ع ال د يحاول م ى تأمل جدي ر قناعه إل فتخرجه من قع

  )٣٦٨()الأفضل

ي     اطير ه ة       (فالأس ي التجرب عورية ف حنة ش ق ش ة تطل ل دلال وز تحم رم

دلالات القدي             ه استحضار ال ة      الحديثة، وهي في النهاية تضمين يراد ب د تهيئ ة بع م

ل       (ويرى ادونيس   . )٣٦٩()الوسائل اللازمة في موضعها الجديد     ل آ أن الرمز هو قب

و         صيدة أو ه ة الق ي لغ ين تنته دأ ح ي تب ة الت ه اللغ اء، ان ي وإيح ى خف ش معن

وعي          يح لل ذي يت رق ال ه الب القصيدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة القصيدة، ان

                                  
  .١٩الأسطورة في شعر السياب، ص ) ٣٦٥( 

  .ن.م ) ٣٦٦
  .٧الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) ٣٦٧
  .٢٥الأسطورة في شعر السياب ص ) ٣٦٨
  .١٩١الشعر العربي المعاصر ص ) ٣٦٩



ذلك ه ه، ل دود ل اً لا ح دفاع صوب أن يستشف عالم تم وان ود المع و إضاءة للوج

  )٣٧٠()الجوهر

ز     ين الرم شعر وب ين ال ة ب ى العلاق دين إسماعيل عل دآتور عز ال تكلم ال وي

شعراء       (الأسطوري فيؤآد   ستعمل ال يس من الغريب ان ي ذلك ل إنها علاقة قديمة ل

ذه        رة، إذ أن ه ذه الكث اطير به وز والأس ي الرم شاعر العرب نهم ال دثون وم المح

ة     العلاق  صيرة آافي ى ب ذلك عل دل آ ذا الاستعمال وهي ت ل ه ة هي التي ترشح مث

  )٣٧١()بطبيعة الشعر والتعبير الشعري

تنباط        عة لاس ضاءات واس ديث ف شاعر الح ت لل طورة أعط ق أن الأس والح

وز       اذ رم ن اتخ ه م م مكنت ن ث اً، وم ر تنوع ع وأآث و أوس ى نح دة عل دلالات جدي

ي تت     ذلك فه ة ل ه الخاص شحونة بتأملات ه م ف   (يح لتجربت ة أن تق ة الحديث الفني

ي      ف المتلق ن موق راً ع ا تعبي ل منه ا يجع شاعر، مم ن ذات ال ستقلة ع سها م بنف

ذا                 ه وه والقارئ بقدر ما هي تعبير عن موقف الشاعر أمام أحداث العصر وظروف

ة                      ه المرموق ى مكانت شعر إل ة في عودة ال رة من الأهمي  )٣٧٢()أمر على درجة آبي

تسع لرؤى الشاعر الحديث ولم تعد الأسطورة في الشعر اليمني          التي تنشد عالماً ي   

ر                  شاعر عب ائق يوصلها ال اً لحق الحديث مجرد فكرة تاريخية بل آانت معادلاً رمزي

ا أن                اء الرموز الأسطورية، أم دخل في    (الرمز والقناع والمطابقة وبذلك آان بن ي

ذو               تكلم باسمها، أو أن ت ا وي ل به ة       ذات الشاعر وأعماقه فينفع ه تارآ ب في آلمات

د                 ذا فق ة، ل دلالات الموحي صداها وأثرها أو يستخدم احد معطياتها ليتولى تفجير ال

شاعر            شه ال ذي يعي ر ال ع المري آان هناك ربط بين الخوارق في الأسطورة والواق

والذي يدفعه إلى اللجوء إلى البطل الأسطوري بحثاً عن المخلص أو تذآير بماضٍ             

سان المعاصر               تليد وقد أدرك الشاعر    ساعد الإن ى الأسطورة لت  اليمني احتياجه إل
                                  

  .١٦٠ زمن الشعر ص )٣٧٠
  .١٦٥الشعر العربي المعاصر ص ) ٣٧١
  .٢٦١الرمز الأسطوري في شعر بدر شاآر السياب ص ) ٣٧٢



ات                     اريخ عن طريق معطي دة الجذور بالت ه وتمنحه رؤى ممت على ان يكتشف ذات

أطلق عليها رموزاً ومضامين أسطورية أخذت الأسطورة مكانها وشغلت حيزاً في           

ي شعر اليمن س    ()٣٧٣(ال دوداً ب دو مح ودي يب شعر العم ي ال ز ف ذا الحي بب إلاَّ إن ه

ؤلاء    ين ه ن ب دم م ا لا نع ة إلاَّ أنن صيدة العمودي وا الق ذين نظم شعراء ال ة ال طبيع

  .)٣٧٤())الشعراء من وظف الأسطورة في شعره

يل     اء الأص ى البن ه عل روف بمحافظت ي المع اعرنا البردون عى ش د س وق

ه                       شعر العمودي في أن ى ال تهم الموجهة إل راً من ال للقصيده العربية من درء آثي

عمل الرؤى الأسطورية على العكس من الشعر الحر الذي يمثل توظيف     يعجز عن   

الأسطورة واحداً من عناصره التجديدية لاسيما عند الرواد حيث دحض البردوني            

  .هذه التهمة آما سنرى في صفحات هذا البحث

ى     ان عل صائده آ ي ق ى الأسطورة ف شاعر إل رغم من أن لجوء ال ى ال وعل

د                 سبيل الإلمام والاستخدام     ه ق اء الكامل في القصيدة، إلا ان الذي لم يصل إلى البن

ه                  ة فكرت تلاءم وطبيع ا ي ى موضوعه بم سحب دلالاتها الرمزية والمغزى العام عل

اعلاً مع آنهه                  ه، متف فقد عمد إلى الرمز الأسطوري ليتأمل طبيعة البعد الدلالي في

لا         ن خ رة م اة المعاص ه للمعان ي معالجت ي ف ى البردون س مبتغ وزه إذ نلم ل رم

  .الأسطورية

ر المباشر            وآثيراً ما آان يشعر الإنسان ولاسيما الشاعر بعدم جدوى التعبي

أو التفصيل أو الإيضاح، فيلجأ إلى اللغة الرمزية لعلها تمكنه من البوح بالخلجات              

سياسي    ع ال زي لان الوض ر الرم ى التعبي ز عل ي تحف ة الت سية الخاص النف

ه      والاجتماعي لا يستطيع قبول م   يح لأن ى التلم ل إل شاعر يمي ثل هذه الخلجات، وال

ي إرادة    ل ف ي فرصة للتأم يح للمتلق ا يت شعر مم ي ال صريح ف ن الت أثيراً م ر ت أآث

                                  
  .٩٦ – ٩٥ينظر ديوان بقايا نغم ص ) ٣٧٣
  .المضامين التراثية في شعر اليمن الحديث ص    ) ٣٧٤( 



صدام                 ة وال ه للمقاوم ى لا يعرض مواقف الشاعر عن طريق الاستعمال الرمزي حت

ى                      صائده إل وآراءه للإجهاض والوأد ولا ريب في أن يصل البردوني في أغلب ق

ه أن                    الغ ة مع إدراآ راءة متأني ى ق اج إل ذي يحت موض في توظيفه الرموز الأمر ال

ع تحت الحواس              (  أو  )٣٧٥()الرمز عبارة عن إشارة حسية مجازية لأي شيء لا يق

ا لا يمكن                   (بمعنى أدق هو     ترآيب لفظي أساسه الإيحاء عن طريق المشابهة بم

شعور   تحديده بحيث تتخطى عناصره اللفظية حدود التقرير، موحدة         بين امشاج ال

ا            )٣٧٦()والفكر  وهذا التعريف يكشف بطريق مباشر عن مجاهل النفس البشرية آم

اءً   ره وبن شيء بغي ربط ال ي ت ة الت ات الحي شاعر للعلاق شاف ال ى استك ساعد عل ي

ى آشف                شاعر عل ساعد ال ة التي ت على هذا فأن الرمز الشعري ينبعث من التجرب

ا في     .. أبعاد جديدة في رموزه      ذي يضفي صفة            ويهمن ك الرمز الموضوعي ال ذل

ن      لوآهم، أو ع صرفاتهم أو س ق ت ن طري لام ع صيات والأع ى الشخ ة عل الرمزي

طريق صفات أخرى لصقت بهم بحيث تصبح ملهماً للشعراء في استلهام الأعلام               

ة      ة والأدبي ة والديني وز التاريخي ن الرم ضلاً ع شعبية ف طورية وال وز الأس والرم

ر شكل              للتعبير عن مشاعرهم و      ارهم واتخذ التعبي سهم والإفصاح عن أفك أحاسي

الرمز والإشارة والإحالة مستغلين ما فيها من دلالات وما تحمله من معانٍ سامية              

ز    ذا الرم ان ه واء أآ ن صفات ارتبطت بأصحابها س ه م صفت ب ا ات ة وم وعميق

ى الأص             ه المجتمع إل نهم لتوجي ة م ك محاول ر ذل ؤثراً، ام غي لح فاعلاً وصالحاً وم

  .والخروج من حال التفكك إلى حال الرقي والازدهار

ه                   شعبية حين ينقل ة ال ويظهر استلهام البردوني لروح الأسطورة أو الحكاي

شاعر فرصة استنباط                    ك المضامين أتاحت لل ك لان تل ا، وذل الحدث المعاصر إليه

ة دلالات جديدة على نحو أوسع وأآثر تنوعاً، ومن ثم مكنته من اتخاذ رموز خاص             

                                  
  .١١١عن بناء القصيدة العربية   ص ) ٣٧٥( 

  .١٢٠محمد فتوح احمد صالرمز والرمزية في الشعر المعاصر،  ) ٣٧٦



ذلك    ابقة، ل ل س ي مراح شاعر ف أملات ال ة عن ت ون مختلف اد تك ي تك ه الت بتأملات

ارتأى البردوني أن ينشد عالما يتسع لرؤاه الشعرية الحديثة ولا غرو في أن يلجأ              

ا     ديثاً آونه اً ح ا أسلوباً تعبيري شعبية ليتخذ منه ار ال ى الآث ا (إل تتضمن في آيانه

 وهذه  )٣٧٧()ه من نسيج قريب من مادة الحلم      العضوي ذلك المناخ القديم بما يجسد     

ل                (المادة بلا شك     شاط العق اطن ون ل الب ين أحلام العق تسعف الشاعر على الربط ب

ة  ة والتجرب ة الذاتي ين التجرب د ب ين الماضي والحاضر والتوحي ربط ب اهر وال الظ

صارعة    وى المت ة للق اد عميق ن أبع ر ع شاعر تعب ة ال ة، إذ أن رؤي الاجتماعي

ع  اء  والتنوي ب والبن كال الترآي ي أش ال     . )٣٧٨(ف ري خي ا تث ذا فإنه ى ه اءً عل وبن

ضلاً             الشاعر وتحدد من مدى قدرة الأسطورة على استيعاب التجارب العصرية، ف

ذي                م ال عن تجاربه الشخصية وهذا آما يبدو يمكن الشاعر من إيجاد الخيال الملائ

ة النفس             ( ر ويصوغ التجرب شعور والفك ا   يكتشف وسائل التجسيد لل ية في رموزه

درة            . )٣٧٩()الخاصة ى مق ويرجِّح الدآتور محمد مندور إنجاح الرمز الأسطوري إل

ن         ائض م ه ف دو آأن ى يب ه حت اع ب اه والاقتن ل معن تيعابه وتمث ى اس شاعر عل ال

اً       (مشاعره وأخيلته الخاصة، ونحن لا نستطيع        أن نخلق من أسطورة معروفة قيم

شاعر    . …زءاً من أصالتنا    فنية جديدة، ما لم نتمثلها حتى تصبح ج        وباستطاعة ال

ى أن    – على مشقته وخطره       –الموهوب أن يجازف بقيثارته في عالم الرموز          عل

ارد      ذا  )٣٨٠()يلون الإحساس الفكرة وان ترفع الصور الشعرية من استوائها الب  له

شعبية        ات ال اطير والحكاي ن الأس دداً م ف ع ي ان يوظ اعرنا البردون تطاع ش اس

ه           والخرافية توظيف  نح تجربت ك التوظيف ملامح عصره ويم ى ذل اً فنياً، يضفي عل

  :بعداً إنسانياً وفنياً من ذلك قوله

                                  
  .١٣شعرنا الحديث إلى أين؟ ص ) ٣٧٧
  .١٢٨ينظر اتجاهات الشعر العربي المعاصر ص ) ٣٧٨
  .١٤الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) ٣٧٩
  .٣١الميزان الجديد ص ) ٣٨٠



أدانوا أم  ب(ف ا) أودي  آم
اً  ذت أربع افوا زب  وأض

  

ارةَ     دّدوا آُفَّ رود (ح  صاعا) النم
داعا  سى الابت ي ذر ين  )٣٨١(لأب

  
ى             سه   فلم يكتفي بالإشارة إلى أوديب الرمز الأسطوري بل انه حمل المعن  نف

ان        ل ب يح آفي ذا التلم جهداً إضافياً يجعل المتلقي يدرك هذه القصة وتفاصيلها، وه

ذا                        د الفني له ى البع ة للوصول إل راءة قصة اوديب آامل اء الق يجعله يجتر في أثن

شاعر أراد                    ه ولكن ال زواج اوديب من أم ول ب التوظيف، والدليل أن الأسطورة تق

وك هؤلاء لأنهم خالفوا ما تقوله الأسطورة،        أم اوديب، فهو لم يرضى بسل     ) أدانة(

ه صاع            اً فكفارت راً هين دّوه أم رود، ع ه النم آما ان الكفر والجبروت الذي عرف ب

يس واحدة،          ) الصحابي الجليل (ثم جعلوا لأبي ذر     . من طعام  ه ول دات لنقي ع زب أرب

ي ذر   رود وشخصية أب ز النم م الرم ب ث ن أسطورة أودي ل م شاعر جع ذا فال وهك

  .ري رموزاً ليظهر نغمته على ساسة هذا العصرالغفا

صيدة     ي ق ي(وف طوري      ) الحقيق ز الأس ف الرم ى توظي ي إل د البردون يعم

  :بخلاف التوظيف السابق إذ قال) أوديب(

الوا ه ق ن حب ه: وم زوج أم  ت
هُ   اً لأن ميه واعي ودي اس  ب

  

ب     ذ الآن أودي وه من أأدع
دي،    افي تقالي شرقي يج م

ذلقي  أطوي تح  )٣٨٢(ف

  
دو   ى       ويب ب إل سب أودي اول ين شرق فيح نص بال ذا ال ي ه شاعر ف رم ال  تب

ر في                   ذا وأآث المشرق بسبب زواجه من أمه، إذ أن أهل المشرق قد يفعلون مثل ه

ه أي                        شاء ولكن ا ي دو م ا الع ل به ى أعدائهم ليفع ديهم إل أوطانهم التي سلموها بأي

                                  
  ديوان آائنات الشوق ال ) ٣٨١

  .٦٠أخر ص
  .١٣٣ديوان آائنات الشوق الأخر ص ) ٣٨٢(



يد المشرقية التي    الشاعر لا يستطيع ذلك لأنه يخالف الوازع الديني ويخالف التقال         

  .تقيّده فيطوي تحذلقه خضوعاً لهذه التقاليد

فالشاعر آما يبدو استطاع أن يذآر المفتاح الدال على قراءته لقصة أوديب               

  .آلها وقد بدأ على توظيفه بهذه التقنية وبشكل تكثيفي

  :البطل الأسطوري في شعر البردوني عند قوله) سيزيف(ونجد   

يزيف( دٍ  ) س صخرٍ واح اء ب  ن
ا  وأن

   

ات          ديٌّ وغاب صخري جدار حدي
)٣٨٣(  
   

ه،             لاء في حيات د وب شقةٍ وجه ه من م فالشاعر يريد أن يُظهر هول ما يعاني

سرح         ) سيزيف(فيجعل هذا الرمز الأسطوري      ارئ ي رك الق يتصاغر أمامه، فهو يت

د  ة الجه ى عبثي زاً إل ذه رم ذي اتخ رأ البيت ال ا يق ه حينم ى عمق معانات ه إل بخيال

ذو ابرة المب صميم والمث ى الت ز عل ضاً رم ا أي دنيا ، ولكنه ي ال د . )٣٨٤ (ل ف ذلك فق ل

طوري   ل الأس ذا البط ي ه يزيف(وظف البردون ا،  ) س رنا إليه ي اش وصخرته الت

ه حوادث الأسطورة                      ستعرض في ذاآرت ل المتلقي ي وهذه الإشارة هي التي تجع

ى مقص       . وتفاصيلها وعلاقة سيزيف بالصخرة    ده الفني   من اجل وصول الشاعر إل

  . )٣٨٥(والنفسي وعمق مأساته التي هي مأساة مجتمعه وأمته

ى سخريته بالآلهة          )٣٨٦(ومن المعروف أن سيزيف       الأسطورة قد عوقب عل

ى                     ى أعل دفع الصخرة إل ل ب ذي تمث وتمرده عليهم، ولم يكن اشد من هذا العقاب ال

اريخ الأساطير                اب  الجبل مرّات متعددة ومن دون توقف وهذا ما يسمى في ت بالعق

ه وصبره     سده وروح ي ج دو ف ز تب ذا الرم ي ه ة ف وة الكامن ر أن الق دي، غب الأب

                                  
  .١٠٣ صديوان رواغ المصابيح ) ٣٨٣(
  .٨٨الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ص: ينظر ) ٣٨٤(
  .١٧٤، رواغ المصابيح ص١٥٥، ١٥٤ ص٢ وقد وظف ذلك في عدد من قصائده ينظر ديوان البردوني مج ١٠٣ديوان رواغ المصابيح ص ) ٣٨٥(
سويو               ) ٣٨٦( ذا        يروى أن سيزيف حكيم وبطل متمرد وقف على سر زيوس الذي آان قد خطف ريجينيا ابنة اي ه ه أن يكشف ل اً مع سيزيف ب س اتفاق

  .١٦٦الخ ينظر أسطورة سيزيف ص..فاستحق غضبه وعقابه) زيوس(السر مقابل إمداد قلعة آوريش بالماء من برآة تكشف سر 



ر                   ه في أآث ى توظيف وإيمانه ويرمز له بالتضحية والفداء، لذلك سعى البردوني إل

  :من قصيدة فقال

دعو   ذا ي يزيف أرى ه  س
    

ي      يلي أو دِبّ خرةُ س ا ص  )٣٨٧(ي
   

 الصخرة فيدعو بالهلاك ، فقد عن رفع) سيزيف(     إذ يرمي الشاعر إلى عجز 

آان البردوني يشحن الكثير من قصائده بالرموز ، إذ انه لم يذآر رمزاً واحداً إلا 

وقد شحنه بالدلالات والإيحاءات التي لا تترجمها سوى ثقافة القارئ والناقد 

وإذا تأملنا توظيفه لأسطورة سيزيف نجد أن الشاعر قد ارتأى التكثيف . وتأملها

لأنه استطاع أن يحيط بروح الأسطورة تقريباً، وإذا آانت الصخرة قد رقت الفني، 

لحال سيزيف، فان الإنسان اليوم يبدو أنه يرق ولا يلين أمام المآسي الإنسانية ولا 

ريب في أن الشاعر هدف من مخاطبته لسيزيف إلى الاعتماد على النفس وعدم 

عداء ويبدو أن هذا هو الذي الاتكال على الآخرين في طرد المحتل ومقارعة الأ

  .ارتآه الشاعر من هذا التوظيف

اً                داً عميق التي  ) عشتار (ومن الرموز التي أضفت على قصيدة البردوني بع

ة      اء مدين ن أبن دمين م ر الأق ي نظ ي ف اء، فه اء والعط ة الخصب والنم ل آله تمث

ار الم         (الورآاء   وفير    المرآز الديني لعبادتها الأآثر آرماً وحرصاً على أعم ة وت دين

م              )٣٨٨(الازدهار والرخاء لسكانها   ذا الحب ل ر ان ه ، فالشاعر يستلم ذلك الرمز غي

محشر (يدم لأنه أوصله إلى حرب لبنان، ولا ريب ان الشاعر قد جمع في قصيدته               

ضين ات  ) المقت د ب ذا ق داً وه رة ج ة وأسطورية آثي ة وأدبي ة وتاريخي وزاً ديني رم

                                  
  .١٣رواغ المصابيح ص ) ٣٨٧

  .٦٠ينظر عشتار ومأساة تموز ص ) ٣٨٨(
د            إن عشتار عزمت على القيام برحلة إلى العالم ا(وتذآر الأسطورة   دما غابت ابتع سفلي وعن الم ال وات من الع سفلي من اجل إن تحرر أرواح الأم ل

ان تموز               .. الثور عن أنثاه وهجر الرجل زوجته      ا آ ة آم ة المختلف ا (ونحن نعرف إن عشتار آانت تجسيداً للخصب في مظاهر الطبيع وة  ) زوجه الق
  .  وما بعدها١٠٧شتار مأساة تموز ص ينظر ع). الخلاقة التي تبعث الحياة في تلك الظواهر أثناء الربيع



درة         . ته إلى عشتار  مألوفاً في قصائده ولم تكن إشار      ل ق از، ب للعرض فقط أو الإيج

  :إبداعية على التوظيف من مثل ذلك قوله

ين    سمية الماض ل ت ل أص ه
ة  معرف

اهد   ن ش ان(وأي ى ) درم ارتب
ا  وزآ

ت  ذى(قال ان  ): ش و درم و أب ل
ا  آنيته
دة    راب قاع وط للإع ذاك أح  ف

اءان أي     صم الح ل ع ت وه قال
  دمٍ
  

 من سماه ساسانا  ) ساسان(أقال    
ا      لكي   ا  (ترى من أبوه   )أم درمان

الوا سَنَّ : ق ان(لَ رف ) عم ص
ا  عمان
ا   صانا وأدنان ى لأق ل أنج  وقي

رب      ى ح شتار حت ب ع ن ح م
  )٣٨٩(لبنانا

ه في البيت                     فالشاعر وان آان قد حشّد رموزاً لا علاقة لها بالأساطير إلاّ ان

ه                   دليل قول ا ب اً منه اً من الأساطير ومنطلق من  : (الأخير عمد إلى جعل الحب منبثق

فإذا آانت هذه الأسطورة باعثاً للحب والجمال حيث مثّلت مع زوجها           ) حب عشتار 

ي   ان البردون اء ف ة والخصب والرخ اهر الطبيع ي مظ ي تبعث ف ة الت وة الخلاق الق

  :رأى غير ذلك طالما والدم ينزف بدليل قوله

اءان أي دمٍ ( صم الح ل ع  وه
  

رب     ى ح شتار حت ب ع ن ح م
ا  )لبنان

    
ا    ن الأس ديم     وم ي الق راث العرب ن الت ستمدة م رى الم ات الأخ طير والخراف

طورة  اء(أس ر    )٣٩٠()العنق ين الطي ة ب ة العدائي طورة العلاق ذه الأس الج ه  وتع

                                  
  .١٠١ – ١٠٠رجعة الحكيم بن زايد  ) ٣٨٩(
هذه الأسطورة من الحكايات التراثية المتوارثة والتي وصلت إلينا عبر المصادر القديمة وتذآر الأسطورة إن العنقاء ذلك الطائر الضخم الذي                     ) ٣٩٠(

سمي        يسكن في جبل بأرض الرس ويتخذ من الطيور مصدراً للعيش،            ه ف ذهب ب ى صبي ف اء مغرب  (وذات يوم انقض عل ا     ) عنق ا تغرب بكل م لأنه
  .٧٢ ومضمون الأسطورة في الفكر العربي ص١/٥٠٥ والمزهر ٢/١٦٢، وحياة الحيوان ٢/٢٢٦ينظر مروج الذهب، . تأخذه



شتى أنواعه، ولاسيما                والإنسان حيث اتخذ منها البردوني رمزاً للتسلط والقهر ب

 فضلاً عن     فضلاً عن    ،في هذا العصر الذي شن الاستعمار وفيه أبشع ويلات العذاب والتنكيل          

  ::قالقال) ) مصارحة المأدبة الأخيرةمصارحة المأدبة الأخيرة((ففي قصيدته ففي قصيدته . . غدر العملاء وخيانتهمغدر العملاء وخيانتهم

راسٍ ل مت دري آ راسٍأت ل مت دري آ   أت

نهم  ي ع ي ينثن نهم رصاص ي ع ي ينثن   رصاص

صبح تلهم، ت رّب ق صبحفج تلهم، ت رّب ق   فج

  

اء     ن العنق صى م ا أع اء  هن ن العنق صى م ا أع   هن

ى  ي مُلق يلاً داخل ى قت ي مُلق يلاً داخل   قت

ي   ـة غرق بيهي جثّ ي  ش ـة غرق بيهي جثّ   ))٣٩١٣٩١((ش

  

حلّقت به (والملاحظ أن الشاعر آان قد وظف المثل الذي أُنيط بالأسطورة   

وهذا يضرب لمن يئس منه، ويرى أن انتصار الشر على الخير في ) عنقاء مغرب

  .عصر الناس هذا هو السائد 

  ::قولهقوله) ) صحفي ووجه من التاريخصحفي ووجه من التاريخ((وقد آان البردوني قد انشد في قصيدة وقد آان البردوني قد انشد في قصيدة   

دتي   وت جري ك م ي من د أحي دتي  أتري وت جري ك م ي من د أحي   أتري

ا  أقول م ا س أقول م اء((س اءالعنق ةٍ ) ) العنق و خراف ةٍ لغ و خراف لغ

  

ي     ى قرائ زة إل ي  وأزف معج ى قرائ زة إل   وأزف معج

ضة    بخُ بي سيتُ أط ضة   أم بخُ بي سيتُ أط اءِأم اءِالعنق   ))٣٩٢٣٩٢((العنق

    

ائلاً         ه وس وت جريدت ستغرباً م صحفي م سان ال ى ل شاعر وعل ساءل ال ائلاً      فيت ه وس وت جريدت ستغرباً م صحفي م سان ال ى ل شاعر وعل ساءل ال فيت

راء فهل                    ى الق ا إل راء فهل                   التاريخ أملاً في إحيائها ويتميز في إيجاد المعجزة التي يظهره ى الق ا إل التاريخ أملاً في إحيائها ويتميز في إيجاد المعجزة التي يظهره

ارق سخريته       م يف شاعر ل الغرض؟ والحق أن ال ا يفي ب د موته دة بع اء الجري ارق سخريته      إحي م يف شاعر ل الغرض؟ والحق أن ال ا يفي ب د موته دة بع اء الجري إحي

لاً            فموت الجريدة رمزٌ لموت آمال الشاعر و      فموت الجريدة رمزٌ لموت آمال الشاعر و       ساؤل لا يجد أم ذا الت ه به لاً            وطنه، وآأن ساؤل لا يجد أم ذا الت ه به وطنه، وآأن

وانٌ خرافي            . . في ذلك في ذلك  وانٌ خرافي            وعندما يلجأ إلى العنقاء سأل نفسه عنها ولم يجدها فهي حي وعندما يلجأ إلى العنقاء سأل نفسه عنها ولم يجدها فهي حي

آما هو معروف عنها في عدائيتها لبني البشر بل انه رأى هذا الحيوان حيّاً يرزق               آما هو معروف عنها في عدائيتها لبني البشر بل انه رأى هذا الحيوان حيّاً يرزق               

ى أن م   ) ) أمسيت أطبخ بيضة العنقاء   أمسيت أطبخ بيضة العنقاء   ((بدليل قوله   بدليل قوله    ى أن م   ويقصد الشاعر من وراء ذلك إل ا ا ويقصد الشاعر من وراء ذلك إل

                                  
  . ٤٠ترجمة رملية لأعراس الغبار، ص) ٢ (
   .١٧٠رواغ المصابيح، ص) ٣(



ذا العصر         ذا العصر        نراه مستحيلاً يمكن أن يحصل وليس غريباً أن يكون في وقوعه في ه نراه مستحيلاً يمكن أن يحصل وليس غريباً أن يكون في وقوعه في ه

  ..عصر المفاجئات وعصر انقلاب الموازينعصر المفاجئات وعصر انقلاب الموازين

يّن           يّن        ولم تغب عن البردوني أسطورة التن ر من           ))٣٩٣٣٩٣((ولم تغب عن البردوني أسطورة التن ا آثي ر من            التي نسجت حوله ا آثي  التي نسجت حوله

ي          رٌ ف ا أث ان له ي آ صية الت ذه الشخ ر ه ى ذآ ي إل ار البردون د أش ات فق ي         الرواي رٌ ف ا أث ان له ي آ صية الت ذه الشخ ر ه ى ذآ ي إل ار البردون د أش ات فق الرواي

ادات ات والعب اداتالخراف ات والعب ن    الخراف ي م ذ البردون د أتخ صور فق تى الع شعوب وش ف ال ن     لمختل ي م ذ البردون د أتخ صور فق تى الع شعوب وش ف ال  لمختل

  ::التنين رمزاً للظلم والاستبداد والقهر وغير ذلك وقال فيهالتنين رمزاً للظلم والاستبداد والقهر وغير ذلك وقال فيه

رى   ى والأخ رب الأول رى  للح ى والأخ رب الأول للح

اً  دعوه تنين ن ذا ت اً م دعوه تنين ن ذا ت م

  

ين      نِّ التن ي س ال ف ين    أطف نِّ التن ي س ال ف    أطف

اراً((أمسى أمسى  اراًف يّن((ذاك ذاك ) ) ف يّنالتن   ))٣٩٤٣٩٤ ( ())التن

  

ذي تع         تبداد ال م والاس زاً للظل ذه رم شاعر اتخ دو أن ال ذي تع      ويب تبداد ال م والاس زاً للظل ذه رم شاعر اتخ دو أن ال ا  ويب ه امتن ا  اني من ه امتن اني من

  ..العربية والإسلاميةالعربية والإسلامية

  ::الأثر الشعبيالأثر الشعبي
شعبية    ات ال رئيس للحكاي ور ال شعبي المح ر ال ل الأث ا أن نجع د ارتأين شعبية لق ات ال رئيس للحكاي ور ال شعبي المح ر ال ل الأث ا أن نجع د ارتأين لق

ة،    ي الأصل تاريخي ي ف زج بعناصر ه د امت شعبي ق ك لأن الأدب ال شاقها وذل ة،   وع ي الأصل تاريخي ي ف زج بعناصر ه د امت شعبي ق ك لأن الأدب ال شاقها وذل وع

سّدها، والأدب        داث وج ك الأح ول تل عبي ح ال ش ن خي ه م يف ألي ا أض ضلاً عم سّدها، والأدب       ف داث وج ك الأح ول تل عبي ح ال ش ن خي ه م يف ألي ا أض ضلاً عم ف

ف،          الشعبي هو ذ   الشعبي هو ذ    اً شعبياً بوصفه مجهول المؤل ه انتاج د معظم ذي يع ك الأدب ال ف،          ل اً شعبياً بوصفه مجهول المؤل ه انتاج د معظم ذي يع ك الأدب ال ل

ا دوّن                     ه م سن، ومن ه الأل ى المشافهة وحيث تتناقل ا دوّن                    وآثيراً ما اعتمد هذا الأدب عل ه م سن، ومن ه الأل ى المشافهة وحيث تتناقل وآثيراً ما اعتمد هذا الأدب عل

سن خاضعاً                  ى الأل داولاً عل سن خاضعاً                 بوصفه تراثاً من الواجب الحفاظ عليه، ومنه ما ظل مت ى الأل داولاً عل بوصفه تراثاً من الواجب الحفاظ عليه، ومنه ما ظل مت

د البردون   ذا نج ى ه اء عل ر، وبن ر والتحري اح التغيي د البردون  لري ذا نج ى ه اء عل ر، وبن ر والتحري اح التغيي ي  لري وج ف ى الول ل إل ي  ي يمي وج ف ى الول ل إل ي يمي

شعبية                     ات ال لُ في الحكاي رة التي تتمث ه الكثي شعبية                    أبواب هذا الأثر، وان يوظف معطيات ات ال لُ في الحكاي رة التي تتمث ه الكثي أبواب هذا الأثر، وان يوظف معطيات

                                  
ذي               أولت المصادر العرب    أولت المصادر العرب    ) )٣٩٣٣٩٣(( ذي              ية القديمة هذا الحيوان الخرافي اهتماماً ملحوظاً فقد ذآره الجاحظ في آتابه الحيوان، حيث تحدث عن تنين أنطاآية ال ية القديمة هذا الحيوان الخرافي اهتماماً ملحوظاً فقد ذآره الجاحظ في آتابه الحيوان، حيث تحدث عن تنين أنطاآية ال

ة، صباح            . . ١٥٤١٥٤//٤٤ينظر الحيوان   ينظر الحيوان   . . لا يمر على شئ إلا أهلكه وأتلف بذنبه الثلث الأعلى من منارة المدينة            لا يمر على شئ إلا أهلكه وأتلف بذنبه الثلث الأعلى من منارة المدينة             ين في المصادر العربي ة، صباح            للاستزادة ينظر التن ين في المصادر العربي للاستزادة ينظر التن
  ..مم١٩٦٩١٩٦٩ سنة  سنة ٤٤ي، مجلة التراث الشعبي العدد ي، مجلة التراث الشعبي العدد محمود الحلمحمود الحل

  . . ٤٨٤٨ رواغ المصابيح ص رواغ المصابيح ص ) )٣٩٤٣٩٤((



ي لا تخرج عن   ك الت ر ذل ازيج وغي ادات والأه شعبية والع سيرة ال ة وال ي لا تخرج عن  والخرافي ك الت ر ذل ازيج وغي ادات والأه شعبية والع سيرة ال ة وال والخرافي

ه   رز قيمت ن أن تب شعبي لا يمك راث ال ذاً بالحسبان أن الت شعبي آخ واع الأدب ال ه  أن رز قيمت ن أن تب شعبي لا يمك راث ال ذاً بالحسبان أن الت شعبي آخ واع الأدب ال أن

  ..))٣٩٥٣٩٥((اً بحرآة المد الحضاري لهذا الشعب أو ذاكاً بحرآة المد الحضاري لهذا الشعب أو ذاكوفاعليته إلا مصحوبوفاعليته إلا مصحوب

  ::الحكايات الشعبيةالحكايات الشعبية
ة       ادة الحكاي طورة، م دّها، أي الأس اطير بع شعبية بالأس ات ال رتبط الحكاي ة    ت ادة الحكاي طورة، م دّها، أي الأس اطير بع شعبية بالأس ات ال رتبط الحكاي ت

ي    طورة ه وم لأن الأس ا تق شعبية وعليه ي   ال طورة ه وم لأن الأس ا تق شعبية وعليه ه   ((ال رّع من ذي تتف ل ال ع الأص ه   المنب رّع من ذي تتف ل ال ع الأص المنب

ة ةالحكاي ))٣٩٦٣٩٦(())الحكاي
ا    ا وآلاهم دود   ((وآلاهم ى ح ع ويتخط اوز الواق ال يتج ن خي ث م دود   تبع ى ح ع ويتخط اوز الواق ال يتج ن خي ث م ان تبع ان الزم الزم

والمكان، ويمزج بين أحلامه وأرواحه وبين ما يحس ويرى ويسمع وبين تجاربه            والمكان، ويمزج بين أحلامه وأرواحه وبين ما يحس ويرى ويسمع وبين تجاربه            

شة ة والمعي شةالموروث ة والمعي د، . . ))٣٩٧٣٩٧(())الموروث ي البعي ن الماض اً م ة ميراث ون الحكاي ذا تك د، وبه ي البعي ن الماض اً م ة ميراث ون الحكاي ذا تك وبه

ا ألا                     يس من الممكن فهمه ا أساطير، ل ات بقاي ذه الحكاي ا ألا                    المشارك للشعوب وان ه يس من الممكن فهمه ا أساطير، ل ات بقاي ذه الحكاي المشارك للشعوب وان ه

))٣٩٨٣٩٨((ليةليةمن خلال التفسير الصحيح لها في مصادرها الأص         من خلال التفسير الصحيح لها في مصادرها الأص         
ولا ريب في ان يكون        ولا ريب في ان يكون          

بعض     ((للخيال أثرٌ في صنع الحكاية الشعبية، إذ     للخيال أثرٌ في صنع الحكاية الشعبية، إذ      ل ل ة أو عل داثاً تاريخي بعض     فسّر بها أح ل ل ة أو عل داثاً تاريخي فسّر بها أح

ف         ن طرائ اً م الص ألوان سمر الخ رة أو لل سج للعب ة، أو ن رات الاجتماعي ف        المتغي ن طرائ اً م الص ألوان سمر الخ رة أو لل سج للعب ة، أو ن رات الاجتماعي المتغي

احثون                  ا الب دمين ووجد في معظمه احثون                 الأحاديث توارثها الإنسان المعاصر وعن الأق ا الب دمين ووجد في معظمه الأحاديث توارثها الإنسان المعاصر وعن الأق

))٣٩٩٣٩٩(())آما استطاعوا أن يجدوا فيها السمات العقلية لكل شعبآما استطاعوا أن يجدوا فيها السمات العقلية لكل شعبخصائص مشترآة، خصائص مشترآة، 
..  

د        ف عن م يق ي ل شعبية الت ات ال ئ بالحكاي صوره مل ر ع ي عب ا العرب د     فأدبن ف عن م يق ي ل شعبية الت ات ال ئ بالحكاي صوره مل ر ع ي عب ا العرب فأدبن

سن                  ار ال شيوخ وآب سن                 عصر ما بل ما زالت تتردد في مجالس السّمار وعلى ألسنة ال ار ال شيوخ وآب عصر ما بل ما زالت تتردد في مجالس السّمار وعلى ألسنة ال

شويقي                     ك عن طريق أسلوب ت تم ذل زمن وي شويقي                    الذين يهدفون إلى التسلية على مر ال ك عن طريق أسلوب ت تم ذل زمن وي الذين يهدفون إلى التسلية على مر ال

ات            وز الحكاي د رم ى تمجي ر إل صل الأم د ي سية، وق ة رئي ال بدرج ذب الأطف ات           يج وز الحكاي د رم ى تمجي ر إل صل الأم د ي سية، وق ة رئي ال بدرج ذب الأطف يج

                                  
٣٩٥٣٩٥( ( 

  ..٢٣٢٣م صم ص١٩٨٢١٩٨٢، ، ))٣٣(( العدد  العدد ٣٣نبيلة إبراهيم، مجلة فصول مجنبيلة إبراهيم، مجلة فصول مج. . دد) ) مقالمقال(( عالمية التغيير الشعبي  عالمية التغيير الشعبي 
٣٩٦٣٩٦( ( 

  ..١٥١٥ الحكاية الشعبية ص الحكاية الشعبية ص
٣٩٧٣٩٧( ( 

  ..٢٤٢٤ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص
٣٩٨٣٩٨( ( 

  ..١٧١٧ بين الفولكلور والثقافة الشعبية، ص بين الفولكلور والثقافة الشعبية، ص
٣٩٩٣٩٩( ( 

  ..٩٢٩٢ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص



شعبية              ات ال شعبية             ولاسيما الرموز التي تحمل طابعاً شعبياً، والرموز المنبثقة من الحكاي ات ال ولاسيما الرموز التي تحمل طابعاً شعبياً، والرموز المنبثقة من الحكاي

ديم      ((التي هي  التي هي   ذ ق سان من ار وتتصل بتجارب الأن ديم      مجموعة من الأخب ذ ق سان من ار وتتصل بتجارب الأن ))٤٠٠٤٠٠(())مجموعة من الأخب
ل     ل  وتتناق وتتناق

داء غ           ا روح التضحية والف داء غ          عبر الأجيال لتستمد منه ا روح التضحية والف ا     عبر الأجيال لتستمد منه ر إنه ا     ي ر إنه ة للتطور بحيث    ((ي ة للتطور بحيث    قابل قابل

سان                   ى ل ا عل ا ومضامينها وعلاقاته دل عباراته سان                  يضاف إليها أو يحذف منها أو تع ى ل ا عل ا ومضامينها وعلاقاته دل عباراته يضاف إليها أو يحذف منها أو تع

شعبية              ))٤٠١٤٠١(())الراوي الجديد الراوي الجديد  ة أو القصة ال ائع الحكاي شعبية               الذي يقص على الجمهور وق ة أو القصة ال ائع الحكاي  الذي يقص على الجمهور وق

ا                       ل من أبرزه شعبي لع راث الأدبي ال ا الت ل به ا                      التي تقترن عادة برموز شعبية حف ل من أبرزه شعبي لع راث الأدبي ال ا الت ل به التي تقترن عادة برموز شعبية حف

ة،     ) ) شهريار، وشهرزاد شهريار، وشهرزاد (( ة وليل ة،     في حكايات ألف ليل ة وليل اجر يجوب     ((في حكايات ألف ليل سه ت سندباد نف اجر يجوب     فال سه ت سندباد نف فال

ه لمواقف شاقة لا يخرج                   ه لمواقف شاقة لا يخرج                  بسفينته البلدان بحثاّ عن الطرائف ويتعرض في رحلات بسفينته البلدان بحثاّ عن الطرائف ويتعرض في رحلات

امرة اء ومغ د عن ا إلا بع امرةمنه اء ومغ د عن ا إلا بع ))٤٠٢٤٠٢(())منه
ز     ة الرم زاً وطبيع ى أصبحت شخصيته رم ز  حت ة الرم زاً وطبيع ى أصبحت شخصيته رم حت

دداً من                     د وظف البردوني ع ر الحقيقي وق دداً من                    تجمع في وقت واحد بين الحقيقي وغي د وظف البردوني ع ر الحقيقي وق تجمع في وقت واحد بين الحقيقي وغي

ى          زاً عل ة مرآ ة وليل ف ليل صيات أل يما شخ شعبية لا س ات ال صيات الحكاي ى         شخ زاً عل ة مرآ ة وليل ف ليل صيات أل يما شخ شعبية لا س ات ال صيات الحكاي شخ

الم         ك الظ الم        شخصية شهرزاد والتي قدمت العلاج النفسي للمل ك الظ ه عن   ) ) شهريار شهريار ((شخصية شهرزاد والتي قدمت العلاج النفسي للمل ه عن   لتكف لتكف

ى              –– باقتدار عجيب     باقتدار عجيب    ––وحشيته، إذ حاورته    وحشيته، إذ حاورته     ة حت ة وليل ى مدى ألف ليل ى               عل ة حت ة وليل ى مدى ألف ليل أصبح  أصبح  (( عل

اؤل  على استعداد لأن ينظر إلى العالم نظرة جديدة مليئة بالثق   على استعداد لأن ينظر إلى العالم نظرة جديدة مليئة بالثق    اؤل  ة في الإنسان، وبالتف ة في الإنسان، وبالتف

))٤٠٣٤٠٣(())في غدٍ أآثر أمناً وسعادةفي غدٍ أآثر أمناً وسعادة
  ):):حكاية سنينحكاية سنين((وقد قال الشاعر في قصيدته وقد قال الشاعر في قصيدته   

                                  
٤٠٠٤٠٠( ( 

  ..٦٣٦٣ الأساطير دراسة حضارية مقارنة ص الأساطير دراسة حضارية مقارنة ص
٤٠١٤٠١( ( 

  ..١١١١ الحكاية الشعبية ص الحكاية الشعبية ص
٤٠٢٤٠٢( ( 

  ..٢٣٢٣ الشعر العربي المعاصر ص الشعر العربي المعاصر ص
٤٠٣٤٠٣( ( 

  ..١٣٧١٣٧ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص



 
ك(( جل مكان كس جل مكان رى) ) س رىوانب   وانب

د م تل وِّ ل ل ج دوأط م تل وِّ ل ل ج   وأط

اك إدراك  اك إدراك وهن هرزاد""وهن هرزادش   ""ش

زفّ   بوع، ت ال أس زفّ  وانث بوع، ت ال أس   وانث

ا    رى ي اذا ج ا   م رى ي اذا ج هرزاد""م هرزادش   ؟؟""ش

ى اً وانثن شرون يوم ىع اً وانثن شرون يوم   ع

  

ارة    ضن العب اريخ يحت ارة الت ضن العب اريخ يحت   الت

اره الات انتظ ارهأم الخي الات انتظ   أم الخي

اره اا ت نه صبح فارتقب اره ل ت نه صبح فارتقب   ل

ضراره  ر اخ رائس الفج ضراره ع ر اخ رائس الفج   ع

رارة   ا للم ضاحكي، ي رارة  ت ا للم ضاحكي، ي   ت

ارة ا الإع ي، فردين ارةالماض ا الإع ي، فردين   ))٤٠٤٤٠٤((الماض

  

سندبادي   ) ) السندبادالسندباد((وفضلاً عن ذلك فقد استدعى الشاعر    وفضلاً عن ذلك فقد استدعى الشاعر       سندبادي   ليزيد الأنموذج ال ليزيد الأنموذج ال

  ::للشاعر المعاصر غنى شعبياً وعمقاً إنسانياً تحمله النماذج الأخرىللشاعر المعاصر غنى شعبياً وعمقاً إنسانياً تحمله النماذج الأخرى

دان  ش المي ل؟ وأجه اذا أط دان م ش المي ل؟ وأجه اذا أط   ::م

اد  رى وع اد وس رى وع سندبادُاا""وس سندبادُل   ""ل

سنوات لا ن ال سٌ م سنوات لاخم ن ال سٌ م   خم

دوى  دوى ف ري""ف ريالزبي شريـ" " الزبي شريـال   ال

اً   تكلُّ يوم اً  س تكلُّ يوم هرزاد""س هرزادش   ""ش

  

د((   دأحم احُ((و و ) ) أحم احُالوش   ))الوش

واحُ دمُ والن ه ال واحُوجرب دمُ والن ه ال   وجرب

باحُ  ن ولا ص لٌ له باحُ لي ن ولا ص لٌ له   لي

احُ    د الري شت الوع د وأف احُ   ـ د الري شت الوع د وأف ـ

احُ   سمر المب سكت ال احُ  وي سمر المب سكت ال   ))٤٠٥٤٠٥((وي
    

أن  لاده ف ان ب ات وأم ي جن ه ليعيش ف د غربت اد بع د ع سندباد ق ان ال إذا آ أن ف لاده ف ان ب ات وأم ي جن ه ليعيش ف د غربت اد بع د ع سندباد ق ان ال إذا آ ف

ذباً،               سندبادسندباد لاده مشرداً ومع ذباً،                اليمن الشاعر الثائر الزبيري قضى رحلاته من أجل ب لاده مشرداً ومع  اليمن الشاعر الثائر الزبيري قضى رحلاته من أجل ب

  .. وهذا هو مقصد الشاعر وهذا هو مقصد الشاعر))٤٠٦٤٠٦((وعندما عاد إلى بلاده سرعان ما استشهدوعندما عاد إلى بلاده سرعان ما استشهد

                                  
٤٠٤٤٠٤( ( 

  ..١٥٦١٥٦، ، ١٥٥١٥٥م، ن صم، ن ص) ) ٣٣((١٥٥١٥٥، ، ١٥٤١٥٤، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤٠٥٤٠٥( ( 

   . .١٥٦١٥٦--١٥٥١٥٥//٢٢ ديوان البردوني  ديوان البردوني 
٤٠٦٤٠٦( ( 

، وآان حينها وزير التربية ونائب رئيس الوزراء وهذه القصة القاها البردوني بعد استشهاده الزبيري بأيام وشن ، وآان حينها وزير التربية ونائب رئيس الوزراء وهذه القصة القاها البردوني بعد استشهاده الزبيري بأيام وشن ١٩٩٥١٩٩٥//٤٤//١١ اغتيل الزبيري في  اغتيل الزبيري في 
  ..هجوماً لاذعاً على النظام متهماً اياه بتلك الجريحة وقد آان استشهاده آارثة لليمن والعرب جميعاًهجوماً لاذعاً على النظام متهماً اياه بتلك الجريحة وقد آان استشهاده آارثة لليمن والعرب جميعاً



ي    شعبية ف ة ال ن الحكاي ة م ي الفحوى والحكم م البردون د فه ي   لق شعبية ف ة ال ن الحكاي ة م ي الفحوى والحكم م البردون د فه ة ((لق ف ليل ة أل ف ليل أل

ة ةوليل ي تق ) ) وليل ة الت ي الحكاي سرد ف ة ال ين عملي ة ب ة الوجودي ي العلاق ي تق وه ة الت ي الحكاي سرد ف ة ال ين عملي ة ب ة الوجودي ي العلاق صها صها وه

ه، إذ أن           " " شهريارشهريار""للملك العاتي   للملك العاتي   " " شهرزادشهرزاد"" سياسي ل سلوآي وال نهج ال ه، إذ أن           وبين ال سياسي ل سلوآي وال نهج ال وبين ال

ا              " " شهرزادشهرزاد"" سيف بانتظاره ا              إذا ما انقطعت عن سرد القصص في ليلة ما ستجد ال سيف بانتظاره إذا ما انقطعت عن سرد القصص في ليلة ما ستجد ال

م، وظف                   ذا الفه سفي وبحسب ه م، وظف                  وقد التفت الشاعر البردوني إلى هذا الجانب الفل ذا الفه سفي وبحسب ه وقد التفت الشاعر البردوني إلى هذا الجانب الفل

شهرزادية،       المضمون في مجمله ولم يأخذ جزءاً أو قصة من ليل              المضمون في مجمله ولم يأخذ جزءاً أو قصة من ليل               الي ال شهرزادية،       ة من اللي الي ال ة من اللي

ال  ال فق اً شهرزاد((فق اً شهرزادستكل يوم ره، ولا يمكن ) ) ستكل يوم وة شعبه وفك ول الفصل لق ون الق ره، ولا يمكن ويك وة شعبه وفك ول الفصل لق ون الق ويك

شر                 فّ ال شر                الاستمرار في التهاون في مصير الشعب وسعادته بارضاء الخواطر وآ فّ ال الاستمرار في التهاون في مصير الشعب وسعادته بارضاء الخواطر وآ

المتوقع، فإن قُتِلَ الزبيري اليوم، فسيقوم الف زبيري غيره يأخذ بثأره وثأر الفكر             المتوقع، فإن قُتِلَ الزبيري اليوم، فسيقوم الف زبيري غيره يأخذ بثأره وثأر الفكر             

اح   ""ه ولهذا فقد جعل الشاعر في ألفاظه سكوت          ه ولهذا فقد جعل الشاعر في ألفاظه سكوت          الذي ضحى من أجل   الذي ضحى من أجل    سمر المب اح   ال سمر المب " " ال

زام                   ز للخواء والانه زام                  الذي يعني إنقضاض السمر والقص وترقب الموت وهو رم ز للخواء والانه الذي يعني إنقضاض السمر والقص وترقب الموت وهو رم

  ..والفشل، ويرى في السكوت عن اغتيال الزبيري انهزامية الثورةوالفشل، ويرى في السكوت عن اغتيال الزبيري انهزامية الثورة

ادان ""ويكرر البردوني في قصيدته        ويكرر البردوني في قصيدته         ادان اعتي ر هذين الرمزين من رموز          " " اعتي ر هذين الرمزين من رموز          ذآ ذآ

اد، إذ       ) ) شهريارشهريار((و  و  ) ) شهرزادشهرزاد: (: (يلةيلةحكايات ألف ليلة ول   حكايات ألف ليلة ول    اد، إذ       مؤآداً تخليه عن حبه المعت مؤآداً تخليه عن حبه المعت

  ::يقوليقول

ن   م أآ ن  ل م أآ هريار ""ل هريار ش ـادت " " ش ـادت تم   تم
ا اداً وإلف ك اعتي ي ل ان حب اآ اداً وإلف ك اعتي ي ل ان حب   آ

  

ي     ورتك ل شرة ص ي  ع ورتك ل شرة ص هرزادا""ع هرزاداش   ""ش

اداً   ـة واعتي ساك إلف اداً  وســأن ـة واعتي ساك إلف   ))٤٠٧٤٠٧((وســأن

  

ه شهرزاد                      رأة صورتها ل ذه الم ى إن طول عشرته مع ه ه شهرزاد                     فيشير الشاعر إل رأة صورتها ل ذه الم ى إن طول عشرته مع ه فيشير الشاعر إل

ل ش   ا مث اً له ن محب م يك و ل ل ش  فه ا مث اً له ن محب م يك و ل ساها   فه اً وسيّ اً وإلف ا اعتيادي ه له ان حب ساها   هريار، إذ آ اً وسيّ اً وإلف ا اعتيادي ه له ان حب هريار، إذ آ

  ..بالاعتياد والألفة فينتهيبالاعتياد والألفة فينتهي

                                  
٤٠٧٤٠٧( ( 

  ..٦٠٧٦٠٧//٢٢ للإستزاده عن توظيفه لشهرزاد وشهريار ينظر ديوان البردوني  للإستزاده عن توظيفه لشهرزاد وشهريار ينظر ديوان البردوني ٢٢٥٢٢٥  ،،٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج



صيدة     ي ق د وظف ف صيدة  وق ي ق د وظف ف صر ((وق ذا الع ي ه اني ف صر الث صر الع ذا الع ي ه اني ف صر الث ة ) ) الع سندباد الرحال ة ال سندباد الرحال ال

  ::فقالفقال

ري        امتطى ظهر البحور وأناامتطى ظهر البحور وأنا" " السندبادالسندباد"" ى ظه ضي عل أتي وتم ري    ت ى ظه ضي عل أتي وتم ت

  ))٤٠٨٤٠٨((المحيطاتُالمحيطاتُ

د حققت ما حققت، فإن د حققت ما حققت، فإن فإذا آانت رحلات السندباد المتعددة في البحار قفإذا آانت رحلات السندباد المتعددة في البحار ق

البردوني يوظف هذه الحكاية ويضفي عليها دلالات معاصرة فهو يجسم همه البردوني يوظف هذه الحكاية ويضفي عليها دلالات معاصرة فهو يجسم همه 

ومعاناته التي تسيطر عليها مرارات الواقع المؤلم المعيش وحوادثه ومصائبه ومعاناته التي تسيطر عليها مرارات الواقع المؤلم المعيش وحوادثه ومصائبه 

  ..فالسندباد يشكل رمزاً للغائب المنتظر الذي يجوب البحارفالسندباد يشكل رمزاً للغائب المنتظر الذي يجوب البحار

رارة         والملاحظ إن البردوني لم ينظر إلى مشاآله الذاتي        والملاحظ إن البردوني لم ينظر إلى مشاآله الذاتي           م يتجرّع م ه ل رارة         ة، لأن م يتجرّع م ه ل ة، لأن

ة هي                ة هي               الغربة الخارجية إلا أنه يعاني من مرارة الغربة الداخلية الذاتية وهذه الغرب الغربة الخارجية إلا أنه يعاني من مرارة الغربة الداخلية الذاتية وهذه الغرب

شاعر      ول ال ل ق ة ولع ة الخارجي ر للغرب ع المري ي الواق راً ف د أث ر وأش شاعر     أآث ول ال ل ق ة ولع ة الخارجي ر للغرب ع المري ي الواق راً ف د أث ر وأش أتي ((أآث أتي ت ت

ات ري المحيط ى ظه ضي عل اتوتم ري المحيط ى ظه ضي عل ساس ) ) وتم ك الح ة وذل ك الغرب د تل ا يؤآ ر م ساس خي ك الح ة وذل ك الغرب د تل ا يؤآ ر م خي

  ..بالمرارةبالمرارة

ألف ليلة  ألف ليلة  ((جمع البردوني بين رمزين من رموز       جمع البردوني بين رمزين من رموز       ) ) باح الرماد باح الرماد سس((وفي قصيدة   وفي قصيدة     

ورة في                 ) ) وليلةوليلة دلاع الث ة ان ا عن بداي ورة في                 هما شهرزاد و السندباد، ليعبر عن طريقهم دلاع الث ة ان ا عن بداي هما شهرزاد و السندباد، ليعبر عن طريقهم

ي   شاعر ف ول ال ذب إذ يق ضعف ويتذب دأ ي ذي ب اني ال تعمار البريط ي  عدن ضد الاس شاعر ف ول ال ذب إذ يق ضعف ويتذب دأ ي ذي ب اني ال تعمار البريط عدن ضد الاس

  ::أبيات منهاأبيات منها

راد    ى لا م ضي إل د ويم راد   يري ى لا م ضي إل د ويم   يري

ق  فينته للحري ي س ق ويرم فينته للحري ي س   ويرم

ه س  ه س فيقذف المٌفيقذف المٌفرّ ح   فرّ ح

صديد   وم ال ن غي ره م صديد  وتجت وم ال ن غي ره م   وتجت

اد    وج الرم د، م ى الوع وض إل اد يخ وج الرم د، م ى الوع وض إل   يخ

ه شد أهداب هوتن شد أهداب داد: : وتن دادلا ارت   لا ارت

ن رؤى    فرٍ، م ى س ن رؤى   إل فرٍ، م ى س هرزاد""إل هرزادش   ""ش

لاد     ي لا ب ب، ف ن الطي لادٌ م لاد    ب ي لا ب ب، ف ن الطي لادٌ م   ب

                                  
٤٠٨٤٠٨( ( 

  ..١٠٣١٠٣ رواغ المصابيح ص رواغ المصابيح ص



ضياع  ياع ال ي ض ه، ف ضياع ووديان ياع ال ي ض ه، ف   ووديان

  
سندبادْ   ة ال ده، رحل سندبادْ  وموع ة ال ده، رحل   ))٤٠٩٤٠٩((وموع

  

ي    هرزاد ف سجها ش ت تن ي آان ة الت والم الخيالي ى الع د عل شاعر يؤآ ي فال هرزاد ف سجها ش ت تن ي آان ة الت والم الخيالي ى الع د عل شاعر يؤآ فال

ودة   أحادأحاد و ع ه ه ي رحلت ودة ف د الع ون موع الم فتك ذا الع ي ه سافر ف و ي ا وه ودة   يثه و ع ه ه ي رحلت ودة ف د الع ون موع الم فتك ذا الع ي ه سافر ف و ي ا وه يثه

  ..السندباد، فهو معني هنا بالترآيز على الضياع وسط هذا العالمالسندباد، فهو معني هنا بالترآيز على الضياع وسط هذا العالم

د ""و  و  " " الحسينالحسين""فإذا تأملنا أبيات أخرى من القصيدة وجدنا شخصية         فإذا تأملنا أبيات أخرى من القصيدة وجدنا شخصية            د يزي " " يزي

هريار""و و  هريارش ر""و و " " ش اب خيب رب اب خيب رة""و و " " ب ر عنت رةمه ر عنت وان""و و " " مه ن عل واناب ن عل ل ""و و " " اب ل زج زج

اً " " الخنفجيالخنفجي د مولي م واح ي نظ اً ف د مولي م واح ي نظ ذلك ––ف ذلك  ب سائدة –– ب دات ال شعبية والمعتق صور ال سائدة  ال دات ال شعبية والمعتق صور ال  ال

ه       ة واقع ى معالج ك إل ن وراء ذل عى م شاعر س ي أن ال رو ف رة ولا غ ة آبي ه      أهمي ة واقع ى معالج ك إل ن وراء ذل عى م شاعر س ي أن ال رو ف رة ولا غ ة آبي أهمي

  ):):حكاية سنينحكاية سنين((المعيش منطلقاً من تاريخ هذه الرموز، فقد قال في قصيدة المعيش منطلقاً من تاريخ هذه الرموز، فقد قال في قصيدة 

اد  دون المع وا يعي اد راح دون المع وا يعي   راح

ر   ن مه ر  ع ن مه رة""ع رةعنت ن" " عنت نوع   وع

هريار و   ن ش هريار و  ع ن ش ر ""ع اب خيب ر ب اب خيب   ""ب

ي   ل الخنفج ذاؤهم زج ي  وغ ل الخنفج ذاؤهم زج   وغ

ى مٌ عل صيرهم حل ىوم مٌ عل صيرهم حل   وم

ان  وا دخ ان فمح وا دخ رك""فمح ركالت   ""الت

اً   م أو ثان روا للحك اً  فتخي م أو ثان روا للحك   فتخي

  

ن    ن ع سين""ع سينالح ن " " الح ن وع د""وع ديزي   ""يزي

شيخ    صامة ال شيخ   صم صامة ال دي ""صم دي الزبي   ""الزبي

وان ""و و  ن عل وان اب ن عل د" " اب دالنجي   النجي

دٍ   ل عي وم بك دٍ  واللح ل عي وم بك   واللح

دٍ  يطان مري داب س دٍ أه يطان مري داب س   أه

دي   سق الحمي ى الغ دوا إل دي  وارت سق الحمي ى الغ دوا إل   وارت

دِ   دم والجلي ن ال دِ  م دم والجلي ن ال   ))٤١٠٤١٠((م

  

أتى إلا             هدفههدفه إلى تحقيق     إلى تحقيق    ويبدو إن البردوني قد سعى    ويبدو إن البردوني قد سعى       ه لا يت ه أن د ل ذي تأآ أتى إلا              ال ه لا يت ه أن د ل ذي تأآ  ال

ويم       ه الإصلاح والتق اً هدف دات أسلوباً اجتماعي ات والمعتق اذ الحكاي ويم      من خلال اتخ ه الإصلاح والتق اً هدف دات أسلوباً اجتماعي ات والمعتق اذ الحكاي من خلال اتخ

                                                                                                         
٤٠٩٤٠٩( ( 

  ..مم١٩٦٣١٩٦٣، وقال هذه القصيدة في أآتوبر ، وقال هذه القصيدة في أآتوبر ٩٥٩٥، ، ٩٤٩٤، ، ٢٢ ديوان الردوني مج ديوان الردوني مج
٤١٠٤١٠( ( 

  ..١٩٤١٩٤، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج



دة في        ((والتوجيه في مجال الحياة العامة، فهذه الحكايات لم تكن           والتوجيه في مجال الحياة العامة، فهذه الحكايات لم تكن            ة جام ادة فكري دة في        م ة جام ادة فكري م

ياغتها     ادوا ص ة وأع اربهم الخاص ضعوها لتج ا إذ أخ شعراء له تخدام ال ياغتها    اس ادوا ص ة وأع اربهم الخاص ضعوها لتج ا إذ أخ شعراء له تخدام ال ل اس ل  وآ  وآ

ى تحقيق الغرض                    داثها إل ا يوجه أح ة م ى تحقيق الغرض                   شاعر يضفي من خياله وقدراته الإبداعي داثها إل ا يوجه أح ة م شاعر يضفي من خياله وقدراته الإبداعي

  المقصود المقصود 

ة             ة العام ى الخطوط الأولي ة            مع الاستشهاد بها مع المحافظة عل ة العام ى الخطوط الأولي  و البردوني     و البردوني    ))٤١١٤١١(())))مع الاستشهاد بها مع المحافظة عل

  ..حقق مراده من خلال ذلك التوظيفحقق مراده من خلال ذلك التوظيف

  

يمن                         سياسي في ال ام ال ة النظ ات أن يفصح عن دموي ذه الأبي يمن                      وحاول في ه سياسي في ال ام ال ة النظ ات أن يفصح عن دموي ذه الأبي وحاول في ه

ا              آنذاك و آنذاك و  ا              إقدامه على إعدام الثوار الأبطال الذين تخلص منهم واحداً تلو الآخر، آم إقدامه على إعدام الثوار الأبطال الذين تخلص منهم واحداً تلو الآخر، آم

يمن  د في ال ا البطل المعتق يمن يصور لن د في ال ا البطل المعتق وان""يصور لن ن عل واناب ن عل شعبي " " اب شاعر ال شعبي وال شاعر ال ن ""وال ي ب ن عل ي ب عل

ة                 ةةوحكمه المتداول وحكمه المتداول " " زايدزايد اً في الأوساط القبلي ون حكيم ده الريفي يمن، إذ يع ة                  في ال اً في الأوساط القبلي ون حكيم ده الريفي يمن، إذ يع  في ال

د    ي تحدي ه ف ى تجارب ون عل د المزارع د   اليمنية،ويعتم ي تحدي ه ف ى تجارب ون عل د المزارع ذور  اليمنية،ويعتم ر والب ات المط ذور   أوق ر والب ات المط  أوق

  ..والحصاد وغيرها من تجاربه الاجتماعيةوالحصاد وغيرها من تجاربه الاجتماعية

اً                 داً عميق صائد البردوني بع اً              ومن شخصيات الحكايات الشعبية التي منحت ق داً عميق صائد البردوني بع ومن شخصيات الحكايات الشعبية التي منحت ق

ار         " " شمشون الجبار شمشون الجبار "" اً للكب ان مرعب وة المفرطة، إذ آ ار         الذي يمتاز بالضخامة والق اً للكب ان مرعب وة المفرطة، إذ آ الذي يمتاز بالضخامة والق

د   ة، ويع ه الطويل ي جدائل ان ف ه وسرها يكمن ان سبب قوت صغار وآ د  وال ة، ويع ه الطويل ي جدائل ان ف ه وسرها يكمن ان سبب قوت صغار وآ شمشون شمشون وال

ه    ر ل ه إذا عطش انفج ال ان ل ماسك ويق ه رج صالحين لأن اء ال ن الأولي ار م ه   الجب ر ل ه إذا عطش انفج ال ان ل ماسك ويق ه رج صالحين لأن اء ال ن الأولي ار م الجب

ذب    اء ع ه م ذي في ر ال ذب   الحج اء ع ه م ذي في ر ال وة     . . الحج ا ق ضاءل أمامه طورية فتت ه الأس ن قوت ا ع وة     أم ا ق ضاءل أمامه طورية فتت ه الأس ن قوت ا ع أم

ذي                 ذي                موسى، إذ آان لا يوثق الحديد، ومكمن قوته تلك آان في شعره، وهو الأمر ال موسى، إذ آان لا يوثق الحديد، ومكمن قوته تلك آان في شعره، وهو الأمر ال

ه ع  ه وأوثقت ي خانت ه الت ر امرأت ه غي ع علي م يطل ه ع ل ه وأوثقت ي خانت ه الت ر امرأت ه غي ع علي م يطل ت الفرصة  ل ذلك أت ام وب دما ن ت الفرصة  ن ذلك أت ام وب دما ن ن

وم              وم             للانتقام من الجبار العنيد فأخذوه وجدعوا أنفه وفقأوا عينيه وعندما دعا المظل للانتقام من الجبار العنيد فأخذوه وجدعوا أنفه وفقأوا عينيه وعندما دعا المظل

                                  
  ..١١٢١١٢ أثر المدن في شعر ما قبل الإسلام، رسالة دآتوراه ص أثر المدن في شعر ما قبل الإسلام، رسالة دآتوراه ص ) )٤١١٤١١((



ة                 دة المدين ودين من أعم ره أن يأخذ بعم يهم ردّ االله بصره وأم ة                ربه أن يسلطه عل دة المدين ودين من أعم ره أن يأخذ بعم يهم ردّ االله بصره وأم ربه أن يسلطه عل

وق    (( وفعلاً هدم     وفعلاً هدم    ))٤١٢٤١٢((الظالم أهلها فيجذبها لكي تقع المدينة بملكها الحقود       الظالم أهلها فيجذبها لكي تقع المدينة بملكها الحقود        د ف وق    المعب د ف المعب

دها        " " دليلهدليله"" ورؤوس أعدائه متشفياً من       ورؤوس أعدائه متشفياً من      رأسهرأسه دها        التي ستغدو ضحية آي ل   ))٤١٣٤١٣((التي ستغدو ضحية آي ل    فقت  فقت

  ::واستوحى البردوني هذه الحكاية فقالواستوحى البردوني هذه الحكاية فقال. . نفسه ومن تآمر عليهنفسه ومن تآمر عليه

                                  
  ..٣٥٥٣٥٥//١١كامل في التاريخ كامل في التاريخ  ينظر ال ينظر ال ) )٤١٢٤١٢((
ضاة الفصل             ) )٤١٣٤١٣(( ضاة الفصل             الكتاب المقدس العهد العتيق ، سفر الق تزاده ينظر   ٤٣٦٤٣٦--  ٤٣١٤٣١ ص  ص ١٣١٣ الكتاب المقدس العهد العتيق ، سفر الق تزاده ينظر    للاس ي الحديث ص     : :  للاس شعر العرب ي الحديث ص     الأسطورة في ال شعر العرب ، ، ٣٨٤٣٨٤الأسطورة في ال

  ..٣٣٣٣للإستزادة عن شمشون ودليله ينظر الأسطورة في شعر السياب صللإستزادة عن شمشون ودليله ينظر الأسطورة في شعر السياب ص



 
اد  دون المع وا يعي اد راح دون المع وا يعي   راح

ر   ن مه ر  ع ن مه رة""ع رةعنت ن" " عنت نوع   وع

صدى   تهم ال ن ذا وي صدى  م تهم ال ن ذا وي   م

ار  ار فأنه شون""فأنه شونشم اء" " شم اءون   ون

 ـ ك المعطــ تنزف الف  ـواس ك المعطــ تنزف الف   واس

  

ن    ن ع سين""ع سينالح ن " " الح ن وع د""وع ديزي   ""يزي

شي   صامة ال شي  صم صامة ال دي ""خ خ صم دي الزبي   ""الزبي

ماله اه ش دين يمن مالهوت اه ش دين يمن   وت

ه ي انحلال ه، ووع هبرأس ي انحلال ه، ووع   برأس

ة  ه البطال ن جناحي ـل ع ة ـ ه البطال ن جناحي ـل ع   ))٤١٤٤١٤((ـ

  

ن شخصيتي       ي م اد البردون د أف ن شخصيتي  لق ي م اد البردون د أف ه""لق شون ودليل هشم شون ودليل ع " " شم ى واق ا إل ع وأعاده ى واق ا إل وأعاده

ة    اً الحقيق ان موافق اس وأن آ ان الن ي أذه ا ف ف عمّ د يختل ب جدي اة بقال ة   الحي اً الحقيق ان موافق اس وأن آ ان الن ي أذه ا ف ف عمّ د يختل ب جدي اة بقال الحي

ى         يقصد بها بعض قي   يقصد بها بعض قي   ((فدليله المرأة الخائنة    فدليله المرأة الخائنة    . . التاريخيةالتاريخية ورة التي عملت عل ى         ادي الث ورة التي عملت عل ادي الث

ا                 ى فعله ا عل وم جماعته م أخذت تل وار ث ا                قتل الأقوياء من الث ى فعله ا عل وم جماعته م أخذت تل وار ث ه هي الأخرى      . . قتل الأقوياء من الث ه هي الأخرى      فدليل فدليل

د قص شعره          د قص شعره         تلوم أهلها على فعلة أهلها بشمشون عندما سلمته إليهم بع ويرمز  ويرمز  . . تلوم أهلها على فعلة أهلها بشمشون عندما سلمته إليهم بع

م     ره ث ضعف أث ى ي ادات حت ه بعض القي آمر علي ذي تت وي ال د الق شون للقائ م    بشم ره ث ضعف أث ى ي ادات حت ه بعض القي آمر علي ذي تت وي ال د الق شون للقائ بشم

))٤١٥٤١٥(())تغتالهتغتاله
  ..اعر قد وفق في هذا التوظيفاعر قد وفق في هذا التوظيفويبدو أن الشويبدو أن الش  

ا                    سبت شهرة أسطورية في أدبن ا                 ومن الأمثال العربية التي ذاع صيتها واآت سبت شهرة أسطورية في أدبن ومن الأمثال العربية التي ذاع صيتها واآت

ل           ))٤١٦٤١٦((""أبصر من زرقاء اليمامة   أبصر من زرقاء اليمامة   ""العربي  العربي   ل         فقد ظهرت آثارها في الشعر العربي قب فقد ظهرت آثارها في الشعر العربي قب

ة والأعشى        ة والأعشى       الإسلام وفي شعر النابغ ذا            ))٤١٧٤١٧((الإسلام وفي شعر النابغ دي إن ه ى وجه الخصوص، وعن ذا             عل دي إن ه ى وجه الخصوص، وعن  عل

ادوا      مؤشراً على إخضاع الشعراء منذ      مؤشراً على إخضاع الشعراء منذ       ادوا      القديم الأساطير لتجاربهم، فأع صياغتها،  صياغتها،  ((القديم الأساطير لتجاربهم، فأع

وآل شاعر يضفي عليها من خياله وقدراته الإبداعية ما يوجه أحداثها إلى تحقيق             وآل شاعر يضفي عليها من خياله وقدراته الإبداعية ما يوجه أحداثها إلى تحقيق             

                                  
٤١٤٤١٤( ( 

  ..٥٥٥٥٥٥، ، ١١مز ينظر مج مز ينظر مج ، للاستزادة عن هذا الر، للاستزادة عن هذا الر١٥٨١٥٨، ، ١٥٧١٥٧، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤١٥٤١٥( ( 

   المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث ص المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث ص
٤١٦٤١٦( ( 

  ..٢٠٠٢٠٠//١١ ينظر مجمع الأمثال  ينظر مجمع الأمثال 
٤١٧٤١٧( ( 

ل الإسلام             ١٠٣١٠٣، وديوان الأعشى ص   ، وديوان الأعشى ص   ٢٥٢٥،  ،  ٢٣٢٣ ينظر ديوان النابغة ص     ينظر ديوان النابغة ص     ا قب دن في شعر م ل الإسلام             ، للاستزادة ينظر أثر الم ا قب دن في شعر م وراه  ((، للاستزادة ينظر أثر الم الة دآت وراه  رس الة دآت ، ، ١١٢١١٢صص) ) رس
١١٤١١٤..  



ة          وط الأولي ى الخط ة عل ع المحافظ ا م شهاد به ن الاست صود م رق المق ة         الف وط الأولي ى الخط ة عل ع المحافظ ا م شهاد به ن الاست صود م رق المق الف

  ..))٤١٨٤١٨(())العامةالعامة

طورة      ذه الأس ف ه تثمر توظي د اس طورة   وق ذه الأس ف ه تثمر توظي د اس ة ""وق اء اليمام ة زرق اء اليمام ذا،  " " زرق ا ه ى يومن ذا،  إل ا ه ى يومن إل

ا    ))٤١٩٤١٩((وى إنها تتصل بقريتين من قرى البائدة وهما طسم وجديس         وى إنها تتصل بقريتين من قرى البائدة وهما طسم وجديس         ويروير ا     ويرجح إنه  ويرجح إنه

ا               ا              امرأة من جديس أبصرت العدو يتقدم من مسيرة ثلاث ليال، وحين أخبرت قبيلته امرأة من جديس أبصرت العدو يتقدم من مسيرة ثلاث ليال، وحين أخبرت قبيلته

م                    احهم وه ع واجت ن تبّ م                   جديس لم يصدقوها فحل بهم الغضب حين غزاهم حسّان ب احهم وه ع واجت ن تبّ جديس لم يصدقوها فحل بهم الغضب حين غزاهم حسّان ب

م   في غفلة من أمرهم ولم يصفح عن الزرقاء بل انه سمل عينيه             في غفلة من أمرهم ولم يصفح عن الزرقاء بل انه سمل عينيه              ه، ول م   ا أول قدوم ه، ول ا أول قدوم

ر من قصيدة مصوراً                 ه في أآث ذي وظّف ل عن شاعرنا البردوني ال ذا المث ر من قصيدة مصوراً                يغب ه ه في أآث ذي وظّف ل عن شاعرنا البردوني ال ذا المث يغب ه

ل                       ذلك اآتسب المث نهم، ل تهم عن أمور دي م غفل ل                      غفلة العرب عن الأعداء، ومن ث ذلك اآتسب المث نهم، ل تهم عن أمور دي م غفل غفلة العرب عن الأعداء، ومن ث

  ::دلالة معاصرة على الوضع العربي إذ قال الشاعر في قصيدة علا قمةدلالة معاصرة على الوضع العربي إذ قال الشاعر في قصيدة علا قمة

ت ل خب ة ه اء اليمام ين زرق ا ع تي ل خب ة ه اء اليمام ين زرق ا ع   ي

يئاً   رين ش يئاً  أت رين ش عه أت ة وض ي حقيق عه ف ة وض ي حقيق   ف

ت   ار وأقبل واطئها البح ت ش ت  خلع ار وأقبل واطئها البح ت ش   خلع

ةٍ  ر هزيم ة، آظه ر تائه ةٍ تنج ر هزيم ة، آظه ر تائه   تنج

دنٍ     " " تكساستكساس"" دنٍ     جاءت فوق منكب لن   جاءت فوق منكب لن

ا ي أنه سدي أأحك دت ج ف ارت اآي ي أنه سدي أأحك دت ج ف ارت   ::آي

  

ه      ا قاتم شموس أم المراي ل ال ه   مق ا قاتم شموس أم المراي ل ال   مق

ه   ت جاثم ث آان رة حي ل الجزي ه  وه ت جاثم ث آان رة حي ل الجزي   وه

ه      ه     فوق الربى، وعلى العواصف عائم   فوق الربى، وعلى العواصف عائم

ه   ة هازم ا آجبه از قامته ه  تجت ة هازم ا آجبه از قامته   تجت

  مهمهغدت العواصم فوق صدري عاص     غدت العواصم فوق صدري عاص     

ه     ث ترجم ي تب ين فم ي وب ه    بين ث ترجم ي تب ين فم ي وب   ))٤٢٠٤٢٠((بين

  

اء          سياً، إذ رأى أن زرق اً عك ل توظيف ف المث د وظ ي وق دو أن البردون اء       ويب سياً، إذ رأى أن زرق اً عك ل توظيف ف المث د وظ ي وق دو أن البردون ويب

اليمامة غير قادرة على تلك البصيرة التي شهدت بها وهذا يؤآد عجز العرب في                 اليمامة غير قادرة على تلك البصيرة التي شهدت بها وهذا يؤآد عجز العرب في                 

                                  
  ..١١٢١١٢صص) ) رسالة دآتوراهرسالة دآتوراه((ما قبل الإسلام ما قبل الإسلام أثر المدن في شعر أثر المدن في شعر : :  ينظر  ينظر  ) )٤١٨٤١٨((
  ..١١٢١١٢ن  صن  ص. . م م : :  ينظر  ينظر  ) )٤١٩٤١٩((
  ..٣٤٣٤  ––  ٣٣٣٣ ترجمة رملية لأعراس الغبار  ترجمة رملية لأعراس الغبار  ) )٤٢٠٤٢٠((



فتوى فتوى ((عصره عن أن يدرآوا حجم المؤامرات التي تبدو آبيرة ويقول في قصيدته             عصره عن أن يدرآوا حجم المؤامرات التي تبدو آبيرة ويقول في قصيدته             

  ):):إلى غير مالكإلى غير مالك

تق تقس ا    : : ولولس ول م ين يق ذا اللع ن ه ا    م ول م ين يق ذا اللع ن ه   م

ستهُ   ن ألب ذآر م ستحق ال ستهُ  لا ي ن ألب ذآر م ستحق ال   لا ي

يص ولادهِ   ن قم ريان إلا م يص ولادهِ  ض ن قم ريان إلا م   ض

ى و  ى و أعم ة""أعم اء اليمام ةزرق اء اليمام ةٌ" " زرق ةٌحيّ   حيّ

ال  ا ق ال م ا ق ى  : : م ا اجتل ت وم ا اقترف ى  إلا م ا اجتل ت وم ا اقترف   إلا م

ى     ن أت ا لك ك راجي اء باب ا ج ى    م ن أت ا لك ك راجي اء باب ا ج   م

  

افى        ة تخ رُّ علي ا س في ، أم افى     أض ة تخ رُّ علي ا س في ، أم أض

افا   دى أوص ين ولا ارت فة اللع افا  ص دى أوص ين ولا ارت فة اللع   ص

افي      ه مع شعر في ب ال انٍ وقل افي     ع ه مع شعر في ب ال انٍ وقل   ع

رى  ه ت رى في ه ت ن في ن م ا( ( م ربة الاحقاف اس ربة الاحقاف   ))س

شافا     ز الك ا يعج رّية م ن س شافا    م ز الك ا يعج رّية م ن س   م

ا  ائلاً ملحاف يأتي س ا س ا عم ائلاً ملحاف يأتي س ا س   ))٤٢١٤٢١((عم

  

ر   ""وأشار في قصيدته    وأشار في قصيدته       ر   اليوم قبل الأخي ى          " " اليوم قبل الأخي ة إل الرموز التراثي ى          التي اآتظت ب ة إل الرموز التراثي التي اآتظت ب

  ::إذ قالإذ قال" " زرقاء اليمامةزرقاء اليمامة""

ريخ ((أتُصغي دنا   أتُصغي دنا    ريخ الم ة    ) ) الم ة    هل ذر نجم   هل ذر نجم

  وإياه واحداً وإياه واحداً " " المهديالمهدي""أجابت أرى   أجابت أرى   

  

اذا ت    سام م تخبر الان ا اس اذا ت آم سام م تخبر الان ا اس اآم اأبط   أبط

  ))٤٢٢٤٢٢((في عينيه تهواه أشمطا   في عينيه تهواه أشمطا   " " زرقاءزرقاء""و  و  

  

ا،               ا،            ولم يغفل البردوني الرموز الخرافية، فقد دأب على توظيفها والإآثار منه ولم يغفل البردوني الرموز الخرافية، فقد دأب على توظيفها والإآثار منه

ك لأن الحديث        ك لأن الحديث       ويبدو أن حياته الأولى في البادية والريف اليمني هي السبب في ذل ويبدو أن حياته الأولى في البادية والريف اليمني هي السبب في ذل

ي       ة البردون ضج تجرب ر أن ن اك، غي ر هن ة يكث شعبية والخرافي ات ال ن الحكاي ي      ع ة البردون ضج تجرب ر أن ن اك، غي ر هن ة يكث شعبية والخرافي ات ال ن الحكاي ع

ة               اا ات الخرافي ة               لفنية جعلته يدرك عمق هذا التوظيف، إذ أخذ يقتطف من تلك الحكاي ات الخرافي لفنية جعلته يدرك عمق هذا التوظيف، إذ أخذ يقتطف من تلك الحكاي

ه مستغلاً         ه وغايات ه مستغلاً        والشعبية ما يغني تجربته ويزيدها عمقاً، حتى يصل إلى مرامي ه وغايات والشعبية ما يغني تجربته ويزيدها عمقاً، حتى يصل إلى مرامي

  ::البعد الموضوعي لهذه الخرافات من نحو قولهالبعد الموضوعي لهذه الخرافات من نحو قوله

                                  
  ..١٧٦١٧٦  ––  ١٧٥١٧٥ جواب العصور  جواب العصور  ) )٤٢١٤٢١((
  ..٢٥١٢٥١ رجعة الحكيم بن زايد ص رجعة الحكيم بن زايد ص ) )٤٢٢٤٢٢((



ور     رن ث سيطة ق ا ب ك ي ور    أتحت رن ث سيطة ق ا ب ك ي   أتحت

  

ي؟     ن قرن وقي أي دهر ف رون ال ي؟  ق ن قرن وقي أي دهر ف رون ال   ))٤٢٣٤٢٣((ق

      

د استطا   د استطافق أثور فق رددت في الم ي ت ة الت ة الخرافي وجز الحكاي شاعر أن ي أثور ع ال رددت في الم ي ت ة الت ة الخرافي وجز الحكاي شاعر أن ي ع ال

زّات الأرضية التي تحدث            ور وأن اله رن ث ى ق زّات الأرضية التي تحدث           العربي، ورأت أن الأرض تقف عل ور وأن اله رن ث ى ق العربي، ورأت أن الأرض تقف عل

ذلك                  شيراً ب ه الآخر م ى قرن ه الأول إل ى قرن ه الأرض من عل ذلك                 هي نتيجة تعبه ونقل شيراً ب ه الآخر م ى قرن ه الأول إل ى قرن ه الأرض من عل هي نتيجة تعبه ونقل

  ..التوظيف إلى تردي الوضع التعيس وتقلباتهالتوظيف إلى تردي الوضع التعيس وتقلباته

ه      ))٤٢٤٤٢٤((ئ على رمز سطيح    ئ على رمز سطيح    آما نجد البردوني يتك   آما نجد البردوني يتك      ة الجاهلي ليكشف ل ه       العراف ة الجاهلي ليكشف ل  العراف

ك      ع ذل لام، وم ل الإس رب قب راث الع ي ت ضاً ف زاً أي رد رم ذي ي ول، ال ن المجه ك     ع ع ذل لام، وم ل الإس رب قب راث الع ي ت ضاً ف زاً أي رد رم ذي ي ول، ال ن المجه ع

فسطيح يجسم المشكلة وينبأ بالمستقبل، إذ يصير الحلم نبوءة فيقول في قصيدته              فسطيح يجسم المشكلة وينبأ بالمستقبل، إذ يصير الحلم نبوءة فيقول في قصيدته              

  ):):عواصف وقشعواصف وقش((

فيح   ي ص ش وبيت ي ه فيح  لأنن ي ص ش وبيت ي ه   لأنن

ى ضاف ال ش م ي ق ىلأنن ضاف ال ش م ي ق   لأنن

ستقبلي؟   ان م ي فنج رأت ل ستقبلي؟  ق ان م ي فنج رأت ل   ق

  

ح    اد ري ح واقت ي ري ح تجترن اد ري ح واقت ي ري   تجترن

يح  ذواري فت ويبي لل شٍ، ب يح ق ذواري فت ويبي لل شٍ، ب ق

ا   رى ي ا لا ت ي أرى م ا  إن رى ي ا لا ت ي أرى م طيح""إن طيحس   ""س

  

  ::ويقولويقول  

ل   ل والتق ين القت رق ب ا الف ل  م ل والتق ين القت رق ب ا الف   م

    

صيح    وض الف ذا الغم ا ه ان؟ ي صيح آثب وض الف ذا الغم ا ه ان؟ ي   ))٤٢٥٤٢٥((آثب

      

" " عواصف وقشعواصف وقش""فالقصيدة آما يبدو تقوم على صراع وعنوان القصيدة فالقصيدة آما يبدو تقوم على صراع وعنوان القصيدة   

والشر والقش يرمز للضعف والشر والقش يرمز للضعف دليلنا إلى ذلك وليشار إلى ذلك وموضوع الخير دليلنا إلى ذلك وليشار إلى ذلك وموضوع الخير 

. . ومصدر خوف الشاعر هو ضعف بيته وعدم توفر الحماية الكافيةومصدر خوف الشاعر هو ضعف بيته وعدم توفر الحماية الكافية. . والتلاشيوالتلاشي

                                  
    .٢٠٧رواغ المصابيح  ) ٣(

٤٢٤٤٢٤( ( 
  .. سطيح آاهن جاهلي آان يتنبأ بالمستقبل سطيح آاهن جاهلي آان يتنبأ بالمستقبل

٤٢٥٤٢٥( ( 
  ..٦٤٦٤ر صر ص ترجمة رملية لاعراس الغبا ترجمة رملية لاعراس الغبا



يقرأ له طالعه فأنه لا يصدق ما زعم أنه رأى يقرأ له طالعه فأنه لا يصدق ما زعم أنه رأى " " سطيحسطيح""وعندما يلجأ الشاعر إلى وعندما يلجأ الشاعر إلى 

شيئاً مهماً وهو أن سطيح لم يستطع أن يراه فهو خيالاً يرى ما لا يرى العراف شيئاً مهماً وهو أن سطيح لم يستطع أن يراه فهو خيالاً يرى ما لا يرى العراف 

دتها التي يرمز لها بقوة قمع السلطة بينما يمثل القش دتها التي يرمز لها بقوة قمع السلطة بينما يمثل القش يرى تهب الريح وشيرى تهب الريح وش. . نفسهنفسه

  . . الشعب المغلوب على أمره وقد اصبح نهباً للريحالشعب المغلوب على أمره وقد اصبح نهباً للريح

رى                   شاعر ي رى                ويسخر من الكاهن بقدر ما هو يقلل من رؤيته أمامه، مع إن ال شاعر ي ويسخر من الكاهن بقدر ما هو يقلل من رؤيته أمامه، مع إن ال

د أن             . . الفضائح والقتل الذي تعدت أساليبه وتنوعت        الفضائح والقتل الذي تعدت أساليبه وتنوعت         ه بع ا عجز عن رؤيت ذا م د أن             وه ه بع ا عجز عن رؤيت ذا م وه

ذ    ة، وه وءة حقيق بحت النب ذ   أص ة، وه وءة حقيق بحت النب رى      أص ي الأخ بحت ه د أن أص ة بع ة مؤلم رى      ه الحقيق ي الأخ بحت ه د أن أص ة بع ة مؤلم ه الحقيق

  ..مستقبل الشاعر، ومستقبل وطنه آما قرأها فنجانهمستقبل الشاعر، ومستقبل وطنه آما قرأها فنجانه

ديل           سمى اله ديل        لذلك وظف البردوني حكاية خرافية، ترى إن أبا الحمائم آان ي سمى اله لذلك وظف البردوني حكاية خرافية، ترى إن أبا الحمائم آان ي

وح      –– عليه السلام     عليه السلام    ––وأنه مات في سفينة نبي االله نوح        وأنه مات في سفينة نبي االله نوح         وح       فتوارثت أجيال الحمائم الن  فتوارثت أجيال الحمائم الن

  :: نوحهن عليه فقال نوحهن عليه فقالعليه وتسمت بنات الهديل لكثرةعليه وتسمت بنات الهديل لكثرة

ات  ات بن ديل""بن ديلاله اً " " اله ين فرح اً يبك ين فرح   يبك

    

ذيلا       ل آنٍ ه ي آ ي ف ت تبك ذيلا    أن ل آنٍ ه ي آ ي ف ت تبك   ))٤٢٦٤٢٦((أن

      

دا            داً معاصراً ب ه بع دا         فالشاعر لم يكتفِ بهذا الذآر والتلميح ولكنه يضفي علي داً معاصراً ب ه بع فالشاعر لم يكتفِ بهذا الذآر والتلميح ولكنه يضفي علي

  ..فيه عارفاً ما تفقده اليمن من رجالٍ أوفياء دفعوا أرواحهم رخيصة لعزة اليمنفيه عارفاً ما تفقده اليمن من رجالٍ أوفياء دفعوا أرواحهم رخيصة لعزة اليمن

ا             لذلك يلجأ الشاعر إلى الحكايات    لذلك يلجأ الشاعر إلى الحكايات       ه الخصبة التي يبني عليه ا              ليجد فيها مادت ه الخصبة التي يبني عليه  ليجد فيها مادت

  ..فكرته ويبرزها في صورة تتلاءم وقضايا عصرهفكرته ويبرزها في صورة تتلاءم وقضايا عصره

صيدة    ي في ق ا البردون ي جمعه ة الت ات الخرافي وز والحكاي صيدة ومن الرم ي في ق ا البردون ي جمعه ة الت ات الخرافي وز والحكاي من من ((ومن الرم

ة                ) ) القطران القطران )()(آخر الكأس  آخر الكأس   رون من أعواد معروف ة                وهو دهان خشبي يطبخه مختب رون من أعواد معروف وهو دهان خشبي يطبخه مختب

شار    يستعملونه دهاناً للجرب ولقروح جلود الإبل وعندم      يستعملونه دهاناً للجرب ولقروح جلود الإبل وعندم       شار    ا تروج الإشاعات عن انت ا تروج الإشاعات عن انت

ا                     ر م واب وأظلاف المواشي وأآث دهن الأب سائل ل ذا ال ا                    العفاريت يلجأ الناس إلى ه ر م واب وأظلاف المواشي وأآث دهن الأب سائل ل ذا ال العفاريت يلجأ الناس إلى ه

                                  
٤٢٦٤٢٦( ( 

  ..٢٣٨٢٣٨ ديوان رواغ المصابيح ص ديوان رواغ المصابيح ص



ا  ))٤٢٧٤٢٧((يحدث هذا في سنوات القحط ولعل هذه من العادات اليمنية         يحدث هذا في سنوات القحط ولعل هذه من العادات اليمنية          ا   المتوارثة التي م  المتوارثة التي م

  ::زالت مستمرة إلى يومنا هذا، إذ يقول الشاعرزالت مستمرة إلى يومنا هذا، إذ يقول الشاعر

شر  ا اح شر هن ا اح ران((هن رانالقط ن ) ) القط ن أي ن م ن أي م

ت؟ ت؟أقبل   أقبل

    

ت   تعفاري داعفاري ى وأعن د أده ل البي دا آ ى وأعن د أده ل البي   ))٤٢٨٤٢٨(( آ

      

م                         ذا العصر ويرمز به رة عفاريت ه ى آث ك إل م                      ويبدو أنه يقصد من وراء ذل ذا العصر ويرمز به رة عفاريت ه ى آث ك إل ويبدو أنه يقصد من وراء ذل

رة                    ذه الكث ذآر ه شاعر ي ديين، وال ضلاً عن الأعداء التقلي رة                   لكثير من حكام العصر ف ذه الكث ذآر ه شاعر ي ديين، وال ضلاً عن الأعداء التقلي لكثير من حكام العصر ف

اد العلاج               ) ) هنا أحشر القطران   هنا أحشر القطران   ((العدائية بدليل قوله    العدائية بدليل قوله     د من إيج ه لا ب وحي إن ذا ي اد العلاج               فه د من إيج ه لا ب وحي إن ذا ي فه

  ..تل الخفيتل الخفيلهذا الداء القالهذا الداء القا

ى            ى         وفي القصيدة نفسها يشير البردوني إل ارف   ""وفي القصيدة نفسها يشير البردوني إل ارف   شمس المع اب    " " شمس المع اب    وهو الكت وهو الكت

يهم                سيطرة عل يهم               الذي يقال عنه إن المشعوذين يكتشفون عن طريقه مسّ الجان وال سيطرة عل الذي يقال عنه إن المشعوذين يكتشفون عن طريقه مسّ الجان وال

م          ى فل ضاً إل صيدة أي ي الق شير ف شر وي ن الب يهم م صوا ف ن تقم راجهم مم م         واخ ى فل ضاً إل صيدة أي ي الق شير ف شر وي ن الب يهم م صوا ف ن تقم راجهم مم واخ

شعو            " " لورنسلورنس"" ا إن ال زو، آم ة أسلوب الغ شعو            موظفاً منه حداث ا إن ال زو، آم ة أسلوب الغ ة       موظفاً منه حداث ى بدائي ة       ذة إشارة إل ى بدائي ذة إشارة إل

وان ""ولم يفته أن يذآر    ولم يفته أن يذآر    . . أسلوب الدفاع أسلوب الدفاع  وان أحمد بن عل ان     " " أحمد بن عل ذي آ شاعر الصوفي ال ان     ال ذي آ شاعر الصوفي ال ال

ه أصبح أسطورة لقهر                   د موت سلطة، وبع ه أصبح أسطورة لقهر                  يقف إلى جانب المواطنين ضد تعسف ال د موت سلطة، وبع يقف إلى جانب المواطنين ضد تعسف ال

العفاريت وصار قبره مزاراً من القرن الرابع عشر إلى خمسينيات القرن الماضي             العفاريت وصار قبره مزاراً من القرن الرابع عشر إلى خمسينيات القرن الماضي             

يمن    وما زال الاعتقاد عند قسم من       وما زال الاعتقاد عند قسم من        يمن    الناس في ال ين من أبطال            . . الناس في ال ل اثن م يغف ه ل ين من أبطال            ولكن ل اثن م يغف ه ل ولكن

  ::العرب ومن شجعان التاريخ اليمني اللذين حققا بطولات لا تنسى إذ يقولالعرب ومن شجعان التاريخ اليمني اللذين حققا بطولات لا تنسى إذ يقول

م  د له م أم د له ارف""أم ارفشمس المع ا" " شمس المع اآله   آله

ن يفرسٍ    ) ) بن علوان بن علوان ((أحثّ  أحثّ   ن يفرسٍ    البدار ب   البدار ب

م     ن فل ي م صبون ل م  ي ن فل ي م صبون ل ورنس""ي ورنسل سردا" " ل سردام   م

شيخين     شيخين    واستنفر ال راً ""واستنفر ال راً عم   ""أسعدا أسعدا "" و    و   ""عم

                                  
٤٢٧٤٢٧( ( 

  ..٩٥٩٥ ينظر هامش ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ينظر هامش ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص
٤٢٨٤٢٨( ( 

  ..٩٥٩٥ن صن ص. .  م م



ه     ا لا أقول صوت م ول ال يحُ يق ه    أص ا لا أقول صوت م ول ال يحُ يق   أص

    

معه  وى س معي س ن س يحُ لم معه أص وى س معي س ن س يحُ لم أص

دا داارت   ))٤٢٩٤٢٩((ارت

  

د وظف الرمز الأسطوري          د وظف الرمز الأسطوري       والملاحظ إن الشاعر ق وان   ""والملاحظ إن الشاعر ق ن عل د ب وان   أحم ن عل د ب في  في  " " أحم

  ::قالقال) ) صعلوك من هذا العصرصعلوك من هذا العصر((أآثر من قصيدة ففي قصيدته أآثر من قصيدة ففي قصيدته 

ىّ  رسٍ يرج اوي يف د ث ىّ وعن رسٍ يرج اوي يف د ث   وعن

اةٌ ي فت وّد أنن ت ت اةٌآان ي فت وّد أنن ت ت   آان

  

ه       ة الجدّاب الي مهن ن خ ل ب ه    مث ة الجدّاب الي مهن ن خ ل ب   مث

لا ب     سِنُ الح اً تُح وي ثري لا ب    تُغ سِنُ الح اً تُح وي ثري   ))٤٣٠٤٣٠((ههتُغ
    

داء            " " ثاوي يفرس ثاوي يفرس ""و  و     ذي يجيب ن داء            هو الشيخ الأسطوري أحمد بن علوان ال ذي يجيب ن هو الشيخ الأسطوري أحمد بن علوان ال

مثل يا ساآن يفرس ونحوها مما يدل على صفاته         مثل يا ساآن يفرس ونحوها مما يدل على صفاته         : : الملهوف ولو دعاه بغير اسمه    الملهوف ولو دعاه بغير اسمه    

رزق أشهرها                   ره سبباً لل ان يعطي زوّار قب رزق أشهرها                  أو منطقة يفرس وآ ره سبباً لل ان يعطي زوّار قب ة ""أو منطقة يفرس وآ ة الجداب وهي  وهي  " " الجداب

نون أعينهم أو صدورهم    نون أعينهم أو صدورهم    حرآة سحرية يتمتع بها أشخاص فيهزّون طبلاتهم ويطع       حرآة سحرية يتمتع بها أشخاص فيهزّون طبلاتهم ويطع       

رهم      ة نظ سب وجه وان بح ن عل ة اب يهم لأن آرام أثير ف ن دون أي ت الحراب م رهم     ب ة نظ سب وجه وان بح ن عل ة اب يهم لأن آرام أثير ف ن دون أي ت الحراب م ب

  ..))٤٣١٤٣١((تحميهم وبهذه المهنة يستدرون الرزقتحميهم وبهذه المهنة يستدرون الرزق

ة في الريف اليمني                شعبية المتوارث ة في الريف اليمني             ومن الخرافات ال شعبية المتوارث صّفير ""ومن الخرافات ال صّفير ال ذي   " " ال ذي   أي ال أي ال

د اس    ابين وق ت أو الثع ه العفاري ب إلي لام يجل ر أو تحت الظ ي القف صّفر ف د اس   ي ابين وق ت أو الثع ه العفاري ب إلي لام يجل ر أو تحت الظ ي القف صّفر ف تدعى تدعى ي

  ::فقالفقال" " أمين سر الزوابعأمين سر الزوابع""البردوني هذه الحكاية الخرافية في قصيدته البردوني هذه الحكاية الخرافية في قصيدته 

فر   ل أص فر  ه ل أص ن  " " الآنالآن""ه أتي الج ن  ي أتي الج ي

لمهم لمهمأس   أس

ال اليق رٌ   : : يق م خط ياطيناً له انوا ش رٌ   آ م خط ياطيناً له انوا ش   آ

وا        ن أآل ل م أآلوني مث ي ي سي، لك وا     نف ن أآل ل م أآلوني مث ي ي سي، لك   نف

دلوا     اس واعت اً آالن وا زمن دلوا    تطرف اس واعت اً آالن وا زمن تطرف

لٌ خاضخاض دّاهم البل ا ن وراً وم لٌ وا بح دّاهم البل ا ن وراً وم   وا بح

                                                                                                         
٤٢٩٤٢٩( ( 

  ..٦٩٦٩ ترجم رملية لاعراس الغبار ص ترجم رملية لاعراس الغبار ص
٤٣٠٤٣٠( ( 

  ..١٧٤١٧٤ ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ترجمة رملية لاعراس الغبار ص
))

٤٣١٤٣١
   . .١٧٤١٧٤ينظر ترجمة رملية لإعراس الغبار، الهامش ص ينظر ترجمة رملية لإعراس الغبار، الهامش ص ) ) 



نٍ   ي زم أسٌ وف رقهم آ وم تغ نٍ  والي ي زم أسٌ وف رقهم آ وم تغ   والي

ب ام أج اذا لا تن ادي؟ لم ن ذا أن بم ام أج اذا لا تن ادي؟ لم ن ذا أن   م

  

لُ    أر ينفع ل الف اذا ومث سى لم لُ   أن أر ينفع ل الف اذا ومث سى لم   ))٤٣٢٤٣٢((أن

    

ان           إذا آ ة ف ف الحكاي ن توظي اد م د أف شاعر ق د أن ال ات نج ا الأبي ان        وبتأملن إذا آ ة ف ف الحكاي ن توظي اد م د أف شاعر ق د أن ال ات نج ا الأبي وبتأملن

ات       سمى بالعلاق ا ي إن م ت، ف ك العفاري ه تل ن مع احبه وم ى ص ب إل صفير يجل ات      ال سمى بالعلاق ا ي إن م ت، ف ك العفاري ه تل ن مع احبه وم ى ص ب إل صفير يجل ال

دول ا  ر من ال ى آثي ا إل ا حكامن وم به ي يق ارات الت دات والزي دول ا والمعاه ر من ال ى آثي ا إل ا حكامن وم به ي يق ارات الت دات والزي د والمعاه ي لا تري د لت ي لا تري لت

  ..للعرب سوى الهلاك هو السبب في تقربهم منا حتى يحصدوا آثيراً من خيراتناللعرب سوى الهلاك هو السبب في تقربهم منا حتى يحصدوا آثيراً من خيراتنا

  ::السيرة الشعبيةالسيرة الشعبية
اريخ من                       ا الت شعبي لاحتوائه راث ال واع الت م أن شعبية من أه اريخ من                    تعد السيرة ال ا الت شعبي لاحتوائه راث ال واع الت م أن شعبية من أه تعد السيرة ال

ة          ة         ناحية وأسلوب القص الشعبي وروايته من ناحية أخرى  وآلم ا  " " سيرة سيرة ""ناحية وأسلوب القص الشعبي وروايته من ناحية أخرى  وآلم ا  معناه معناه

اة  اريخ حي ي الاصطلاح ت اة ف اريخ حي ي الاصطلاح ت ي  (( ، إذن  ، إذن ))٤٣٣٤٣٣(())BBiiooggrreepphhiiaa ( (ف شعبية ه سيرة ال ي  فال شعبية ه سيرة ال فال

م         ول أه شعبي ح م ال ي أدبه دوّن ف اريخهم الم دى ت ى م رب عل سجها الع ي ن م        الت ول أه شعبي ح م ال ي أدبه دوّن ف اريخهم الم دى ت ى م رب عل سجها الع ي ن الت

ائق   بحت الحق ال، وس ع بالخي ا الواق تلط فيه د اخ م وق رّت به ي م داث الت ائق  الأح بحت الحق ال، وس ع بالخي ا الواق تلط فيه د اخ م وق رّت به ي م داث الت الأح

الهم الخصب              ه خي ا تفتق عن رواة وم الهم الخصب             التاريخية في خضم من مخترعات ال ه خي ا تفتق عن رواة وم ) ) ٤٣٤٤٣٤(())التاريخية في خضم من مخترعات ال

اً للأحداث              تاريخ  تاريخ  ((لذلك فهي   لذلك فهي    ة موجه اً للأحداث              من حيث تناولها لحياة فرد من أفراد له أهمي ة موجه من حيث تناولها لحياة فرد من أفراد له أهمي

ر وهي أدب                سانية دوراً ذا أث شعب والإن اريخ ال ر وهي أدب               في عصره، أو جماعة لعبت في ت سانية دوراً ذا أث شعب والإن اريخ ال في عصره، أو جماعة لعبت في ت

اعي  عه الاجتم ه ووض ون ثقافت ا وتلّ ات مؤلفه ل انطباع ا تحم ث آونه ن حي اعي م عه الاجتم ه ووض ون ثقافت ا وتلّ ات مؤلفه ل انطباع ا تحم ث آونه ن حي م

سيرة    ة ال د ذاتي ذا يؤآ اة وه ي الحي ه ف سيرة   وموقف ة ال د ذاتي ذا يؤآ اة وه ي الحي ه ف سيرة ))٤٣٥٤٣٥(())وموقف ي أن ال ب ف سيرة  ولا ري ي أن ال ب ف د  ولا ري د  ق  ق

ة ولا ريب في                 ة ولا ريب في                انحرفت عن أصلها التاريخي وأصبحت نوعاً من القصص البطولي انحرفت عن أصلها التاريخي وأصبحت نوعاً من القصص البطولي

ي     م الشخصيات الت ن أه ة وم ي البطول رداً ف اً متف سيرة أنموذج ل ال ون بط ي    أن يك م الشخصيات الت ن أه ة وم ي البطول رداً ف اً متف سيرة أنموذج ل ال ون بط أن يك
                                                                                                         

  ..٧٤٧٤  ––  ٧٣٧٣ن  صن  ص. .  م  م  ) )٤٣٢٤٣٢((
  ..٩٩٩٩  --٩٨٩٨ بيبرس في القصص الشعبية ص بيبرس في القصص الشعبية ص الظاهر الظاهر ) )٤٣٣٤٣٣((
  . . ٧٠٧٠--٦٩٦٩ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) )٤٣٤٤٣٤((
  ..١٥١١٥١ سيرة عنترة ص سيرة عنترة ص ) )٤٣٥٤٣٥((



بلقيس و زنوبيا و سيف بن ذي يزن و عنترة و           بلقيس و زنوبيا و سيف بن ذي يزن و عنترة و           : : اتخذت حيّزاً في السيرة الشعبية    اتخذت حيّزاً في السيرة الشعبية    

ذي ي              ذا هو ال ي وه ذي ي             وضاح اليمن و أبو زيد الهلال ذا هو ال ي وه شعبية هي         وضاح اليمن و أبو زيد الهلال د أن الشخصية ال شعبية هي         ؤآ د أن الشخصية ال ؤآ

ا                  دير والإعجاب ويتناوله ر التق از بخصال تثي ا                 شخصية تاريخية في الأساس وتمت دير والإعجاب ويتناوله ر التق از بخصال تثي شخصية تاريخية في الأساس وتمت

سل               زام بتسل ر الالت سل              الناس وينسجون حولها أحداثاً بطولية حقيقية وخيالية من غي زام بتسل ر الالت الناس وينسجون حولها أحداثاً بطولية حقيقية وخيالية من غي

ع    ذي دف و ال ذا ه م وه ا لاتهمه اً لانه سلاً موضوعياً زمني ة تسل وادث الحقيقي ع   الح ذي دف و ال ذا ه م وه ا لاتهمه اً لانه سلاً موضوعياً زمني ة تسل وادث الحقيقي الح

ة   ((لجة هذا النوع في حيّز السيرة الشعبية التي تعتمد      لجة هذا النوع في حيّز السيرة الشعبية التي تعتمد      الباحثين إلى معا  الباحثين إلى معا   ى الرواي ة   عل ى الرواي عل

ان سحيقة           ))٤٣٦٤٣٦(())الشفويةالشفوية ى أزم ان سحيقة            وقد تعود شخصيات السير الشعبية في اصولها إل ى أزم  وقد تعود شخصيات السير الشعبية في اصولها إل

ا       ))٤٣٧٤٣٧((قبل التاريخ المدوّن  قبل التاريخ المدوّن   ا        وهذا ينطبق على الشخصيات والرموز التي اشرنا إليه  وهذا ينطبق على الشخصيات والرموز التي اشرنا إليه

ادات الجاهليين    أصولاً تاريخية لكل ما ورد في الكتب المقدسة و          أصولاً تاريخية لكل ما ورد في الكتب المقدسة و          ""ولذلك نرى   ولذلك نرى    ادات الجاهليين    لعب لعب
ا شيئاً                 ))٤٣٨٤٣٨(( د عليه ا الأول وزي دت تاريخه شعبية قصص أناس فق ا شيئاً                  إذن فالسيرة ال د عليه ا الأول وزي دت تاريخه شعبية قصص أناس فق  إذن فالسيرة ال

ة                   ي مبني ان فه ان والمك دود الزم ى ح ع وتتخط اوز الواق دت تتج ى غ شيئاً حت ة                  ف ي مبني ان فه ان والمك دود الزم ى ح ع وتتخط اوز الواق دت تتج ى غ شيئاً حت ف

ة    صيدة البردوني تنا للق ال الخصب ، ودراس صر الخي ع عن زج م اريخ يمت ى  ت ة   عل صيدة البردوني تنا للق ال الخصب ، ودراس صر الخي ع عن زج م اريخ يمت ى  ت عل

  تكشفتكشف

  

  

  

  

  

  

                                  
  ..٧٧٧٧ سيرة الأميرة ذات الهمة،  ص سيرة الأميرة ذات الهمة،  ص ) )٤٣٦٤٣٦((
  ..١٦١٦ مغامرة العقل الأولي ص مغامرة العقل الأولي ص ) )٤٣٧٤٣٧((
  ..٢٢٢٢الأسطورة في الشعر العربي الحديث صالأسطورة في الشعر العربي الحديث ص:  :   ينظر  ينظر  ) )٤٣٨٤٣٨((



شا  ف ال دى توظي شا  م ف ال دى توظي ف    م ذا التوظي نلمس ه ا س شعبية، آم سير ال ب لل ذي يكت ف   عر ال ذا التوظي نلمس ه ا س شعبية، آم سير ال ب لل ذي يكت عر ال

ا              ا             بوضوح في القصائد التي أخذت الشكل التقليدي ومضمون القصيدة الجيدة إذ إنن بوضوح في القصائد التي أخذت الشكل التقليدي ومضمون القصيدة الجيدة إذ إنن

شعبية                 سيرة ال شعبية                وإن لم نجد عمقاً في ذلك التوظيف نعتمد عليه في ترشيح طبيعة ال سيرة ال وإن لم نجد عمقاً في ذلك التوظيف نعتمد عليه في ترشيح طبيعة ال

د ذ                     سير، فق ذه ال ى إحدى ه شير إل د ذ                    إلا إننا لا نعدم أن نجد مضامين ت سير، فق ذه ال ى إحدى ه شير إل ر البردوني    إلا إننا لا نعدم أن نجد مضامين ت ر البردوني    آ آ

  ::فقال في أبيات منهافقال في أبيات منها" " حكاية سنينحكاية سنين""في قصيدته في قصيدته " " أبا زيد الهلاليأبا زيد الهلالي""

ي  ي إل ت الآت ي وتلفّ ي إل ت الآت   وتلفّ

ا   اً قلبّ شرين عام ا  ع اً قلبّ شرين عام ع

ا  فق المق ن ش سجته م ا ن فق المق ن ش سجته م ن

ا  ى عق ل عل ى أط ا حت ى عق ل عل ى أط حت

انحٍ شة ج ل ري ي آ انحٍف شة ج ل ري ي آ   ف

  

ي   دام الأول ار أق يآث دام الأول ار أق   آث

ضالِ    ه أم الن ت ب ضالِ   حبل ه أم الن ت ب حبل

والي   ات الغ ل والجراح والي  ص ات الغ ل والجراح   ص

الِ   اطير المح ن أس الِ  ب م اطير المح ن أس     ب م

ه  ه من و ز""من و زأب يأب د الهلال يي د الهلال   ))٤٣٩٤٣٩((" " ي

    

ي      ن البردون ب ع م يغ ي   ول ن البردون ب ع م يغ يمن ""ول اح ال يمن وض اح ال ة   ))٤٤٠٤٤٠((" " وض ي نهاي ه ف ر اختفائ ة    وس ي نهاي ه ف ر اختفائ  وس

ضة ضةغام ا     . . غام ة وم ة المعروف صية الأدبي ذه الشخ تلهام ه ى اس شاعر إل د ال د عم ا     فق ة وم ة المعروف صية الأدبي ذه الشخ تلهام ه ى اس شاعر إل د ال د عم فق

سبت شخصية      . . أضيف إليها من خيال شعبي لاحق إلى توظيفها في شعره         أضيف إليها من خيال شعبي لاحق إلى توظيفها في شعره          د اآت سبت شخصية      وق د اآت وق

شعري          يمن ال اريخ ال شعري         وضاح اليمن شهرة متميزة في ت يمن ال اريخ ال ان    ))٤٤١٤٤١((  وضاح اليمن شهرة متميزة في ت ه آ ا لأن ان     ربم ه آ ا لأن ر  (( ربم ر  أآث أآث

ى             ى            الشعراء القدامى اقتراباً من الشعراء الجدد وأآثرهم حضوراً وحيوية وقدرة عل الشعراء القدامى اقتراباً من الشعراء الجدد وأآثرهم حضوراً وحيوية وقدرة عل

ذه الشخصية من دلالات آون            ذه الشخصية من دلالات آون           خلق عوالم انسانية واجتماعية وذلك لما تجسده ه خلق عوالم انسانية واجتماعية وذلك لما تجسده ه

د   ))٤٤٢٤٤٢(() ) هذه الشخصية الفنية متعددة الجوانب غنية الرمز والاسطورة والقناع        هذه الشخصية الفنية متعددة الجوانب غنية الرمز والاسطورة والقناع         د    وق  وق

                                  
٤٣٩٤٣٩( ( 

  ..١٦٣١٦٣، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤٤٠٤٤٠( ( 

ا       .. .. الرحمن بن اسماعيل بن عبد االله بن طلال         الرحمن بن اسماعيل بن عبد االله بن طلال          هو عبد     هو عبد     ال له ا       وآان يهوى إمرأة من أهل اليمن يق ال له سبب       " " روضة روضة ""وآان يهوى إمرأة من أهل اليمن يق ة ب ر رجع ى غي ا إل د غادره سبب       وق ة ب ر رجع ى غي ا إل د غادره وق
ى تصوير        ى تصوير       قصته مع أم البنين زوج الوليد بن عبد الملك، إذ يقال إنها آانت تهوى وضاح وأعجبت به أعجاباً شديداً لجماله المتميز، وذهبت الحكاية إل قصته مع أم البنين زوج الوليد بن عبد الملك، إذ يقال إنها آانت تهوى وضاح وأعجبت به أعجاباً شديداً لجماله المتميز، وذهبت الحكاية إل

ه          العلاالعلا ه          قة الغرامية بينها ومن ثم علم الوليد بن عبد الملك بذلك ودبّر الحيلة التي أدّت إلى وضع وضاحاً في صندوق لم يخرج منه أبداً لتكون هذه نهايت قة الغرامية بينها ومن ثم علم الوليد بن عبد الملك بذلك ودبّر الحيلة التي أدّت إلى وضع وضاحاً في صندوق لم يخرج منه أبداً لتكون هذه نهايت
  ..٢٧٢٢٧٢//٢٢، وفوات الوفيات ، وفوات الوفيات ١٩٨١٩٨//٦٦ينظر الأغاني ينظر الأغاني . . الأليمة ويبدو إن في الحكاية مبالغة وغلو وإفراطالأليمة ويبدو إن في الحكاية مبالغة وغلو وإفراط

٤٤١٤٤١( ( 
  ..١٥٤١٥٤، ، ١٥٠١٥٠كيل صكيل ص ينظر الشعر بين الرؤيا والتش ينظر الشعر بين الرؤيا والتش

٤٤٢٤٤٢( ( 
  ..١٥١١٥١ن صن ص. .  م م



ا                     أفاد البردوني مم  أفاد البردوني مم   اط وم اه من الإحب ا عان اة وضاح من الأساطير وم ا                     ا أحاط بحي اط وم اه من الإحب ا عان اة وضاح من الأساطير وم ا أحاط بحي

  ::آان لديه من طموح ولعل نهايته الأليمة في صندوقٍ جعلت البردوني يقولآان لديه من طموح ولعل نهايته الأليمة في صندوقٍ جعلت البردوني يقول

ي  ا أبت نعاء ي ن ص دت ع اذا أح ي م ا أبت نعاء ي ن ص دت ع اذا أح   م

نِ    لا ثم احٍ ب صندوق وض ت ب نِ   مات لا ثم احٍ ب صندوق وض ت ب مات

ي   ا يغتل ى مقلتيه ي أس ي  وف ا يغتل ى مقلتيه ي أس نٍ""وف نٍيم " " يم

    

رب      سل والج قاها ال ة عاش رب   مليح سل والج قاها ال ة عاش   مليح

شاها الع ي ح ت ف م يم شاها العول ي ح ت ف م يم ربُ ول ربُ شق والط شق والط

صبا م ال انٍ آحل صبا ث م ال انٍ آحل رب… …  ث أى ويقت ربين أى ويقت   ٤٤٣٤٤٣ين
    

ت   إذا آان ا دلالات معاصرة، ف ضفي عليه ة وي ذه الحكاي شاعر يوظف ه ت  فال إذا آان ا دلالات معاصرة، ف ضفي عليه ة وي ذه الحكاي شاعر يوظف ه فال

أم     ة ب ة الغرامي سبب العلاق صندوق ب ك ال ي ذل الأمس ف ة لوضاح ب ة الأليم أم    النهاي ة ب ة الغرامي سبب العلاق صندوق ب ك ال ي ذل الأمس ف ة لوضاح ب ة الأليم النهاي

وهما عاشقاها   وهما عاشقاها   " " السل والجرب السل والجرب ""البنين فأن النهاية التي تعصف بصغار اليوم هو         البنين فأن النهاية التي تعصف بصغار اليوم هو         

ه                ويرمز ب ويرمز ب  ا تعرض ل شاعر رأى أن م ه ولكن ال سل والجرب للاستعمار وأعوان ه                ال ا تعرض ل شاعر رأى أن م ه ولكن ال سل والجرب للاستعمار وأعوان ال

ة           " " وضاح اليمن وضاح اليمن "" شاعر ينفي وجود علاق ويين وال م من الأم ه ظل ة           هو في حد ذات شاعر ينفي وجود علاق ويين وال م من الأم ه ظل هو في حد ذات

ى                  ين عل ورة اليمني زّت ث ى                 غرامية لوضاح بأم البنين ولكن هذه النهاية هي التي حف ين عل ورة اليمني زّت ث غرامية لوضاح بأم البنين ولكن هذه النهاية هي التي حف

ة      ي أمي م بن ويض حك ي تق انيون ف هم اليم ويين إذ أس ة     الأم ي أمي م بن ويض حك ي تق انيون ف هم اليم ويين إذ أس ر))٤٤٤٤٤٤((الأم ر وي وت  وي وت ى أن م ى أن م

ا يطور           شاعر هن ى الأعداء فال شعب عل صار ال ا يطور          صنعاء بصندوق وضاح أمل لانت شاعر هن ى الأعداء فال شعب عل صار ال صنعاء بصندوق وضاح أمل لانت

صنعاء         صنعاء        ملامح لوحته باستعارة صندوق وضاح ليكون قبراً ل ا      .. .. ملامح لوحته باستعارة صندوق وضاح ليكون قبراً ل صوّر م شاعر ي ا      فال صوّر م شاعر ي فال

ا   ون نهايته شى أن تك رة ويخ رة وخطي ؤامرات آبي ن الم لاده م ه ب رض ل ا  تتع ون نهايته شى أن تك رة ويخ رة وخطي ؤامرات آبي ن الم لاده م ه ب رض ل تتع

رى إن صنعا شاعر ي ه، لأن ال رى إن صنعاومصيرها مصير وضاح ونهايت شاعر ي ه، لأن ال صندوق ومصيرها مصير وضاح ونهايت ت ب صندوق ء مات ت ب ء مات

ه                      دليل قول ه                     وضاح بلا ثمن إلا إنه لم يزل هنا بصيص من الأمل في حشاها ب دليل قول م  ((وضاح بلا ثمن إلا إنه لم يزل هنا بصيص من الأمل في حشاها ب م  ول ول

شعبي              ) ) يمت في حشاها العشق والطرب    يمت في حشاها العشق والطرب     سياق ال إن معشوقة وضاح في ال ذلك ف شعبي              ل سياق ال إن معشوقة وضاح في ال ذلك ف ل

دة                     اد ودلالات جدي دة                    غير معشوقته في القصيدة إذ شارآت القصيدة في إضفاء أبع اد ودلالات جدي غير معشوقته في القصيدة إذ شارآت القصيدة في إضفاء أبع

ى  ى عل ه " " وضاحوضاح""عل ه في ذي أوردت سياق ال ي ال ه ف ه في ذي أوردت سياق ال ي ال ل من ف ى آ صدق عل ذا ي ل من وبعض ه ى آ صدق عل ذا ي وبعض ه

                                  
  .٢/٢٥٥ديوان البردوني ) ٥

٤٤٤٤٤٤( ( 
  ..٢٧٣٢٧٣ ينظر الأبعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص ينظر الأبعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص



ا أسلفنا     ––لأن الأمل    لأن الأمل    . . الرمزين قحطان أو آرب    الرمزين قحطان أو آرب     ا أسلفنا      آم زل      –– آم م ي شاعر إذ ل ده ال م يفق زل       ل م ي شاعر إذ ل ده ال م يفق  ل

  ::يغتلي، فلأمل ينبض من بطن صنعاء بدليل قول الشاعريغتلي، فلأمل ينبض من بطن صنعاء بدليل قول الشاعر

ت    ا برح ث م ل الغي م بخ ا رغ ت   لكنه ا برح ث م ل الغي م بخ ا رغ   لكنه

  

ا     ي بطنه ى وف ا  حبل ي بطنه ى وف ان""حبل انقحط أو أو " " قحط

رب"" ربآ   ))٤٤٥٤٤٥((""آ

  

ه روضة            ه روضة         وللشاعر إشارات أخرى إلى وضاح وحبيبت ذه الاشارات     ))٤٤٦٤٤٦((وللشاعر إشارات أخرى إلى وضاح وحبيبت ذه الاشارات      وه  وه

ه هي مأساة البردوني               ه هي مأساة البردوني              تضاعف من عمق مأساة وضاح اليمن في غربته وفي حب تضاعف من عمق مأساة وضاح اليمن في غربته وفي حب

  ..وبلاده اليمنوبلاده اليمن

ز                    سط في حيّ د أب ز                 وبعد هذه الرحلة يتبين لنا إن الأثر الأسطوري والشعبي ق سط في حيّ د أب وبعد هذه الرحلة يتبين لنا إن الأثر الأسطوري والشعبي ق

اهين        شاعر اتج د ال ر عن ذا الأث ذ ه د اتخ ي وق د االله البردون عر عب ن ش ع م اهين       واس شاعر اتج د ال ر عن ذا الأث ذ ه د اتخ ي وق د االله البردون عر عب ن ش ع م واس

ة          الأثر الأ الأثر الأ : : رئيسين الأول رئيسين الأول  ى أساطير أغريقي ه البردوني عل ة          سطوري التي اعتمد في ى أساطير أغريقي ه البردوني عل سطوري التي اعتمد في

ات   ى حكاي ك عل ي ذل شاعر ف د ال د اعتم شعبي وق ر ال ة والآخر الأث ة قديم ات  وعربي ى حكاي ك عل ي ذل شاعر ف د ال د اعتم شعبي وق ر ال ة والآخر الأث ة قديم وعربي

ي    وز الت ن الرم وان م ن عل د ب سندباد وأحم دو إن شهرزاد وال رة ويب عبية آثي ي   ش وز الت ن الرم وان م ن عل د ب سندباد وأحم دو إن شهرزاد وال رة ويب عبية آثي ش

ي  صائد البردون ي ق اً ف ر دوران ت أآث ي آان صائد البردون ي ق اً ف ر دوران ت أآث ن  . . آان ا م صيدة بعينه د ق م نج ا ل ن  والحق إنن ا م صيدة بعينه د ق م نج ا ل والحق إنن

ا تجتمع في               راً م ذه الرموز آثي ر ه ل أآث دٍ ب زٍ واح ى رم أت عل ا تجتمع في              قصائد الشاعر اتك راً م ذه الرموز آثي ر ه ل أآث دٍ ب زٍ واح ى رم أت عل قصائد الشاعر اتك

د          شاعر ق ي إن ال ب ف رى ولا ري وز أخ زاحم رم ن ت ضلاً ع دة ف صيدة الواح د         الق شاعر ق ي إن ال ب ف رى ولا ري وز أخ زاحم رم ن ت ضلاً ع دة ف صيدة الواح الق

  ..استخلص من تلك الرموز الدلالات والعبر التي ترمز تجربته الشعريةاستخلص من تلك الرموز الدلالات والعبر التي ترمز تجربته الشعرية

شعر اليمني ال                      د تحولت في ال ه إن الأسطورة ق شعر اليمني ال                   ومما لا ريب في د تحولت في ال ه إن الأسطورة ق ى    ومما لا ريب في ى    حديث إل حديث إل

شاعر                     ائق أوصلها ال اً لحق ادلاً رمزي اريخي فكانت مع ا الت شاعر                    فكرة مجردة من واقعه ائق أوصلها ال اً لحق ادلاً رمزي اريخي فكانت مع ا الت فكرة مجردة من واقعه

روف      ي المع عى البردون ذا س ى ه اءاً عل ة وبن اع والمطابق زمن والقن ر ال روف     عب ي المع عى البردون ذا س ى ه اءاً عل ة وبن اع والمطابق زمن والقن ر ال عب

                                  
٤٤٥٤٤٥( ( 

  ..٢٥٥٢٥٥/ / ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤٤٦٤٤٦( ( 

  ..٧٢٧٢ ينظر ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ينظر ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص



ه يعجز في                      شعر العمودي في أن ى ال ه يعجز في                     بعموديته إلى ردّها إن من التهم الموجهة إل شعر العمودي في أن ى ال بعموديته إلى ردّها إن من التهم الموجهة إل

  ..لتجديديةلتجديديةجعل الرؤى الأسطورية واحداً من عناصره اجعل الرؤى الأسطورية واحداً من عناصره ا

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

  الفصل الرابع
  الأثر الأدبي 

  الأثر الأدبي

ي                ثلاً ف ان متم ساً لأي شاعر آ صراً رئي داً وعن يشكل التراث الأدبي معيناً رائ

ي      تغلغلاً ف اً م اً وثيق اً فني شاعر ارتباط ع ال رتبط م ة، إذ ي ه وعناصره الفني معطيات

رة الت  ة الكثي ه الفني شكل  تجارب ل الت ا لعوام ا ومكانه ة زمانه ضعت بطبيع ي خ

ور ة    . والتط وروث الجمالي ذا الم ن عناصر ه شعراء م ستقى ال ي أن ي ب ف ولا ري

تندوا                    ا فاس ى منواله اروا عل ي س ة الت اليبه الفني ة، وأس وقيمه الرفيعة، وحكمه البليغ

ء من  بذلك إلى أرضية خصبة تعطي شعرهم أصالة ومفهوماً عميقاً وقد أفاد الشعرا    

ا        آزر معه ة والت ك الأمثل ع تل ل م عرائه بالتفاع ة وش ه العالي وروث بأمثلت ك الم ذل

  )٤٤٧(.لتعميق مضمون القصيدة واستنطاق دلالتها الإنسانية الخالدة

ه          ى نحو يعكس وعي ه عل وقد تميز الشاعر الحديث بتواصله المثمر مع تراث

ل ا  د، ب أثر والتقلي فِ بالت م يكت ث ل راث حي ذا الت اد ه اورة بأبع اليب المح تعمل أس س

شعرية   ه ال ت تجارب ع الشخصيات، فكان ع النصوص أم م ان م واءً أآ وير س والتح

  .تفيض بالحيوية، فحقق لتراثه ذلك الحضور الحيوي المتميز في تجاربه الشعرية

شعره              وآان البردوني من أولئك الشعراء الذين ساروا على وفق هذا النهج، ف

شعري         غني بالرموز المتكئة على الت     راث الأدبي العربي القديم الذي شكل التراث ال

واع     (منه أنموذجاً فنياً   ة المتطورة والأن شعرية العربي عالياً ومثالياً لجميع الأنماط ال

ى              )٤٤٨().العروضية المبتكرة  شير إل ا ي  وإذا ما تأملنا النصوص الشعرية فأننا نجد م

ه     شعري أو مقدرت وروث ال ع الم ل م ي بالتواص غف البردون ي  ش ه ف ى توظيف  عل

                                  
  .٦٤اثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص  ) ٤٤٧
  .١١٧الادب العربي قبل الاسلام، نوري حمودي القيسي وآخرون، ص تاريخ  ) ٤٤٨



ا                  ذا م ديم وه ي الق تطوير مسيرة الشعر حتى غدا اغلب شعره، موظفاً للتراث العرب

لم يكتب من فراغ بل يكتب وراءه تراث ضخم من الشعر والنثر،            (يؤآد أن الشاعر    

ة            شعر          .. …ينهل منه، ما يشاء وما يلائم تطلعاته ورؤيا الفني ي ال د ف م يكن الجدي فل

راث          العربي المعاصر طفرة   ، بل يرتبط ارتباطاً عضوياً بالحرآات الإبداعية في الت

ي لال         . )٤٤٩()العرب ن خ ان م واء أآ اً س اً فني راث توظيف ك الت شاعر ذل ف ال فوظ

ة          ى معارض وء إل وير أو اللج ين أو التح ق التخم ن طري ر أم ع ف المباش التوظي

سمى     ا ي و م رى وه شاعر لشخصية أخ ى تقمص ال ر إل صل الأم د ي صيدة، وق الق

  .قناعبال

النص                  ددة ف ي ملتقى للنصوص متع د البردون وآثير ما آان النص الواحد عن

ات من                  : (آما يقول ليتش   سلة من العلاق ه سل ادة موحدة، ولكن ليس ذاتاً مستقلة أو م

رى  صوص أخ سمى    )٤٥٠()ن ا ي ذا فيم دخل ه د ي اص( وق أثير  ) بالتن اهرة الت أو ظ

اب           ة أن تت أت الباحث د          والتأثر، وتأسيساً على هذا ارت ي شعر عب ديم ف ر الأدب الق ع أث

ى من                   اً أو معن ديم لفظ االله البردوني، بدءاً بتضمينه وأثارته إلى أبيات من الشعر الق

  :التي قال البردوني فيها) سكران و شرطي ملتحي(نحو ما طالعتنا به، في قصيدة 

شدها  ا وان ر ذآراه ت تجت  مازل

  

سندِ  (   اء فال ة بالعلي ا دارميّ  )٤٥١()ي

  

  :خير هو تضمين لصدر مطلع معلقة النابغةفالشطر الأ  

سندِ   اء فال ة بالعلي ا دارميّ  ي

  

 )٤٥٢(أقوت وطال عليها سالف الأمد      

  

                                  
  .٧٨الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر ص  ) ٤٤٩
  .٢٢١الخطيئة والتفكير ص  ) ٤٥٠
  .١١٢ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٤٥١
  .١٩ديوان النابغة ص  ) ٤٥٢



ات                      ر ذآري شاعر يجت شاعر اذ ان ال راد ال لقد جاء هذا التضمين ملائماً مع م

د                 تلك الحبيبة وآثيراً ما آان يعزي نفسه بإنشاد يا دارميّة، ولعل الشاعر لم يكن يري

ذآر              بذلك ق  صيدة النابغة، وإنما أراد المقدمة الطلبة بأجمعها لأنها تسير في إطار الت

  .والحنين

ي شعره                  ي ف ي ضمنها البردون وهنالك الكثير من الإشارات والتضمينات الت

  :مع تحويرها من نحو قوله

ا    ابغي وم بُ ن شقيك رع  ي

  

صيفِ    سقوط الن اً ب بّب يوم  )٤٥٣(ش

  

ن رعب النابغ   ل م ا جع شاعر هن ثلاً فال ذر م ن المن ان ب ن النعم ذبياني م ة ال

ال  ضرب فق ابغي(ي ه    ) رعب ن ن بيت ضلاً ع عره ف ي ش ك الخوف ف ى ذل د تجل وق

ة من           )٤٥٤()…انك آالليل الذي هو مدرآي    :(المشهور ى خشية النابغ  مشيراً بذلك إل

ي        _ المتجردة_ النعمان من جراء تغزله بزوجته       ا ف حيث وصفها بعد سقوط أزاره

  :قوله

ص قط الن قاطهس رد إس م ت  يف ول
  

د     ا بالي ه واتفقن  )٤٥٥(فتناولت
  

  .ويبدو أن الشاعر هنا أن يشير إلى المخاوف التي تلاحق أمته  

  ):محشر المقتضين(ومن نحو ما جاء في قصيدة 

ازنٍ  ( ن م ت م و آن ل  ) ل م ينتع ل
ي  وجع

  

ا         )٤٥٦(بنوا المقابر من إجراء عطاءن

  

                                  
  .٨٦ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٤٥٣
  .١٤٩ديوان النابغة ص  ) ٤٥٤
  .٨٤ ن ص –م  ) ٤٥٥
  .٩١ديوان رجعة الحكيم بن زائد ص  ) ٤٥٦



رةَ    ا مباش ت يقودن در البي ن ص شق الأول م ق فال ن أني ريط ب ت ق ى بي إل

  )الغيري(

ي ستبح ابل م ت ازنِ ل و آنت من م  ل
  

 )٤٥٧(بنوا اللقيطة من ذهل بن شيبانا        

  
فقد استثمر الشاعر هنا هذا المعنى ليعبر عن طريقة حالة الضعف والخذلان               

ان من             ه آ و ان ازن   (التي يعانيها فيقول ل ي م ا انتهكت          ) بن اء لم وم الأقوي هؤلاء الق

  .لة واضحة على الحال الذي يعانيها شعبهحرماته وهي دلا

                                  
  .٢٩شرح ديوان الحماسة ص  ) ٤٥٧



صيدة    ي ق ري(وف رّغ الحمي ن مف د ب د ضمن ) تحولات يزي ي ق د البردون نج

  :معنى بيت يزيد بن مفرغ

شاً   ت حشي ى آان ت اللح  إلا لي
  

سلمينا    ول الم ا خي  )٤٥٨(فنعلفه

  
  :إذ قال البردوني  

شاً   ت حشي ى آان ت اللح  ألا لي
  

طغاني    اوير اض ا تن  )٤٥٩(فاعلفه
  

  :مثله قوله أيضاًو  

خرٍ    ن ص ة ب غ معاوي  إلا أبل
  

اني    ى زم اً ومعن ت مزامن  )٤٦٠(أتي
  

  :فقد ضمن البردوني صدر بيت يزيد بن مفرغ  

خرٍ    ن ص ة ب غ معاوي  إلا أبل
  

اني   ل اليم ن الرج ة م  )٤٦١(مغلغل
  

ا                      دة اختلفت عم ة جدي ق دلال ه خل والحق أن تضميناً آهذا أهمية خاصة، اذ ان

ي         هي عليه في الصورة ا   صيدة البردون ي ق ر ف ة لتعبّ دّرٍ وروح الدعاب ة من تن لقديم

ة،                      ي أمي د بن ه يزي ا ب ا هج عن روح الغضب والحقد على الحكام فهي وان آانت مم

م يكتف                  رافض، ول ه ال ه وموقف صاً عن ثورت اً خال إلاّ أنها هنا جاءت تعبيراً بردوني

  .الشاعر بذلك التضمين فقد قال في قصيدة أخرى

  ):رابع الصبح(ني في قصيدة وقال البردو  

رٍّ     ل مُ ى آ ه إل وينادون
  

دبُ    ادون جن وا ين  )٤٦٢(وإذا ألم

  

                                  
  .١٥٩شعر يزيد بن مفرغ ص  ) ٤٥٨(
)٢(  
)٣(  
)٤(  
  .١٤٣ديوان رواغ المصابيح ص )  ٤٦٢(



  



  :ففي هذا البيت تحوير من قول أبي دهبل الجمحي  

ا ى له ة ادع ون آريه ى تك  ومت
  

دعى    وس ي اس الح ى يح ومت
دبُ  )٤٦٣(جن

  
 والملاحظ أن البردوني، في هذا البيت،يشير إلى المواقف الشديدة التي يدعى            

لها الأبطال الذين يتأملون أحدى الحسنين النصر أو الشهادة، وعندما يتحقق الهدف             

وتلك مأساة الأمة التي    . يهملون ويعزي رصيدهم النضالي إلى رجالٍ لا مواقف لهم        

  .تجسد وتبغض شجعانها وتبغض بطولاتهم

  :للبردوني) وصول(وجاء في قصيدة   

لاّ  ت آ سافراً؟ فأجب  أراك م
  

ت وأ    ا آان ىّ وم ا مجن  )٤٦٤(ختيه
  

  :فهذا هذا البيت إشارة عكسية إلى قول عمر بن أبي ربيعة  

ي تُ اتّق نَ آُن ي دُونَ مَ ان مجن  فك
  

انِ     خُوصٍ آَاعِبَ لاثُ شُ ثَ
صِرُ  )٤٦٥(وَمُعْ

  
فقد خرج عمر بن أبي ربيعة لحماية نعم وأختيها بعد أن توضح الصبح وهو                 

ن سفره خطر فلا يجد       ألبردوني فيرى   ما ا أ. في مغامرته ليرى في ذلك حيلة للنجاة      

  .من يحميه من هذه الأخطار المحاطة

 وفي  )٤٦٦(وللشاعر مع عمر بن أبي ربيعة في تضمينه ما يفيد غرض وقفات             

  :يقول البردوني) تحولات يزيد بن مفرغ الحميري(قصيدة 

ى  ةٍ"فت راً " مرجان حى أمي ى   (   أض ذيول عل رّ ال وا ج دعُ

                                  
  .شعر ابي دهبل ) ٤٦٣
  .٢٠٤ديوان رواغ المصابيح ص  ) ٤٦٤
  .١٠٠ديوان عمر بن ابي ربيعة ص  ) ٤٦٥
  .٤٩٨ ويقابله ديوان عمر بن ابي ربيعة ٢٩٠في ديوان رواغ المصابيح منها ما ينظر  ) ٤٦٦



واني    ٤٦٧)الغ
  

  

  :يت إشارة واضحة إلى قول عمرو بن أبي ربيعةففي عجز الب  

ا    الُ علين لُ والقِتَ بَ القت  آَتِ
  

ذيولِ      رُّ ال صنات جَ ى المُح  )٤٦٨(وَعَل
  

سبب          شاق ب ى الع ب عل ال آت ل والقت رى أن القت ة ي ي ربيع ن أب ان ب إذا آ ف

ى المحصنات جر                       ذي عل ي الوقت ال اة ف رّاء المعان المغامرات أو القتل آيداً من ج

ارة           الذيول ف   م والإم وا الحك ذين تول م ال ذا ه ان ه رى أن عشاق الزم ي ي ان البردون

د          ) فتى مرجانة أضحى أسيراً   (بدليل قوله    ولم يتغير موقفه من الشطر الثاني وهو ق

ى                        ي إل د البردون ر سوى صيغة الخطاب اذ تحول عن م يتغي سه ول ضمن المعنى نف

  ).الغواثيدعوا جر الذيول على (أسلوب إنشائي لأمر بدليل قوله 

  ):المقبوض عليه ثانياً(وقال البردوني في قصيدة   

ا دار  ة(ي ي  ) عاتك ت أب ي قتل  الت
  

ي   تُ لا تتعيك ن أحبب ولي لم  )٤٦٩(ق

  
  :ومشيراً بذلك إلى قول الأحوص

زَّلُ  ي اتغ ة الت ا دار عاتك  ي
  

لُ       ؤاد موآ لُ الف دى وي ذر الع  )٤٧٠(ح

  
ل  (وفي قصيدة      ل       ) تحت اللي ي صورة اللي زول        اخذ البردون ذي لا ي اثم ال  الج

  :فقد قال. من قصيدة لبشار

ل   أعمى ض سري آ ل ي ادي       واللي  )٤٧١(وغاب عن آفها العكازُ واله

                                                                                                         
  .٢٤٢ديوان ترجمة رحلية لاعراس القيار ص  ) ٤٦٧
  .٤٩٨شرح ديوان عمرو بن ابي ربيعة ص  ) ٤٦٨
  .٥٨ديوان آائنات من الشوق الاخرص ) ٤٦٩
  .،و عاتكة هو بنت عبد االله١٥٢شعر الاحوص بن محمد الانصاري ص ) ٤٧٠



هُ  وجهت
  

  

  

                                                                                                         
  .١٤٩ص / ١ردوني مجديوان الب ) ٤٧١



  :فيما قال بشار بن برد  

ه     سماء آأن د ال ي آب نجم ف  ال
  

د    ه قائ ا لدي ر م ى تحي  )٤٧٢(أعم

  
ك                         دو أن ذل راً ويب ل آثي د تصوير اللي د وقف عن ي ق  ولا ريب في أن البردون

ن     و م ل لا تخل اد صورة اللي ا وتك ل آله ا لي ى أنه ه عل ساسة بمعانات ن أح ع م راج

  .قصائد الشعر القديم

شاعر                درة ال ى ق يلاً عل والحق أن عملية الأخذ والتحوير والتضمين تعطينا دل

ا إخلال بإبداعه                     صيدته من دونم ي ق ا ف ات وتوظيفه تيعاب المعطي . وتمكنه من اس

ان لأ    ا آ ك م ى ذل ل عل ر دلي د االله     وخي عر عب ي ش زٍ ف ضورٍ متمي ن ح ام م ي تم ب

التي عارض فيها بائية أبي تمام      ) أبو تمام وعروبة اليوم   (البردوني ولاسيما قصيدة    

  :التي مدح بها الخليفة المعتصم إذ يقول فيها

ب   ن الكتي اءً م سيف اصدق أنب  ال
  

بِ   د واللع ين الج د ب دهِ الح ي حّ  )٤٧٣(ف

  
ي من التضمين          ذاً             فقد أفاد البردون ة او دلالات معاصرة، متخ ق دلال ي خل  ف

ذا             ي ه ضوء ف سلط ال من المضمون الأدبي رآيزة أساسية لتلبية مطالب عصره، وت

  :الأمر في قوله

ا  رى ي ام(ألا ت ا تم ا) أب  بارقن
  

 )٤٧٤()ان السماء ترجّى حين تحتجب    (  

  
  :ومثله في صدر مطلع بائية أبي تمام الذي فيه قوله  

ن ( اء م سيف اصدق أنب بال صيدته  )  الكت ز ق ي عج ه ف ن  (اذ ان ه م صحفي ووج

  :قال) التاريخ

                                  
  .ديوان بشار ) ٤٧٢
  .٤٠ديوان ابو تمام ص ) ٤٧٣
  .٢٥٩ص / ٢ديوان البردوني مج ) ٤٧٤



 
ي  سبوك(ف سجد الم ن ) الع لح

اً  مؤرخ
  

اء   (   دق الأنب دك اص سيف عن  )٤٧٥()ال
  

وقد يسير الشاعر في خطا الشعراء السابقين في تضمينه لمعنى سبقه له أآثر        

  :من شاعر، وشهد عليه أآثر من شاهد من ذلك قوله

ي الجه    ت ف م يم ن ل لفم  اد النبي
  

د       ي المرق ف ف ت الأن ت خاف  )٤٧٦(يم

  
فالشاعر هنا يحثّ الناس على الجهاد النبيل، إذ أن الإنسان الذي يفر سيموت             

  .حتف انفه في فراشه ولا بد أن يلقاه

إذ أن لا فائدة من حرص الإنسان على الحياة وغيره يجاهد وهذا من المعاني                

  :شاعر بقول ابن نباته السعديالمتوارثة في أدبنا العربي فقد تأثر ال

ره         ومن لم يمت بالسيف مات بغي
  

د    داء واح باب وال ت الأس  )٤٧٧(تنوع

  
  :ويبدو أن الشاعرين قد تأثرا بقول أُمية بن أبي الصلت  

اً      ت هرم ة يم ت غبط م يم ن ل  م
  

ا     رء ذائقه أسٌ والم وت آ  )٤٧٨(للم

  
وا   (ة فقد جاء في الآية الكريم. وقد ورد هذا المعنى في غير الشعر    ا تكون إينم

ام            )٤٧٩()يدرآكم الموت ولو آنتم في بروج مشيدة       ول الأم ي ق سه ف ى نف  وجاء المعن

ب   ي طال ن أب ي ب ه -عل ه     (- رضي االله عن ربتم من ذي أن ه وت ال ى الم ادروا إل ب

اس        (وإذا آان المتنبي    . )٤٨٠()أدرآكم وان أقمتم أخذآم    دنيا وشغل الن د ملأ ال  )٤٨١()ق

                                  
  .١٧٠ديوان رواغ المصابيحص ) ٤٧٥
  .٢٧٥ ص١ديوان البردوني مج ) ٤٧٦
  .١٩٣ ص٣ وينظر وفيات الاعيان ج٨٧ ص١ديوان ابن نباته السعدي، دراسة وتحقيق عبد الامير حبيب الطائي ج ) ٤٧٧
  .٢٤١ بن ابي الصلت حياته وشعره صأُمية ) ٤٧٨
  .٧٨/ النساء  ) ٤٧٩
  .١/٢٤٨شرح نهج البلاغة ابن ابي الحديد  ) ٤٨٠



ذين              قديماً وحديثاً فانه ظل في ه      شعراء ال اج ال ي نت سماته ف ذا العصر وجهاً يشرق ق

دخل            ي نفوسهم النخوة وي ر ف م ويثي وجدوا في شعره ما يعزز انتماءهم ويشد أزره

ه                   سج علي ة محوراً ن صائده المعروف في قلوب المعتدين الرعب وقد اتخذت معظم ق

ع       رة م داث المعاص ن رؤى الأح ستمدة م صورة م صائدهم ب ضامين ق شعراء م ال

ه               علم ل تجربت ى نق ادرة عل دة ق ار صور جدي نا أن البردوني آان يحرص على ابتك

ان            د آ ه الواسعة فق ه وثقافت ك موهبت الشعرية وإبراز حالاته الانفعالية تعينه على ذل

من القراء المدمنين للشعر الجديد يفيد من صوره الجديدة ومن تحرره في استخدام             (

ي         . )٤٨٢()المفردات والتراآيب الشعرية الحديثة    صيدة البردون ي ق وردة (والمتأمل ف

  :يجد أنها تحاور أآثر من نص للمتنبي ففي قول البردوني) من دم المتنبي

اه  رى مقلت ا ت ر م رى غي ل ي  ه
  

حماً    ورم الجوف ش سمى ت ل ي  )٤٨٣(ه

  
  :فهو ببيته هذا حاور المتنبي في قوله  

ادقة   ك ص رات من دها نظ  أعي
  

حمه       يمن ش شحم ف سب ال ان تح
  )٤٨٤(ورم

  
  :في موضع آخر من القصيدة نفسها قالو

كولُ  ت ش ا علم الي آم  اللي
  

ا       رارات علم ا الم ي به م تزدن  )٤٨٥(ل
  

  

                                                                                                         
  .١/١٠٠العمدة  ) ٤٨١
  .٣٧٩الابعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص ) ٤٨٢
  .٤٧ديوان ترجمة رملية لاعراس الغيار ص ) ٤٨٣
  .٢٤٩ديوان المتنبي ص ) ٤٨٤
  .ملية لاعراس الغبار صديوان ترجمة ر ) ٤٨٥



  :فالشطر الأول يقودنا الى مطلع قصيدة المتنبي  

ا              )٤٨٦(ليالي بعد الظاعنين شكولُ    ر أن م رة غي صورة وان آانت مري  وهذه ال

  .يعانيه الشاعر أآثر مرارة واشد ألماً

  : فأنه يحاور المتنبي في قولهاما الشطر الاخر  

ا         ا صنعت بن  عرفت الليالي قبل م
  

ا    ا علم ي به م تزدن ي ل ا دهتن  )٤٨٧(فلّم
  

ه إذ                       ر عن هول ومصائب أمت ذه النصوص يعبّ ي ه ي ف فاستحضار البردون

  :يقول

دي ل آيف جئت وعن ة اللي ا ابن  ي
  

 )٤٨٨(من ضواري الزمان مليون دهمّا      
  

تي القاها في مصر بعد ان اصيب بالحمى، وهو يحاور المتنبي في قصيدته ال      

  :عندما قال

تٍ   ل بن دي آ دهر عن ت ال  ابن
  

ام      ن الزح تِ م ت ان ف اتي  )٤٨٩(فكي
  

ذباً                          ورداً ع راهيم الاعور م ن اب ا اسحق ب ا به ي هج ي الت صيدة المتنب وتعد ق

رد الخصوم                      ة ل اء الام شارة ابن ي است ه ف ؤدي مهمت استقى منه قصائد الشعراء ما ي

صيد                واذلالهم، و  ضلاً عن بيت الق لعل ترآيز الشعراء قد انصب في هذه القصيدة ف

  :منها

ع من الاذى     لا يسلم الشرف الرفي
  

دم    ه ال ى جوانب راق عل ى ي  )٤٩٠(حت

  
  

                                  
  .٤/٣ديوان المتنبي ج ) ٤٨٦
  .٢٣٨ن ص . م ) ٤٨٧
  .٤٧ديوان ترجمة رملية لاعراس الغيارص  ) ٤٨٨
  .٢٣٩ديوان المتنبي ص  ) ٤٨٩
  .شرح ديوان المتنبي ج ) ٤٩٠



ين المتنبي        ) حكاية سنين (ففي قصيدة البردوني       يعقد البردوني الصلة بينه وب

  :الفي معرآة الشرف الحمراء مستفيداً من المفارقة الموجودة فق

ضجُّ   ا ت ت اغانيه  وهتف
  

ع  "   شرف الرفي سلم ال  )٤٩١("لي

  
شرف          د رأى ان ال ي ق ان المتنب ورة، واذ آ صار الث ى انت ا ال شير هن و ي فه

دم                          ر المتنبي ان ال ي اخب أن البردون ه، ف ى جوانب دم عل راق ال ى ي الرفيع لا يسلم حت

  .اريق ليسلم الشرف الرفيع

ان  (وفي قصيدة      ع .. سباعية الغثي سه من          عبّ ) الراب الج نف ا يخ ي عم ر البردون

صهيونية                    ة ال شنها اليهودي ي ت ادة الت حزن عميق اصاب الامة من جراء حرب الاب

  :وحلفائها فقال

وا   روم رومٌ، ورومٌ ات وى ال  س
  

لْ    تلاف العل م اخ دك رغ  )٤٩٢(آعه
  

  :وهذا البيت فيه تضمين واضح من بيت المتنبي الذي قال فيه  

رك رومٌ    ف ظه روم خل وى ال  س
  

لُ  ف   ك تمي ى أي جانبي  )٤٩٣(عل
  

داء             رة الاع ن آث داني م ة الحم يف الدول ذر س ت يح ذا البي ي ه المتنبي ف ف

ي   ه يخاطب المتنب ي وآأن دو البردون ا يب البهم فيم دك"وتك ك " آعه ي قول الروم ف ب

  .وان اختلفت الاسباب والعلل) سوى الروم خلف ظهرك(

  :ونرى البردوني في قوله  

سنين انه    ن الح د ب ار احم رخي  م
  

ل      ر الطل اداك غي دمع ن وى ال  )٤٩٤(س

  

                                  
  .١٦٤ص/٢ديوان البردوني مج ) ٤٩١
  .٥٣ديوان زمان بلا نوعية ص ) ٤٩٢
  .٣/١٧٧شرح ديوان المتنبي  ) ٤٩٣
  .٥٢بلا توعية صديوان زمان  ) ٤٩٤



  

  :اشار الى مطلع قصيدة المتنبي  

وى    داعي س ا ال ي وم اب دمع اج
ل  طل

  

ل     ب والاب ل الرآ اه قب ا قلب  )٤٩٥(دع
  

  :ومثل ذلك قول البردوني  

ى   ت عل وم قام ا الي  ممالكن
  

لْ    صي لا رؤوس الاس ول الع  )٤٩٦(ذي
  

  :اشارة الى قول المتنبي في لاميته  

  ما تبني على الاسل    اعلى الممالك 
  

ل      بهن آالقب د مجي ن عن  )٤٩٧(والطع
  

ي                       ك ف ى الممال اذا آانت أعل ين ف ين زمن اً ب اذ يحاور البردوني المتنبي مقارن

وم                         وم لا تق ك الي رى ممال ي ي ان البردون ن، ف ى الاسل والطع ي عل ي تبن عهد المتنب

  .كانةعلى رؤوس الاسل وانما على ذيول العصي اشارة منه الى الضعف والاست

  :وفي القصيدة نفسها قال

ى   ل وامتط ستق؟ ب ار الدم  اغ
  

ل    ا وانتع ا وجهن ى ظهرن  ال
  

  :وقال  

ى   د الخن س عب ى نف د الخن  وعب
اد  بة"وأحف ـم" ض حت له  أض

ـفي   وافير لا أنطـ م الك  ورغ
  

ل    م الخل شكل واس صرن ال  وان ع
ـلْ    لٌ اجـــ كٍ وجه لالات مل  ج

شل ذيب الفـــ ي ي ل احتراق  )٤٩٨(لع

  
                                  

  .٣/١٩٨شرح ديوان المتنبي  ) ٤٩٥
  .٥٤ديوان زمان بلا توعية ص ) ٤٩٦
  .١٦٣شرح ديوان المتنبي ص  ) ٤٩٧
  .٥٤-٥٣ديوان زمان بلا توعية  ) ٤٩٨



  

المتنبي          وإذا تأم   ت ب وز ارتبط ى رم ارات ال ا اش د فيه ات نج ذه الأبي ا ه لن

وهو قائدالروم في حروبهم مع سيف الدولة  ) الدمستق(ونصبت له العداء فقد وظف      

م     ) آوافير(آما ذآر اسم    ) يعيد الخنى (ونعت آافور الاخشيدي     مشيراً الى آافور ول

يما وعد به المتنبي وجمع       يقف عند ذلك بل جعل آافوراً رمزاً للغدر وعدم الوفاء ف          

ى                   ) آوافير(بـ  ) آافور(آلمة   م عل ه العصرية حيث ازداد عدد من ه ه دلالت رمز ل

اد        ي ان احف ا رأى البردون صر، آم ذا الع ي ه افور ف اآلة آ به(ش ذين  ) ض م ال ه

ة       سهم خدم والهم وانف خروا ام اً س بحوا ملوآ د اص شية، ق اء والوح ازون بالغب يمت

  . الاهواء والملذاتللاجنبي ومطامعه تتنازعهم

ي                  ة لأب صائد مختلف ا تحاور ق مما سبق نلمح أن قصيدة البردوني في مجموعه

ي     ة الت ذه التقني ي، وبه ي بنصوص المتنب أثر البردون اً ت دو جلي ي، ويب الطيب المتنب

ي ضمن     ة ف ه الحديث أثيره وآليات ل وت راث الفاع ف الت ى توظي ي عل ت البردون اهل

داثي،               معماره العمودي التقليدي بحي     ى وفق منظور ح ة عل ا الفني نهض بمهامه ث ت

ة      صيدة العمودي ات الق ة وضعت بأسس امكان ة ونوعي ة ابداعي ذه لبن ق ان ه والح

  .لاثبات حضورها المتفرد في مسار الحداثة الشعرية العربية

واذا آان للمتنبي حضور آبير في شعر البردوني فان اثر ابي العلاء المعرّي               

ذلك               حيث يرة  آان قد احتل مساحة آب     ي ل ي شعر البردون ه ف  طغت سخريته وتهكم

ة     ى ثنائي أ عل ه، واتك سروره وحزن ة ب ه المتمثل ضايا مجتمع ن ق ر ع اء (عب  –الغن

رح                     ) البكاء ين الحزن والف زاج ب داخل وامت ا من ت ا فيه اة بم ة الحي . ليعبر عن طبيع

و  ذلك فه شاعر، ل ي ال ى الحزن المتأصل ف ك ال اجي ذل تاذ هلال ن رد الاس ان وي آ

ين      " د او البيت ت الواح ي البي ة ف صورة المحزن صورة البهيجةوال ين ال ع ب يجم



اً وراء مظاهر الفرحة        ل الحزن آامن ه يتخي ه    )٤٩٩("المتجاورين بل ان  من نحو قول

  :يخاطب طائر الربيع

  )٥٠٠(ام في بكاك معازف واغاني  هل انت تبكي ام تغرد في الربا

  :او قوله يصف جاره له  

  )٥٠١(نغم الطير واهات البرايا   ام لها اهي تبكي ام تغني

ين     ق ب اجزاً عن التفري ه ع شاعر جعل سية ال ى نف ان الحزن عل ان طغي

و العلاء المعري من                   سائل اب ا ت تفهام مثلم الغناء والبكاء فلجأ الى صيغة الاس

  :قبل وقال

  )٥٠٢(على فرع غصنها الميّاد  ابكت تلكم الحمامة ام غنت

ر   لاء المع و الع ا صور اب سين وآم رهين المحب د عرف ب اته وق ي مأس

  :فقال

  فلا تسأل عن النبأ النبيت  اراني في الثلاثة من سجوني 

  لفقدي ناظري ولزوم بيتي

سم   ي الج نفس ف ون ال وآ

  )٥٠٣(الخبيث

ي عدد من                  ة والموضوعية ف فان شاعرنا البردوني صور مأساته الذاتي

ة   (دة  السجون التي فرضها عليه الواقع السياسي، فذآر في قصي         ة الني ا  ) رحل م

  :جاء في ابيات منها

  فتعاييتُ بجرحي ووثاقي  هدني السجن وادمى القيد ساقي

  والجرح رفاقي.. والعمى والقيد   واضعت الخطو في شوك الدُّجى

  ومكثي وانطلاقي.. جرحي الدامي   وملكت الجرح حتى ملّني

                                  
  .٧٣شعراء اليمن المعاصرون ص ) ٤٩٩
  .١/٨٤ديوان البردوني مج  ) ٥٠٠
  .٣/٩٧٦شروح ديوان سقط الزند ج  ) ٥٠١
  .٣/٩٧٨شروح سقط الزند  ) ٥٠٢
  .١/٢٤٩لزوم ما لا يلزم )  ٥٠٣



  وتلاشيت، فلم يبقَ سوى

م  ي وه دّمع، ف ات ال ذآري

  )٥٠٤(المآقي

ه                    ي رسم تجربت د وفق ف ي ق ه   والحق اننا نرى ان البردون ي  ومعانات الت

دجى        ي شوك ال اقي     … بينت آيف اضاع خطوة ف د والجرح رف العمى والقي ف

ه  . "وهي شبيهة بشجون ابي العلاء المعري     فقد عبر ابو العلاء المعري في بيت

اء بال              ه البك زج في ذي يمت ذا الوجود ال اة ه اء، او  هذا عن ادراك المأساة مأس غن

الحزن بالسعادة، وهو من اجل ذلك يعبّر عن حزن اعمق من احزان الاخرين              

  .)٥٠٥("وان لم يذرف دمعه

ه        "غير ان حزن شاعرنا البردوني         ط، ولكن لم يرتبط بمرحلته الاولى فق

تحول من حزن فيه الكثير من الاستسلام الى حالة من السخط والحنق فيها من              

و         ا من الق ة            اليأس بقدر ما فيه ذلك انتهت ثنائي رد ل رفض والتم اء   (ة وال  –البك

ة         ) الغناء ه الثاني ذ مرحلت دو ان     )٥٠٦(لتظهر المجموعات الاربع السابقة من  اذ يب

خرية    ن ان س ضلاً ع د ف لاء واش ي الع رارة اب ن م ق م ي اعم رارة البردون م

  ..البردوني في اغلبها يغلفها العنفوان والثورة

  ويقول البردوني في إحدى قصائده  

                   )٥٠٧(آل البقاع الاندلس  زمان الوصل عنده 

  :فهو هنا يشير الى موشحة لسان الدين بن الخطيب  

  )٥٠٨(يا زمان الوصل بالأندلس  جادك الغيث إذا الغيث همى 

ان                   ا بالوصل هو زم فإذا آان لسان الدين بن الخطيب يتذآر زمان معتي

ا            رى ان زم ي ي ان البردون دلس ف ة          الوصل بالان ده لا يتحدد ببقع ن الوصل عن
                                  

 ١٦، وآائنات الشوق الاخر ص ١٢، للاستزادة عن توظيفه لهذا الرمز   ديوان زمان بلا توعية ص ٥٥٨، ٥٥٧، ص ١ديوان البردوني مج  ) ٥٠٤
  ورواغ المصابيح ص 

  .٣٥١عز الدين اسماعيل ص . الشعر العربي المعاصر، د ) ٥٠٥
  .٣٠٤شعر عبد االله البردوني ص  ) ٥٠٦
  .٢٥٣يوان رجعة الحكيم بن زايد ص د ) ٥٠٧
  .٧/١١نفح الطيب من غصن الأندلس ، ج  ) ٥٠٨



اح     شأمعينه، فكل البقاع هي بقاع وصل، واستعانته بمطلع موشحة ل          دين ات ن ال

  .له الترآيز على هذا المعنى

ي تتجانس                      ه المضامين الت تقط من ه يل ى تراث شاعر إل وغالباً ما يلتفت ال

ادي      ه الح ز بيت من عج د ض ه فق اع أمت ضة أوض شاعره الراف ة م وطبيع

ق      (من قصيدة   والعشرين   د التحقي ه   ) سندباد يمني في مقع سالمك     :"بقول م ي إذ ال

  :فقال" الزمان فحارب

 )٥٠٩()إذا لم يسالمك الزمان فحارب ( وماذا ؟ وإنسانا الحكايات منشدُ                       

  :وهو مطلع قصيدة مشهورة للشاعر عمارة اليمني قال فيها

)٥١٠( بالأقاربوباعد إذا لم تنتفع  إذا لم يسالمك الزمانُ فحاربِ 
  

فقد استحضر البردوني موقف عمارة اليمني الذي ترك اليمن فراراً من             

نقاً                       ا ش ي مصر واعدم به سادس الهجري واستقر ف رن ال ي الق الحكم الفاسد ف

م        دعو من خلال           )٥١١(.بتهمة التحريض على قلب نظام الحك ي ي ان البردون  فك

ذي     هذه الشخصية الى الثورة ويحث على مواجهة النظام ال    يمن ال ي ال ستبد ف م

  .عانى منه الشعب آثيراً من القمع والإعدام والفقر

  :قال البردوني) زامر الاحجار(وفي قصيدته 

ا  دين (ي اء ال ي ) به اذا تنتق   م
  

درين       لا الب ي وآ ن تغن م
ر   )٥١٢(حاض

  
  :فهو يشير الى قول الشاعر بهاء الدين زهير  

  يا ليت ببدري آان حاضر  يا ليل بدرك حاضر 
  )٥١٣(من منهما زاهٍ وزاهر  بين لناظريحتى ي

                                  
  .٥١٢ ص ٢ديوان البردوني مج  ) ٥٠٩(
  .٣/١٠٧وفيات الأعيان  ) ٥١٠(
  .٣/١٠٧ن .ينظر م ) ٥١١(
   .١٤٦ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار  ص  ) 512(
  .١٢٦، ١٢٥ديون البهاء زهير ص  ) ٥١٣(



فيخاطب البردوني الشاعر البهاء زهير مخبراً إياه بان بدريه حاضران             

ا   ق، ام ستطيع التفري ا فلا ي وازن بينهم م ي ه ث در هو حبيبت سماء وب ي ال در ف ب

در                  ين الب ا وب البهاء فقد آان يتمنى على حبيبته أن تكون حاضرة ليوازن بينهم

اة الشخصية             . ي الجمال الذي في السماء ف    ى محاآ ي إل أ البردون ا يلج وآثيراً م

دل                ار و مواقف ت ا ترآت من اث التراثية ويتتبع اثرها ويستدعيها من خلال م

عليها، فالبردوني شاعر صهرته التجربة و امتحنته المعاناة و اجهدته ظروف           

اة المعاصرة، فالمعاصرة  شاع(الحي ه ال الم يقف ن الع ياء وم ن الاش ر موقف م

ة       اة بعفوي ام الحي سه و ام ام نف سه ام   نف

ل                   . )٥١٤()وأصالة اً ب زاً عام اذ الشخصية رم م يكتف باتخ شاعر ل والحق ان ال

شعرية   ة ال صية التراثي ت الشخ داً –آان ة   – تحدي ى طبيع ه وال رب الي ي اق  ه

المعاناة الشعرية، ولذلك آان لارتباطه بها خصوصية مميزة وقد عبّر الشاعر           

ر من مو  – ي اآث ة    ف وز الادبي اة المعاصرة من خلال الرم داً المعان ضع مؤآ

  .الفاعلة وتجاربها ومعاناتها

  -:المعارضات
د           شعرية اذ وج ات ال ي المعارض اً ف شعري جلي راث ال ر الت ح اث وتلم

ا و     (الشعراء في بعض القصائد العربية نماذج حذوا       ي نهجه ساروا ف حذوها ف

ا، وترنم   أثروا بفكرته تها و ت دءوا بمعارض ار  ب اولين اظه يقاها، مح وا بموس

يمن                 أثر شعراء ال البناء الفني و القيم الفنية المتأصلة في قصائدهم، فلا يخفى ت

ا يظهر    ) بشعراء العصر العباسي في الدلالات والاساليب والصور   من نحو م

وم      "على قصيدة البردوني     ة الي ي       " ابو تمام و عروب ة اب ا بائي ي عارض به الت

  : التي قال فيهاتمام بعد فتح عمورية

                                  
  .٣٣، ص ١٩٧٧، عمان، ٣٨/ افكار، ع / عمر التوني الشيباني م  ) ٥١٤



  )٥١٥(في حدّهِ الحد بين الجدِ واللعبِ  السيف اصدقُ أنباءً من الكتُتُبِ

  .إذ تعد قصيدة البردوني من المعارضات المهمة  

ام                 ي مهرجان الموصل ع صيدة المشاعر ف  م  ١٩٧١وقد هزّت هذه الق

ذا     ( ي ه اً ف يمن شعراء وشعراً رائع ي ال اد ان ف شعراء العرب والنق واثبتت لل

  .)٥١٦()مستوى القديم والجديدال

ى                       ه عل ه شجونه و حزن اً إلي ام باث ا تم فقد خاطب الشاعر في قصيدته اب

ر            . عرب اليوم ومدعي العروبة    ام غي ي تم فالعنوان وحده يوحي بان عصر اب

صيدة        . عروبة عصرنا هذا   ان ق وم     (وتأسيساً على هذا ف ة الي ام وعروب و تم ) اب

ي شجب التنا       (تعد   اً ف ة          أنموذجاً رائع ة المنحرف سياسة العربي   قضات وفضح ال

ام     ران ع سة حزي ي نك بباً ف ان س ذي آ تعمار ال ع الاس ة م م ١٩٦٧والمتواطئ

ي        اً ف شاعر جريئ ان ال صيدة، اذ آ ى الق اوية عل ا المأس يمن اجوائه ي ته والت

د                  ) طرحه قاسياً في سخريته     سه يري ي الوقت نف ان ف ك و آ ي ذل اً ف ان محق وآ

باتها ن س نهض م ة ان ت ا،  للام د احاطت به ار ق رى الاخط و ي ا و ه  و غفلته

ذا    ى ه هده عل اً وش ار عصراً عظيم ه اخت ك لان ي ذل اً ف ان موفق ه آ والحق ان

ذا                 ى ه العصر في الوقت نفسه أستحضر شاعره أبا تمام ليكون شاهداً اخر عل

اً من                   اً احد عشر قرن العصر ولم يكتف بشهادته فحسب بل راح يحاوره طاوي

نة            ) ابو تمام (الزمن، اذ يسأل     ى الف س د عل ا يزي عن احوال امة العرب بعد م

اة،                      رارة المأس اً لهول المصيبة وم ه دم دى جبين سؤال وين ثم ال ه فيتلع من غياب

زهم        رآهم او ته ين، ولا تح م جب دى له وم لا ين صرنا الي اء ع ن ابن ر م وآثي

وء     ر س وال اآث رت الاح ذي تغيّ ت ال ي الوق ل، ف اء طف رأة ولا بك صرخة ام

د تنهب والاعراض تنتهك والدماء تسيل والاطفال والشيوخ والنساء تقتل          فالبلا

                                  
  .٤٠ ص ١ديوان ابي تمام م ) ٥١٥
  .١٥٣آتاب الحكمة، وثائق مهرجان باآثير ص  ) ٥١٦



د     واصبح السجن والقتل والتشريد مصير الامة، فشتان ما بين الامس واليوم فق

  :جاءه الرد من الشاعر البردوني الذي قال

ضه  م ين سيف ان ل دق ال ا اص م

  الكذب

صدق    م ي سيف ان ل ذب ال واآ

  الغضبُ

  ايدٍ اذا غلبت يعلو بها الغلبُ  ين تحملُهابيض الصفائحِ اهدى ح

  نصر الاقوياء بلا… واقبح النصر 

م اعوا.. فه م ب م آ م … سوى فه وآ

  )٥١٧(آسبوا

صيدة       ه       (فكان البردوني في هذه الق راث وينظر من متكئ ى الت يتكئ عل

داع،           د والاب ين التقلي اً ب ستقبل جامع ى الم ه ال ل من ر، ويط ى الحاض ذا ال ه

ا     والاصالة والمعاص  ام فيم رة، وفي مطلع قصيدة هذا يمتزج البردوني بابي تم

  .)٥١٨()ذهب اليه الاخير في قصيدته فتح عمورية

ويبدو ان الجمع بين التقليد والابداع والاصالة هو الذي أسهم في انتشار              

ان   . ذيوع هذه القصيدة في الافاق فكانت تتردد على السنة ملايين القراء           وان آ

ي         المقالح قد رأى أن ال     صيدة الت ذه الق ي ه بردوني قد وصل الى حد التجريح ف

د   ة  (تع ى الاسباب الكامن شير ال ي استطاعت ان ت ة الت صائد الحزيراني من الق

ذات         ريح ال أ تج ي خط وع ف ن الوق سلم م م ت ة، وان ل ة القومي وراء الانتكاس

صم   ر بالخ ة وتعبي وي(العربي وم  ) الق ه نج هب ميراج أت ش ذي اطف ال

رب ق ا) ٥١٩()الع ذا    والح ي ه ي ف ى البردون اول عل د تط الح ق دآتور المق ن ال

الرأي لان الشاعر آان يأمل من العرب ان يكونوا بمستوى الحدث وان يكون              

غضبهم صادقاً ولكن خيبة الامل التي خيّمت على البلاد العربية ما بعد النكسة    

  :هي التي جعلته يلجأ الى هذا الحضى والتجريح فقد قال
                                  

  .٢٥٩ – ٢٤٩ / ١ديوان البردوني مج  ) ٥١٧
  .٢٨م ص١٩٩٩، ديسمبر )٢١٦-٢١٥(مبارك حسن الخليفة مجلة الحكمة العدد ) مقال(البردوني والكلاسيكية الجديدة  ) ٥١٨
  .٣٢٤بعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعصر في اليمن ص الا ) ٥١٩



  نصدق وقد صدق التنجيم والكتبُ   آالرجال ولم ماذا فعلنا ؟ غضبنا

ه    ذا البيت وآأن ن خلال ه دو م البردوني يب اف ذب يتيم ذي آ ام ال ا تم  اب

ان  ده وآ ي غم ات ف سيف م ان ال ره ب سيف ويخب ين وصدّق ال الكتب والمنجم

ذه             الصدق لما تمليه عليهم أهواؤهم، وبعد الاستفهامات المتعددة على مصير ه

ك الماضي              الامة الغامض سرع   ري ليصف ذل ى الاسلوب الخب ل ال ا انتق ان م

  :المشرق، فقال

  وللمنجم قالوا اننا الشهبُ  اتقدوا) لعمورية(تسعون الفاً 

ا  رم م افٍ الك ار قط ل انتظ قي

  انتظروا

  نضج العناقيد لكن قبلها التهبوا

  واليوم تسعون مليوناً وما بلغوا 

ون    صر الزيت د ع ضجاً وق ن

  )٥٢٠(والعنبُ

ا ا   ة      انه صر مفارق ذا الع شاعر ه صورها ال ي ي اوية الت ة المأس لمفارق

ق مشرق من آل            د، عري اضٍ مجي زمن م الزمن والحدث معاً فعلى مستوى ال

لاد العرب   ه ب يس اصبحت فب زرٍ تع ر، وحاضر م ه ويفتخ ز ب ي ان يعت عرب

ي                   اً ف سعون الف ى مستوى الحدث ت عرضة للسلب والنهب والاغتصاب، وعل

ادة الخ ة وبقي دة ويتحدون عموري ة واح رأة عربي داء ام ون ن صم يلب ة المعت ليف

رر          ة وتح تح عموري د، وتف ضج العناقي ل ن ون قب ين ويلتهب يم والمنجم التنج

م     اً ل سعون مليون وم ت واعدهم والي وة س ديهم وبق ى اي رأة عل ك الم ستنجد تل وت

ا وعنب القدس      . يبلغوا نضجاً ولا رشداً وقد عصر الاعداء زيتون الخليل وياف

صيدة      ويكم ي اخضاع ق ة  (ن جمال هذا الأثر الأدبي ف تح عموري ام   ) ف ي تم لأب

ه من  ستمد ثقت ي ي ي، والبردون صيدة البردون ي ق وم معاصرة ف تيعاب هم لاس

                                  
  .١/٢٥٣ديوان البردوني  ) ٥٢٠



ا                       رغم من المه ى ال ي تحمل عل ة الت ه العربي اهير امت اؤلاً بجم شعبه ايماناً وتف

  :ومعاناتها بشائر النصر، آالغيث المنتظر بعد احتجاب السماء

  يوماً ستحبل من ارعادنا السحبُ  حائب الغزو تشوبنا وتحجبنا س

  بارقنا ) ابا تمام(الا ترى يا 

ين   ( ى ح سماء ترج ان ال

  )٥٢١()تحتجبُ

ل                    ة ينتق ة العربي ة الانظم د ادان ومي، فبع ويتداخل الحس الوطني مع الق

  :الى صنعاء مشيراً الى الواقع متفائلاً بما يحمله المستقبل من خير

  نسر وخلف ضلوعي يلهث العربُ  وافيت من صنعاء يحملني) حبيب(

  مليحة عاشقاها السل والجربُ  ماذا احدث عن صنعاء يا ابتي؟

  بلا ثمن) وضاحٍ(ماتت بصندوق 

شق  شاها الع ي ح ت ف م يم ول

  والطربُ

  ثم ارتمت تغفو وترتقبُ.. في الحلم  فانبعثت..آانت تراقب صبح البعث

  تلكنها رغم بخل الغيث ما برح

ا   ي بطنه ى وف ان(حبل او ) قحط

  )آربُ(

  )٥٢٢(ينأى ويقتربُ..ثانٍ آحلم الصبا  )يمنٌ(وفي اسى مقلتيها يغتلي 

ي             واء الخلاص، ولا ريب ف ذي يحمل ل فاليمن لابد من ان تلد البطل ال

د      ه                   استخدم ان الشاعر ق تلائم وحالت ا هو آي ي ي الفاعل آم ذا النص التراث  ه

ذي  و الغاضب ال سية والج ة النف ساحة العربي ف ال ثيكتن د حي اين والتباع  التب

ة  سياق وراء المخططات الاجنبي ي والان اه العرب ي اخ ال العرب ور واغتي والنف

ول ان                  ة المصيرية، وخلاصة الق ضايا العربي ى الق ي عل والتآمر الخفي والعلن

ه            ى وج ي عل عر البردون يمن وش عر ال ى ش داً عل يس جدي ة ل ن المعارض ف

                                  
  .٢٥٩، ص١ديوان البردوني مج  ) ٥٢١
  .٢٥٩ /١ديوان البردوني مج  ) ٥٢٢



ود  ان موج ل آ اريخ المعارضات   الخصوص ب ي ت ق ف و عري ك وه ل ذل اً قب

ن                ى دواوي الشعرية في ادب ما قبل الاسلام والعصور الاخرى، ومن يرجع ال

ن         ن م ذا الف زال ه ا ي صائد، وم ات والق ن المقطوع ر م ر بكثي شعراء يظف ال

ده       ول وتجوي ة الق ى رياض شاعر عل درة ال ى ق دة عل ة المعتم ايير البياني المع

  .ديد في محاآاة الفحول المطبوعينوتفوقه في الخلق والتج

يغ    ن ص تفادة م سه الاس ت نف ي الوق اول ف د ح ي ق د ان البردون وتج

رة او  ؤطر الفك سية ت ة او نف ة او دلالات معاصرة فني ق دلال ي خل ضمين ف الت

ن        ذ م ددة تتخ اة متج رة وحي ة معاص سبها دلال داً ليك يئاً جدي ا ش ضفي عليه ت

ي         المضامين الادبية رآيزة قوية وانطلا     ي تلب قة واعية انتقتها رؤية الشاعر الت

مطالب عصره، آما امده بدم جديد وعصارة حيّة اثمرتها ثقافته الواسعة وهو             

  .ما جعل الشاعر يقف على عتبات التراث العربي الشعري



  :القصص
شرية              القصة هي تعبير عن الحياة الانسانية، وصورة واضحة للنفس الب

سير  ت م د واآب كالها، فق ل اش دم  بك ذ اق ا من دمها وتطوره ست تق تها وعك

شقاء               سعادة وال اظ ال ا الف العصور، وهي لا تخرج عن دائرة واحدة تجتمع فيه

  .والحياة والموت

ا من اصوله                        ا نبحث عن تراثن شعرية تجعلن ي ان القصة ال ولا ريب ف

ا        ا يجعلن ا م صور آله ي الع شعراء او ف عر ال ي ش د ف ة، ونج ة الحقيقي القديم

  .توغل في اعماق التراث الرائع في ادبنا العربينطمئن الى ال

ق            . )٥٢٣(ومن القصص المعروفة في ادبنا العربي، قصة الاعشى والمحل

  ):بين القلب والقلب(فالبردوني استحضر هذه القصة في قصيدته 

  هو المُحلّق) الاعشى(اعشى من   :قال ذا) الحسين(اذ ابكى هذا 

  )٥٢٤(وما سقوا) آربلاء(ليل سقوا غ  ا حتى التواريخ الالىييا صاحب

فكأنه آان يربط بين آرم هذا الرجل و الفقر وبين ما لقيه الحسين شهيد                 

ه  ا ليقي ربلاء مم ا    . آ ذيب لاهله وب التع دي ث ي ترت ه وه ي امت ه يبك ا ب وآأنن

  .وقادتها

د وقف                  شعر الغزل فق اما فيما يتعلق بالقصص الغرامية التي ارتبطت ب

ة  (ان لقصة   عندها البردوني آثيراً فك    رة وعبل ي شعره     ) عنت صدر ف موضع ال

صيدة                 ي ق شد ف ي عرضها اذ ان رة الت ة الفك ليضرب بحبهما مثلاً وظّفه وطبيع

  ):الاخضر المغمور(
                                  

، فمدحه الاعشى بقصيدة آان المحلق فقيراً ومئناثاًً، واستغل قدوم الاعشى اليه فاستضافه وعقر له ناقته واآرمه املاً ان يصيبه مدحه بخير ) ٥٢٣
  :مطلعها

   وما بي من سقمٍ وما بي معشق  ارقت وما هذا السهاد المؤرق
  

  .وفيما يقول نفي الذم عن آل المحلق حفنة آجابية الشيخ العراقي تفهقُ
 الاّ في عصمة رجل، ينظر فلم تمس واحدة منهن.. فاشهرته القصيدة وشاع ذآره في العرب وراح اشراف القبائل يتسابقون يخطبون بنات المحلق 

  .٨/٧٧الاغاني 
 والسليك وعروة بن ٢١١ وولادة ص٢١٠ وفي القصيدة اشارات آثيرة لعدد من الرموز الادبية منها الفرزدق ص٢١١جواب العصور ص ) ٥٢٤

  .٢١٥الورد ص



  في آل شبر ونسمةٍ) عبلةٌ(له 

ي   ال ان ا ق رٌ(وم او ) عنت

)٥٢٥()تعنترا(
  

ت     اذا آان ة(ف ذآراً       ) عبل ا م يم به ذي راح يه رة ال ب عنت صدراً لح م

د وجد             ..  وشجاعته وفخره    مكارمه رة المعاصر ق ولم يفلح بها فكيف واذا عنت

  .عبلة في آل شبرٍ من دون عناءٍ ومن غير تصنع

ا      ) تخاييل(ويشير البردوني في قصيدة       ا دار بينهم ة وم ل وبثين ى جمي ال

  :من حبٍّ عذري، اذ انشد قائلاً

  )٥٢٦()بثينة وجميلا(والمراعي   للمراعي تصغي، وتحكي، فتبدو

ه     سه واصفاً معانات صيدة يتحدث عن نف ذه الق ي ه ي ف دو ان البردون يب

ي تعت              ة الت واجس والاحاسيس المرهف ل جراء اله ه وهو يقف     ري وارقه الطوي

ى      امام المراعي في لحظة تأمل يصغي لها ويحكي لها في لحظة ود وحب حت

  .بدأ هو والمراعي آجميل وبثينة

وني واخذت حيّزاً في قصائده     وقد آثر ذآر المتغزل بهن في شعر البرد         

ر  ال ذآ بيل المث ى س زّة   : فعل ة وع ى وبثين ة وليل رة وخول ة، وعنت ة وعبل خول

  .الخ…)٥٢٧(وروضة ووحيد والنوار

                                  
 ورواغ المصابيح ٩٧ايا الليل ص ووجوه دخانية في سر٢/١٤٩، للاستزادة عن عنترة ينظر ديوان البردوني ٤٧٧ص/٢ديوان البردوني  ) ٥٢٥
  .٢٠٦ص
  .٣٣٥ديوان رواغ المصابيح ص ) ٥٢٦
  .٩٩، وآائنات الشوق الآخر ص٧٢وترجمة رملية لاعراس الغيار ص. ٢/٤٧٧، وديوان البردوني مج٣٨٤، ٢٨٣ينظر جواب العصور ص ) ٥٢٧



صيدة      ي ق ي ف شير البردون باح (وي راع الاش رزدق  ) ص ف الف ى طي ال

ا         ي         )٥٢٨(المغرم بحبيبته النوّار الذي طلقها وندم على طلاقه ا ف  وظل يحن اليه

د                   شعره حتى  ان ق ي آ دو ان البردون ل، يب  ضرب به المثل في الندم على ما فع

  :مرّ بتجربة شبيهة بها إذ قال

  )٥٢٩()نوَّارِ(دق يجتدي ذآرى   )الفرزدق(وآأنني طيف 

رى       ستجدي ذآ ان ي ث آ و حي ه ه الفرزدق وآأن سه ب شبه نف و ي ا ه فهن

  .النوار وطيفها

ابهم        شعراء والق ر ال ى ذآ ارات آثيرةال ي اش ذا   وللبردون ان له د آ  وق

ن     رة م ماء آثي صائده باس د رصع ق شاعر فق ة ال ي تجرب ره ف الاستحضار اث

ا                داثها منه ة واح : الرموز الادبية التي سجلت مواقف واحداث العصور الادبي

رة                   ( ي سلمى وعنت ن اب ر ب ورد وزهي ن ال امرؤ القيس وحاتم الطائي وعروة ب

ال     وم، اذ ق ن آلث رو ب سليك وعم ساء وال ول: والخن صيدة  :ويق ي ق دة ( ف وح

  ):الشاعر

  )٥٣٠()مادرِ(ووفاها صورة من   )حاتمٍ(وعدها يبعث ذآرى 

ره              عن  ولم يغب      د يغوت الحارثي اذ ذآ ي شخصية عب الشاعر البردون

  ):مهرجان الحصى(في قصيدته 

                                  
 فرض على الفرزدق طلاق النوار، ظل نادماً يحن ، بعد ان٢٩٠، ٢٨٩، ٢١، ٢٩٥، ٢١، وينظر الاغاني ٣٦٩ينظر طبقات فحول الشعراء،  ) ٥٢٨

  :اليها وفي ذلك قال
  غدت منِّى مطلقة نوار  ندمة ندامة الكسعي لما

  لكان للقدر الخيارُ  ولو اني ملكت يدي وقلبي
  آآدم حين اخرجه الضرارُ  وآانت جنتي فخرجت منها 
  فأصبح ما يضيْ له نهارُ  وآنتُ آفاقيْ عينيه عمداً

  .١/٣٠٢ الفرزدق ينظر ديوان
  .١٣٣ للاستزادة ينظر ديوان آائنات الشوق الاخر ص١/٣٠٥ديوان البردوني  ) ٥٢٩
  .٤٣٣ص/١ديوان البردوني مج  ) ٥٣٠



 
  )٥٣١(حنينٍ عبد يغوثٍ في دمي سقرُ  غصونٌ فوق جمجمتي) بكرٍ(انات 

  ي الشنفرىويصبي أنا وجد  فيصبو نزار الى عزة

د              وهناك شعراء استدعاهم البردوني في شعره منهم النابغة الذبياني ولبي

  .)٥٣٢(بن ربيعة العامري والشنقري وغيرهم

ان                    ه آ ة فان ولا ريب في ان الشاعر عندما آان يشير الى الرموز الادبي

ة                     ا تجرب ره لن ده تظه ذا وح ا وه اة بينهم شابه المواقف والمعان يحاآيها وبما تت

ي عصر من العصور من دون اخر                  . ونيردبال ولا يعني انه وظف شعراء ف

صائد         ي ق ل ف ضور فاع ي ح وي والعباس لامي والام شاعر الاس ان لل د آ فق

ل ت شخصيات مث ي واذ آان لاّج : البردون رزدق والاحوص والح سان والف ح

ال                    د ق صائده فق ي ق ر حضوراً ف وابي نواس وابي تمام والمتنبي والمعري اآث

التي أنشدها في ذآرى المولد النبوي الكريم وحاول   ) رى النبوة بش(في قصيدة   

شد رسول االله                     ن ثابت وهو ين من خلال هذه الاشارات ان يستحضر حسان ب

ستعيناً          ) صلى االله عليه وسلم   ( اشعاره، فقد آان يشير بشعره الى شعر حسان م

  :بصلة النسب اليماني التي تجمع بينهما فقال

ا  وار (ي د الن واً ) احم ارت عف ان ث

  ففي 

  صدري جحيمٌ تشظت بين اشعاري

  اذ اثار انشادي فان ابي ) طه(

سان( شعر  ) ح ي ال اره ف اخب

  )اخباري

  جيش الضغاة بجيش منك جّرار  ن انصارك الغرّ الالى قذفوابانا ا

  )٥٣٣(آأنهن قلاعٌ خلف اسوار  تظاهرت فيك القدا حوليك انفسهم 

                                  
، وجواب ٦١، ٧٦، ٢٠٦، ١٧٣، ورواغ المصابيح ص١٢٥، ص٤٥ن ص . للاستزادة عن ذآر الاعلام ينظر م٤٣آائنات الشوق الاخر ص ) ٥٣١

  .٢٦١، ٢٥١العصر ص
  .٢٥٠، ٢٠٦، ١٧٦، ٩٨ ورجعة الحكيم بن زائد ص١٠٨، ٧٤ وديوان زمان بلا توعية ص٧٦رواغ المصابيح صينظر  ) ٥٣٢



دور          وآثيراً ما آان الشاعر يلجأ الى ضم ال          رموز في اطار واحد من ال

سياقية      دلالات ال ن ال ة م نص جمل ل ال رة وتحمي ضيد الفك ل تع ة لاج والتجرب

ى   سيطر عل ادت ت ي آ وز والشخصيات الت ذه الرم ا ه ا طالعن دة، واذا م الجدي

  .آثير من اشعاره فاننا نلمس ما يقصده الشاعر في معالجته للمعاناة المعاصرة

شعراء العصر العبا   ان ل د آ و  وق ي فه صائد البردون ي ق سي حضور ف

ي                ذين ذآرهم البردون شعراء ال يخاطبهم حيناً ويذآر صفاتهم حيناً اخر ومن ال

  )شاعر الكأس والرشيد(، اذ قال في قصيدته )ابو نواس(

  يتفانى؟.. اثيماً في لهوه   اما آنت" ابا نواس"لا تنم يا 

  رماناالاآواب ملأى وتحتسي الح  ؟ ترى" ابا نواس"ما ترى يا 

  حولك الشعب في الجراح وصانا  تلوى" ابا نواس"هكذا يا 

  )٥٣٤(فآنا.. وسلاماً يشديك آناً  وداعاً" شاعر الكأس والرشيد"

ول              ا تق في هذه القصيدة نجد البردوني يخاطب الشاعر ابا نواس فهو آم

ه، وهو              مقدمة القصيدة يتحدث عن جلد السلطة الامامية لشاربي الخمر وبائعي

وان                   يريد   ذاب واله ان والع اس من الخمر وسقوهم الحرم وا الن ول حرّم ان يق

ي       رة ف واس شاعر الخم وغير ذلك اذ لم يجد من بد من استدعاء الشاعر ابي ن

  . العصر العباسي

داً                 شيداً خال ا ن وبهذا آان البردوني يستحضر الرموز الادبية ليجعل منه

ا وير         ي وبطولاته ا         الم سخ يمجد فيه تراث امته الأدب ة آم سانية النبيل ادئ الان ب

شعري          ) ابو تمام وعروبة اليوم   (فعل في قصيدته     ا العطاء ال تلهم منه حيث اس

  . الذي يرفد المعرآة دفقاً من الحرآة المتواصلة

                                                                                                         
  .١/٥١٥ديوان البردوني  ) ٥٣٣
  .٥٣٤، ٥٣١، ٥٢٩، ١/٥٢٦ديوان البردوني  ) ٥٣٤



ي تتجانس                 ه الرموز الت تقط من ه ليل ى تراث أ إل شاعر يلج وغالباً ما آان ال

سمات الاصيلة     وطبيعة مشاعره الرافضة لاوضاع امته المعاصرة لان م         ن ال

ديم هي              ي الق ا الأدب ا تراثن ي      ((التي خلدها لن شاعر العرب زوع ال زوع  )) ان ن ن

ل جزء من  زاز بك ق الاعت ي اوصاله خواف يخالطه حب الارض، وتجري ف

اء                  درة واب داد مقت زوع بتصميم اصيل واعت ذا الن أجزاءها وتتشرب اوصال ه

  )٥٣٥(..مخلص

المو    ي ب اء البردون ر احتف د ظه ذا فق ذي  ول شكل ال ى ال ي عل روث الأدب

داعاً،                 اة واب ا معان ي عرفت بتميزه ة الت اصله لاستيعاب الرموز الادبية الفاعل

  .وموقفاً وفكراً فكان ان استأثرت تلك الشخصيات باهتمامه 

ا         ي فانن ن البردون ان دواوي ي مظ ة ف ارات الادبي ى الاش ا ال واذا نظرن

ذآر ا          ذهب ل ي          نجدها آثيرة ومتنوعة فمنها ما ي ة أسهمت ف ة إغريقي علام أدبي

قراط وأفلاطون وأرسطو  ل س م والأدب مث وز )٥٣٦(العل ق برم ا يتعل ا م  ومنه

ن      د م م نج ذا البحث إذ ل ي صفحات ه ا ف رنا لمعظمه د أش ي وق الأدب العرب

اب   )٥٣٧(المتسع أن نذآرها جميعا ولا ريب أن نشير الى بعض منها  اك ألق  وهن

ي شعره        شعراء أو اشارة الى قصائد شعراء آخري         ي ف ا البردون . )٥٣٨(ن وظّفه

ل ارتبطت    ر قبائ ى ذآ ارة إل ي إش صائد البردون ي ق إن ف سه ف ت نف ي الوق وف

  . )٥٣٩(بالأدب أآثر من غيرها مما جعل لها حضورا في شعر البردوني

  

  

                                  
  .٧٠، ص١٩٨٢سنة ) ١١(نوري القيسي مجلة معهد البحوث العدد . د) مقال(الحنين والغربة في الشعر العربي  ) ٥٣٥
  .٣٩ وزمان بلا توعية ص٢٧٠ وجواب العصور ص٢٥٠ينظر في طريق الفجر ص ) ٥٣٦
إشارة إلى دالية ) جهمي(، ورد فيه لقب ٢/٥٤١، وديوان البردوني ١٤٨، وديوان مرتبة الغد ص٣٠٠، ١٤٣ينظر ديوان في طريق الفجر ص ) ٥٣٧
ة ( جرول  لقب، وفيه ٨١جواب العصور : ولمزيد من ألقاب الشعراء ينظر. علي بن الجهم ل ه لقب     ) الحطيئ روح (وينظر رواغ المصابيح وفي ) ذو الق

  ٢٠٦، وديوان رواغ المصابيح ص١٣٣، ١٢٥، ٩٩، ٤٥ ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص٢٥ ورجعة الحكيم بن زايد ١٦١
  . وفيه إشارة إلى تونية دعبل وبائية الكميت٢/٥٨٦ينظر ديوان البردوني  ) ٥٣٨
  .×× وفيه ذآر ٢٨٤وديوان جواب العصور ص××× ية في مرايا الليل صينظر ديوان وجوه دخان ) ٥٣٩



  :الشخصيات الأدبية واللغوية
ي واللغوي             وجدت عدد من الشخصيات التي اشتهرت على الصعيد الأدب

ى بعض  ا إل ة     طريقه ة التاريخي ي التوعي ا ف ؤدي دوره ي لت صائد البردون  ق

ذا العصر         (والأدبية، فقد آان لسيبويه حضور في قصيدة         ي ه اني ف العصر الث

  :إذ يقول الشاعر

ا  يبويه(ي ب ) س ي القل زوت ف ان

  صامتة

ب   مت القل ى أص ون حت ملي

  )٥٤٠(إنصات

في ويبدو أن الشاعر قد أستثمر ما روي عن سيبويه قوله بأنه سيموت و     

ي فرضها ع       انفسه شيء من حتى ليضفي عليه      ه عصره،   ل معاناته وآلامه الت ي

د أص     ى ق ون حت رى إن ملي البردوني ي م     مف ى عظ ة عل ذا دلال ب وه ت القل

  .معاناته

اريخ     (وفي قصيدة    سائي        ) صحفي ووجه من الت يبويه والك جمع ذآر س

  :فقال

  من ورديته، ونسخه من مائي  هل أنت من شقق إلزّامي جمرة

  )٥٤١(ذا سيبويهيُّ وذاك آسائي  ؟) مسوراً(بنت أم ) مذيخرة(ى أتر

ى    ذهب ليضفي عل ي الم ى الاختلاف ف ارة إل شاعر للإش ا ال د جمعه وق

ان      ا آ ات، آم ة بالاختلاف صر المليئ ة الع ك رؤي سهر (ذل سِّكيت وال ن ال ) لاب

  :إذ قال) تحقيق إلى الموت والأجنة(حضور في قصيدة 

  ميئين) ابن السكيت(وزن من   ملاييناً) السهر(أرأت 

  )٥٤٢(التدخينوآم الأنين إلى    آم دفنوااشامنوالشمس 

                                  
  .١١٠ وفي القصيدة نفسها اشارة الى الحسن البصري ينظر ص١١١رواغ المصابيح ص ) ٥٤٠
  .١١١رواغ المصابيح ص ) ٥٤١
  .١٧٢ن . م ) ٥٤٢



ال            د ن ه وق ة حكمت شهد نتيج سهر وردي است ح أن ال البردوني يوض ف

سه    دافع نف شهادة لل سكيت (ال ن ال ة،     ) اب راحته الفكري حية ص ع ض ذي وق ال

ين     ى الملاي صل إل وم ي حايا الي رى أن ض ه ي سه ولكن ى نف ف المعن ويوظ

اب                وي ذي ألف آت رازي ال ان لل ل  (ستهدف أهل الفكر والأدب والرأي، وآ العق

ه والفكر ومن                 ) والنبوة ي الفق ع عشر ف وابن المرتضى من علماء القرن الراب

ة     ه الفقهي صيدة    ) البحر الزاخر  (اشهر آتب ي ق صحفي ووجه من    ( حضور ف

اريخ تثم      )٥٤٣ ) (الت ي لاس ي البردون دت ف ة وج درة أدبي ى ق ل عل ذا دلي ار  وه

  .التراث بتفصيلاته آلها

  :المؤلفات الأدبية
د بعض        ه عن ي خيال ه البردون ستمد من ماً ي املاً حاس ات ع ى المؤلف تبق

ين             ع ب ربط المقن ستلزم ال ي ت شعرية الت ه ال ضيه تجربت ا تقت المواقف بحسب م

ى                درتها عل ا ومق حالين متماثلين ومن أشهر الآثار الأدبية التي احتفظت بقوته

عدد من الكتب التراثية التي أنارت بإشعاعها صفحات الأيام من          تجاوز الزمن   

ل  ي والإآلي ارة اليمن زمن لعم رة ال اب عب ام وآت ي تم ة لأب اب الحماس نحو آت

صيدة                ي ق ام ف ام    (لبديع الزمان الهمداني، إذ يقول الشاعر مخاطباً أبا تم و تم أب

  ):وعروبة اليوم

ين     ل الأربع بت قب ن ش ت م وأن
  على

  تجلوها وتنسحبُ) الحماسةِ(نار 

  )٥٤٤(ُوأنت تعطيه شعراً فوق ما يهب   مترفٍ رهبــةصٍَّوتجتدي آل ل
د        ا فق ح أهميته ل أراد أن يوض اً ، ب اء اعتباط ه ج ر للحماس ي أن ذآ ولا يعن

     )٥٤٥(تناولها اآثر من أديب في عصورٍ مختلفة 

                                  
  .١٧١ديوان رواغ المصابيح ص : ينظر  ) ٥٤٣(
  .٢٥٨، ٢/٢٥٧ديوان البردوني   ) ٥٤٤(
 حماسة ابي تمام آل من ابي بكر الصولي ، والمرزوقي ، وابن جني ، والآمدي والتبريزي ، وابو هلال العسكري وابن سيده ، لقد شرح) 545(

  .والشنتمري ، وغيرهم 



  ) عبرة الزمن(متسيراً إلى آتاب ) مواطن بلا وطن(ويقول في قصيدة 

  لأنه من اليمـــــــــنْ  ن بلا وطـــــــنمواط
  )٥٤٦()عِبرة الزمـــــنْ(آتاب   بلادهُ سطـرٌ علــــــى

  :ويقول في القصيدة نفسها ذاآراً آتاب الإآليل  

ل ل ق ج الإآلي ا ناس   ي
اً مّها آواآب   أو س

  

ا   ن غب اة م ك الجب   تل
ا ت أن تغرب   )٥٤٧(تمنع

  
ي شع                  ا حضور ف ان له ي آ ي    ومن الكتب الأخرى الت صفة  (ر البردون

  .)٥٤٩( وآتاب المغني الليبي لابن هشام الأنصاري)٥٤٨(للهمداني) الجزيرة 

تيعاب         ا واس ادة قراءته و لإع ا ه ات إنم ذه المؤلف شاعر له ر ال ل ذآ      ولع

  .  مضامينها التي أسهمت  من دون شك في نهوض ثقافة هذه الأمة 

  :الأماآن
اآ            ر من أسماء الأم ا         ورد في شعر البردوني آثي ي آانت له ة الت ن الأدبي

رقمتين ال ال بيل المث ى س ا عل ي، فمنه ي الأدب العرب ة ف وادي ( و)٥٥٠(مكان

  :الذي ذآره الشاعر في قوله) القرى

  )وادي القرى(وعشاق ) عكاظ(  أتأمل أن ينثني ذات يوم
  )٥٥١()الشنفري(ويصبي أنا وجدي   )عزّةٍ(إلى ) نزارٌ(فيصبو 
وى   (ولم يغب عن الشاعر        ذين شكلا جزءاً من        ) دمون ( و   )سقط الل الل

  :معاناة امرئ القيس إذ قال البردوني

  وآوفيـة مـن غيـوم الشـامْ  ثوب) امرئ القيس(له من قروح 
)٥٥٢(ومن شعب دموّن عرق البشامْ  )سقـط اللوى(باروانة طيــف 

  

                                  
  .٢٤٢، ٢٤٠/ ٢ن. م ) ٥٤٦(
  .٢٤٥/ ٢ديوان البردوني   ) ٥٤٧(
  .١٧٠ينظر رواغ المصابيح ص ) ٥٤٨(
  .٢٠٠ن ص. ينظر م ) ٥٤٩(
  .١١٨رواغ المصابيح ص ) ٥٥٠(
  .١٦٣ن ص. م ) ٥٥١(
  .١٦١، للاستزادة عن ذآر دمون  ينظر رواغ المصابيح ص٢٠٨، ٢٠٧رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٥٥٢(



فقد التفت الشاعر إلى قروح امرئ القيس التي عرف بها حتى لقب بذي            

  ار إلى سقط اللوى وهو الموضع المشهور الوارد في ثم أش.. القروح 

  

الذي يذآره امرؤ القيس فقد استحضر       ) دموّن(القصيدة امرئ القيس، ثم يذآر      

ة                  ى ثقاف داً عل ه معتم ى وفق تجربت الشاعر الموروث الأدبي ليعيد صياغته عل

س فالبردوني يدرك أن امرأ القي    . المتلقي بتفاصيل الرموز الأدبية التي يوردها     

صفة بخصوصية              ذه ال اط ه ى ارتب د التفت إل ك وق وإن آان طريدا فهو ابن مل

ان  ذا المك ثه وّن الملحي ار شعب دم رؤ ئ اخت سية أم ع نف شام ليتناسب م  الب

  .القيس المترفة

  :الأسواق الأدبية
اظ   (ومن المواضع التي التفت إليها البردوني        )٥٥٣()سوق عك

ذي آانت      ال

  .ب ينشدون ما أبدعوه من شعر ونثرتأتي اليه العرب من آل حدب وصو

  :قال البردوني) رجعة الحكيم بن زايد(ففي قصيدة 

  تحسوا عكاظاً نخبز الربدا  تريد خبزاً وشراباً، فهلْ

)٥٥٤(تفضل الدستور أو أحمدا  تختار أسواقاً وأمتاً، ولا
  

لاتهما آانا  )  والمربد –عكاظ  (فقد جمع البردوني ذآر السوقين الأدبيين          

ا             أهم الأ  شاعر لهم ا   –سواق الأدبية وآان يلقب بعكاظ الإسلام ولعل ذآر ال  آم

ة             -يبدو ا دول ي أقامته  لم يكن سواء من باب الحديث عن الأسواق المتنوعة الت

  .اليمن في عهد الشاعر

                                  
سوق عكاظ من أسواق العرب في الجاهلية وآانت قبائل العرب تجتمع بعكاظ آل سنة، ويتفاخرون فيها، شعراؤهم ويتناشدون ما أحدثوا من  ) ٥٥٣

  .  ٦/٢٠٣البلدان الشعر ثم يتفرقون ينظر معجم 
   ١٦٣ص) رواغ المصابيح(، وقد ورد ذآر سوق عكاظ في قصيدة أخرى، ينظر ديوان ٣٣رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٥٥٤

  عكاظ وعشاق وادي القرى  أتأمل أن يبني ذات يومٍ
   



  :الأمثال
تعد الأمثال العربية معيناً ثراً للأدب العربي، وقد حفظت لنا آتب التاريخ   

وقد تميز )٥٥٥(ف الأمثال وقد خصصت آتب آثيرة للأمثالوالسير والآداب آلا

 خدماًالأدب العربي بالأمثال، وأودعها الإنسان العربي خلاصة فكره وتجاربه مست

وبهذا تصبح رافداً غنياً لاستلهام تجارب . بلاغة الإيجاز والكتابة أسلوباً مؤطراً لها

بردوني وعمد إلى التراث العربي والإسلامي وقد أثمرت في شعر عبد االله ال

رجع أو عاد يخفى (ومن الأمثال العربية التي استثمرها في شعره . توظيفها

  : وهو مثل عربي يدل على الخيبة واللاجدوى إذ قال)٥٥٦()حنين

)٥٥٧()خف حُنَينْ(هم أولاد   غدوا أثرى من المبغى
  

وهو بذلك يشير إلى فقدان الأمل للأمة العربية في عصرها هذا بسبب   

  :ام الذين باءوا بالفشل الذريع، إذ يقول في القصيدة نفسها ضعف الحك

)٥٥٨()رُعَينْ(                       أبٍ يدعى حفيدَ ى وحكاماً لهـم وعلـ

                                  
  سلمة والفاخر للمفضل بن )  هـ٢٥٠ت (والأمثال لأبي عكرمة )  هـ١٩٥ت (الأمثال لمؤرج السدوسي :  منها )٥٥٥(
وجميع )  هـ٤٨٧ت (وفصل المقال في شرح آتاب الأمثال لأبي عبيدة البكري )  هـ٤٥٦ت (وجمهرة الأمثال لأبي هلال العسكري ) هـ٢٩١ت (

  ).١٨ت (الأمثال للميداني 
 الطريق التي يمر االأعرابي فيها،  يقال إن حنين آان اسكافياً من أهل الحيرة، ساومه أعرابي بخفين ولم يشتر منه شيئاً، وأغاظه ذلك فخرج إلى )٥٥٦(

فعلق الفردة الواحدة منها في شجرة، وتقدم قليلاً فطرح الفردة الثانية واختفى، فجاء الأعرابي فرأى احد الخفين فوق الشجرة، فقال ما أشبهه بخفي 
ول، فخرج حنين من الكمين فاخذ بعيره وذهب  وأخذه ورجع ليأخذ الأوعقلحنين؟ لو آان معه آخر لتكلفت أخذه، فتقدم فرأى الخف الآخر، فنزل 

  . فصارت مثلاً.. ورجع الأعرابي إلى ناحية بعيره فلم يجده 
  .٢٢٤ ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص )٥٥٧(
  .٢٢٤ن ص. م )558(



لامرٍ ما جدع قصير (ومن الامثال العربيةالتي استثمرها البردوني في شعره   

  :ي قوله فقد وظفه البردوني ف)٥٥٩()لمكرٍ ما جدع قصير انفه(ويقال ) انفه

  صدى آل مئذنةٍ عن بلال  تُنقِّبُ عن طيف عادٍ تشمُّ

  )٥٦٠()ما للجمال(وما جدعه الانف   وتروى عن الرمل مسرى قصير

فقد عمد الشاعر الى ذآر مافعله قصير وحيلته في جدع انفه ليضفي على   

ذلك رؤية معاصرة ويوجه اصبع الاتهام الى المنظمات الدولية التي تنقِّب عن 

 ويرى ان ذلك ليس حباً في نقوش واثار العرب وانما هو مكر وخديعة النقوش

قد تمكن بحيلته من قتل ) قصير(وتجسس على العرب والمسلمين واذا آان 

  .   فان هذه المنظمات تحمل الخطر نفسه لامتنا العربية) الزبّاء(

ي                ا البردون ي اشار اليه ال الت ا قالت حذام       (ومن الامث ول م  اذ  )٥٦١()الق

  :لقا

  )٥٦٢(محياك لكن روما عن حذام  وقال الالى شاهداً ما رأوا

ر             بط اسمها بصدق من الخب ذي ارت رأة ال ك الم فقد اشار الشاعر الى تل

اد                ى اعتم أ ال ة معاصرة يلج رعن تجرب ال ليعب ى الامث أ ال دما يلج فالشاعر عن

ي صياغته   هم ف يلة ش ه وس ن دلالت ذ م سية ليتخ صيغة العك ل او ال صيغة المث

  :بية اذ يقول في قصيدة اخرىالاد

  )٥٦٣(ما غادرت عردا) بقيرةً(  بالمزودِ اهتموا لكي يعلقوا

                                  
عد ان تمكنت الذي آان قصير من انصارها، فب) عمرو بن عدي(و ) جذيمة بن الابرش(مع خصومها ) الزّباء(هذا المثل قيل في صراع  ) ٥٥٩

ولجأ قصير الى حيلة ينال بها منها فجدع انفه وهرب ) عمرو بن عدي(اخذت الحذر وتخبأت من ابن اخته ) جذيمة(من الثأر لابيها وقتلت ) الزّباء(
طفها معه الا انه استمر وعرف مكانها وعلى الرغم من تعا) الزباء(فكسب بهذه الحيلة رضا . قد فعل به ذلك) عمرو بن عدي(مدعياً ان ) الزّباء(الى 

فحمل الجمال في المرة ) عمرو بن عدي(في فكره وحيلته، حيث عمد الى حيل اخرى للعودة الى مكانه لجلب بضاعته وامواله وتجارته، فاخبر 
 شكل بضائع فعرف الذي شم واخبرها بالمزيد من تجارته، فاذنت له فذهب وحمل الجمال بالقاتلين في) الزّباء(الاولى بضاعة ثمينة لكي تطمئن اليه 

فقتل عمرو بن عدي الزبّاء في النفق الذي وصفه له قصير ) الزبّاء(المكيدة حمولة الجمال فقال راجزاً يصف ذلك فسرعان ما حاصر الرجال مدينة 
  .٣/٤٢١ و ٣١٨ – ١/٤١٣لامر ما جدع قصير انفه ينظر القصة آاملة في مجمع الامثال، : ولهذا يقال المثل 

  .٦يوان جواب العصور صد ) ٥٦٠
  .٢/١/٢٠، المتقصي ٥٤فصل المقال  (٢/١٠٠جمهرة الامثال  ) ٥٦١
  .٥٤، فصل المقال ٣/١٠٠، ينظر مجمع الامثال ٢٠٦رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٥٦٢
  .٣٣ن ص. م ) ٥٦٣



جهز المزود  (فعرّد من الامثال الشائعة في الريف اليمني وصيغة المثل            

رد ي ع رة ف ع   ) والبق ل حصول اصلها م وازم قب ز الل ذلك تجهي صد ب و يق فه

شهو       ان م ة وآ صيات اليمني ن الشخ رّد م ان عِ يحنا ب ار  توض رة الابق راً بكث

لأ         اء تم ل الرم ي قي ل العرب ن المث د ع سه لا يبتع ل نف ى المث ا ومعن وجودته

  .الكنائن

ي    ل العرب عره المث ي ش ي ف من البردون ذلك ض ا (آ ا وراءك ي م

  : وذلك في قوله)٥٦٤()عصام

  )٥٦٥(بماذا تبشرنا يا عصام ؟  واول من آاشفته عجوزٌ

صام   ش : وع الخير أو ال شير ب ثلاً للتب ي  صار م ة ف ول النابغ ك لق ر وذل

  :عصام حاجب النعمان بن المنذر

  ولكن ما وراءك يا عصام  لعمرك ما اسفت على دخول

 يعبر عن   البردونيوالبردوني يشير من خلال هذا البيت الى الاشاعة، ف          

اعات   ن الاش وا م د ادى ببعضهم ان يجعل اتهم فق يمن ومعان ي ال اس ف ال الن ح

  .تجارة ومكسب

  ):آليمة لمقبرة خزيمة(ة ويقول في قصيد  

  )٥٦٦()اننا آنا آندماني خزيمة(  هل تقولين لقلبي عن فمي

  ) متمم بن نويرة(اشارة الى قول ): آندماني خزيمة(  

  وآنا آندماني خزيمة

ن   ل ل ى قي دهر حت ن ال م

)٥٦٧(تتصدعا
  

                                  
ندة لتعلم ابنه عوف فمضت اليها حتى ، وعصام يقال انها امرأة من آندة ذات لسان وبيان وقد بعثها احد ملوك آ٢٤٢ – ٣/٢٤٠مجمع الامثال  ) ٥٦٤

ما : انتهت الى امها امامة بنت الحارث فاعلمتها سر مجيئها، فاخبرت امامة ابنتها بذلك وحققت عصام نجاحاً، فعادت الى الحارث حاملة البشرى فقال
 زوجها قالت لها امها وصيتها المشهورة في آتب فارسل الملك الى ابيها فخطبها فزوجها اياه فجهزت فلما اراد ان يحملوها الى..  ياعصام ورائك
وروي ان عصام مذآر وهو ابن شهير، حاجب النعمان، وسأله النابغة عن حال النعمان الذي آان مريضاً فقال له ما وراءك يا ..) أي بنية(الادب 

  .٣/٢٤٢ن . عصام ومعناه ما خلفك من امر التهليل؟ ينظر م
  .٣٠٨صديوان رجعة الحكيم بن زايد  ) ٥٦٥
  .١٠٠ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ) ٥٦٦



ويبدو ان البردوني آان دائم الوصل بمقبرة خزيمة مودعاً فيها من يعز               

رة                  عليه دائم الحزن   ذه المقب به ارتباطه به ه ش ى ان رة حت  والبكاء في هذه المقب

م              . )٥٦٨(آارتباط خزيمة بنديمه   ين ل ين متلازم ة ب البردوني يتحدث عن الفرق ف

  .يظن احد انهما يستبعدان احهما عن الاخر

ي ذاعت  ة الت ال العربي سٍّ(ومن الامث غ من ( او )٥٦٩()اخطب من قُ ابل

سٍّ ل) ق حبان وائ ن س ي بيت شعري  فق)٥٧٠(و اخطب م ي ف ا البردون د وظفه

  :واحد هو 

                                                                                                         
  .شعر متمم ومالك ) ٥٦٧
وقالوا دامت لهما .. هما مالك وعقيل ابناء خارج وصلا الى بلاط جذيمة بن الابرش وسألاه منا دمته فلم يزلا نديميه حتى فرق الموت بينهم  ) ٥٦٨

  .٣/١٦ينظر مجمع الامثال .. هما آندماني جذيمة : لويضرب هذا المثل للمتوافين فيقا… رتبة المنادمة اربعين سنة
هو قس بن ساعدة بن حذامة بن زهير بن زياد بن نزار الايادي وآان من حكماء العرب وهو اول من آتب من فلان الى فلان واول من قال  ) ) ٥٦٩

  .١/١٩٥ر مجمع الامثال ينظ.  سنة١٨٠واول من قال البيّنة على من ادعى واليمين على من انكر وقد عمر ) اما بعد(
  : هـ وهو الذي يقول٥٤ وسحبان هو رجل من باهلة وآان من خطبائها وشعرائها توفي في سنة ١/٤٤٠مجمع الامثال  ) ٥٧٠

  اذا قلت اما بعد اني خطيبها  لقد علم الحي اليمانون انني
  .٣/٧٩ويضرب به المثل في البيان والفصاحة للاستزادة ينظر الاعلام 



  
ا  ك ي رو(راعت ن ) عم س ب ن ق م

  ساعدة

شرين  ن ع ب م دى واخط اه

)٥٧١(سحبان
  

ديم      ل الق عره المث ي ش ي ف ن  (وضمن البردون ان م ارم لا قعب ك المك تل

  : اذ يقول)٥٧٢()لبن

  )٥٧٣()قعبٌ من لبن(سواهُ   الملك آان ملكهم

ان          واذا آان المثل القديم يشير الى احيا         ه العطش، ف ء رجل بعد ان ادرآ

ي  ل ف ذا المث تثمر ه د اس م وق ان ملكه ك وان آ ك من المل د ذل م يج ي ل البردون

  .)٥٧٤(الشعر القديم

  : في قوله)٥٧٥()اعيا من باقل(آذلك ضمن البردوني المثل العربي   

  )٥٧٦(يرآب المنبرا) باقل(اتى   )قس(وهل تستجيد اذا غاب 

دد           فالشاعر يخاطب العيد عن أي شئ ج         دو يه د اصبح الع ديد اتى به وق

  .هذه الامة من آل جانب ورمز لباقل بانعدام الخير

ي     منها البردون ي ض ة الت ال العربي ن الامث ن (وم ا م شنة اعرفه شن

  : فقال)٥٧٧()اخزم

)٥٧٨()الشنشنة(ثانٍ جديد ) مزخأ(  لافضاً آالشعب ان يدميني
  

ذي             ع ال ه الواق اً ورؤيت ل وفق ذا المث شاعر ه ضاً   وقد وظف ال شه راف  يعي

  .من خلاله الاحتلال بانواعه آلها بمختلف صوره

                                  
  . ٩٨عة الحكيم بن زايد صديوان رج ) ٥٧١
  .×الاغاني ص ) ٥٧٢
  .٣٤٣ /٢ديوان البردوني  ) ٥٧٣
  .× وديوان النابغة الجعدي ص٣٥٠امية بن ابي الصلت حياته وشعره ص: ينظر ) ٥٧٤
وم، فسألوه وباقل هو رجل من ربيعة، ويروى انه اشترى ظبياً باحد عشر درهماً، فمر يق. ٨/٣١١ والدرة الفاخرة ٣/٧٣ينظر جمهرة الامثال  ) ٥٧٥

عن قيمة الظبي، فمد يديه، ودلع لسانه، يريد بذلك احد عشر فهرب الظبي بعد ان آان تحت ابطه، للاستزادة ينظر من آتاب المجلة في الامثال لابي 
  .٧٤حاآم حبيب الكريطي، مجلة اللغة العربية وادابها ص. د) مقال) ( هـ٣٠٨ت (عبيدة معمر بن المثنى 

  .١٦٣ابيح صديوان رواغ المص ) ٥٧٦
  .١/٣٦١، مجمع الامثال ١/٥٤١جهرة الامثال  ) ٥٧٧
  .٢/٤٦٩ديوان البردوني  ) ٥٧٨



ي  ل العرب ان للمث ادر(وآ ن م د )٥٧٩()ابخل م ضمين، فق ي الت صيب ف  ن

  :استحضره الشاعر بقوله

  )٥٨٠()مادر(ووفاها صورة من   )حاتم(وعدها يبعث ذآرى 

ي                 ة الت دة العربي فقد وصف الشاعر من خلال هذا المثل استبشاره بالوح

ا طويلاً      تمت وا  ن من               حيث لتي انتظره ات الف دة وجعلت بن ذه الوح ه ه  الهمت

اء     ي الوف اتم وف ة آح ه آريم ي تمني وب الت ك اللع نهن تل ن بي رٌ، وم ه زم حول

ه بحدوث                        ي اغرت شوة الت ة الن ر عن حال ك تعبي ادر وآل ذل ة آم بوعدها بخيل

  .الوحدة العربية بين مصر وسوريا

ة ف            شعبية المحلي ة ال تثمار           ولم تكن الامثل دة عن اس ي بعي ع اليمن ي الواق

  :قال) شو آان وراسه(البردوني إياها، ففي المثل الشعبي 

  آيف متُّم بين ذياك وذا

ب    تم آل ل ورث وآان(ه و ) ش

  )٥٨١()رأسه(

    

ي عنس          ): شوآان ورأسه  (والمقصود بـ      ان من منطقت ان متجاورت قريت

اك آلب        يمن ويحكى ان هن سمى  والحدا في المناطق الوسطى من ال ) شيمر (اً ي

د                  صلها بع ة راسه وي ى قري يستبطئ حصول الغداء في قرية شوآان فيذهب ال

فوات الغداء، فيستبطئ العشاء في راسه فيرحل الى شوآان ولا يدرآه، وظل             

ون                       ريتين من الجوع، فاشتق اليمني ين الق اً ب ى ان وجدوه ميت على هذا اياماً ال

جح في تحقيق غيره لتسرعه او لسوء منه مثلاً لمن يفشل في تحقيق امر ولا ين       

اً        ). فلان مثل آلب شوآان وراسه    : (ةقاشتقديره للم  ل، مخاطب ذا المث ووظف ه

                                  
ومادر هو رجل من بني هلال بن عامر بن صعصعه وبلغ من بخله انه . ١٣٧ وثمار القلوب ١/١٣ والمتقصي ١/٣٤٦ينظر جمهرة الامثال  ) ٥٧٩

  .١/١٩٦ينظر مجمع الامثال . ض به فسمي مادراً آذلك واسمه فخارقسقى ابله فبقي في اسفل الحوض ماء قليل فسبح فيه ومرر الحو
  .١/٤٣٣ديوان البردوني  ) ٥٨٠
  .١٣٤ديوان رواغ المصابيح ص ) ٥٨١



سون        اً يتمل ولتهم طحالب ى ح سياسات حت ي ال سوا ف ذين انغم رب ال ادة الع الق

  .بتراب واشنطن، فما ربحوا، وضاعوا بين الغرب وبين اوطانهم

ة ا          ة         ومن الملاحظات التي يمكن للباحث سجلها وهي تستقصي طبيع ن ت

تلهام    شعر مواضع اس ي ال د ف ه وج و ان وروث ه ذا الم ي له تدعاء البردون اس

النثر                      اً ب شعري قياس ه ال ي آيان ساحة واسعة ف ل م ه يحت مثيرة الامر الذي جعل

اذج شعرية                     صائده بنم اين العصور اذ حفلت ق اً لتب ام تبع وقد تباين هذا الاهتم

ل الاسلام والعصر        ذي           لعصر ما قب  الاسلامي والاموي والعصر العباسي ال

  .آان اآثر حضوراً واستلهاماً في حين تلمح اشارات لذآر العصور المتأخرة

ه               ا يوظف فكانت  . وقد افصح هذا التوظيف عن مقدرة ادبية ووعي تام بم

  . المقابلات الادبية منتشرة في اوسع مساحة من شعر البردوني وقد اجاد ذلك

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  
  صل الرابعالف

  الأثر الأدبي 
  الأثر الأدبي

ي                ثلاً ف ان متم ساً لأي شاعر آ صراً رئي داً وعن يشكل التراث الأدبي معيناً رائ

ي      تغلغلاً ف اً م اً وثيق اً فني شاعر ارتباط ع ال رتبط م ة، إذ ي ه وعناصره الفني معطيات

شكل    ل الت ا لعوام ا ومكانه ة زمانه ضعت بطبيع ي خ رة الت ة الكثي ه الفني تجارب

وروا ة    . لتط وروث الجمالي ذا الم ن عناصر ه شعراء م ستقى ال ي أن ي ب ف ولا ري

تندوا                    ا فاس ى منواله اروا عل ي س ة الت اليبه الفني ة، وأس وقيمه الرفيعة، وحكمه البليغ

شعراء من               بذلك إلىأرضية خصبة تعطي شعرهم أصالة ومفهوماً عميقاً وقد أفاد ال

عرائه بالتف   ة وش ه العالي وروث بأمثلت ك الم ا    ذل آزر معه ة والت ك الأمثل ع تل ل م اع

  )٥٨٢(.لتعميق مضمون القصيدة واستنطاق دلالتها الإنسانية الخالدة

ه          ى نحو يعكس وعي ه عل وقد تميز الشاعر الحديث بتواصله المثمر مع تراث

اورة   اليب المح تعمل أس ل اس د، ب أثر والتقلي فِ بالت م يكت ث ل راث حي ذا الت اد ه بأبع

ع ا ان م واءً أآ وير س شعرية  والتح ه ال ت تجارب ع الشخصيات، فكان لنصوص أم م

  .تفيض بالحيوية، فحقق لتراثه ذلك الحضور الحيوي المتميز في تجاربه الشعرية

شعره              وآان البردوني من أولئك الشعراء الذين ساروا على وفق هذا النهج، ف

شعر             ي غني بالرموز المتكئة على التراث الأدبي العربي القديم الذي شكل التراث ال

واع     (منه أنموذجاً فنياً   ة المتطورة والأن شعرية العربي عالياً ومثالياً لجميع الأنماط ال

رة ية المبتك شير    )٥٨٣().العروض ا ي د م ا نج شعرية فأنن صوص ال ا الن ا تأملن  وإذا م

ي              ه ف ى توظيف ه عل شعري أو مقدرت إلىشغف البردوني بالتواصل مع الموروث ال

ا           تطوير مسيرة الشعر حتى غدا اغلب ش       ذا م ديم وه ي الق عره، موظفاً للتراث العرب

                                  
 .٦٤اثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص  ) ٥٨٢
 .١١٧تاريخ الادب العربي قبل الاسلام، نوري حمودي القيسي وآخرون، ص  ) ٥٨٣



لم يكتب من فراغ بل يكتب وراءه تراث ضخم من الشعر والنثر،            (يؤآد أن الشاعر    

ة            شعر          .. …ينهل منه، ما يشاء وما يلائم تطلعاته ورؤيا الفني ي ال د ف م يكن الجدي فل

راث   العربي المعاصر طفرة، بل يرتبط ارتباطاً عضوياً بالحرآات الإبداعية ف          ي الت

ي لال         . )٥٨٤()العرب ن خ ان م واء أآ اً س اً فني راث توظيف ك الت شاعر ذل ف ال فوظ

ة     وء إلىمعارض وير أو اللج ين أو التح ق التخم ن طري ر أم ع ف المباش التوظي

سمى        ا ي و م رى وه صية أخ شاعر لشخ تقمص ال ر إلى صل الأم د ي صيدة، وق الق

  .بالقناع

ي ملتقى           د البردون النص       وآثير ما آان النص الواحد عن ددة ف  للنصوص متع

ات من                  : (آما يقول ليتش   سلة من العلاق ه سل ادة موحدة، ولكن ليس ذاتاً مستقلة أو م

رى  صوص أخ سمى    )٥٨٥()ن ا ي ذا فيم دخل ه د ي اص( وق أثير  ) بالتن اهرة الت أو ظ

د                     ي شعر عب ديم ف ر الأدب الق ابع أث ة أن تت أت الباحث والتأثر، وتأسيساً على هذا ارت

ى من             االله البردوني، بدءاً   اً أو معن ديم لفظ شعر الق  بتضمينه وأثارته إلىأبيات من ال

  :التي قال البردوني فيها) سكران و شرطي ملتحي(نحو ما طالعتنا به، في قصيدة 

شدها  ا وان ر ذآراه ت تجت  مازل

  

سندِ  (   اء فال ة بالعلي ا دارميّ  )٥٨٦()ي

  

  :فالشطر الأخير هو تضمين لصدر مطلع معلقة النابغة  

ة   ا دارميّ سندِ ي اء فال  بالعلي

  

 )٥٨٧(أقوت وطال عليها سالف الأمد      

  

ات                      ر ذآري شاعر يجت شاعر اذ ان ال راد ال لقد جاء هذا التضمين ملائماً مع م

د                 تلك الحبيبة وآثيراً ما آان يعزي نفسه بإنشاد يا دارميّة، ولعل الشاعر لم يكن يري

                                  
 .٧٨لشعر العربي المعاصر ص الاتجاهات الجديدة في ا ) ٥٨٤
 .٢٢١الخطيئة والتفكير ص  ) ٥٨٥
 .١١٢ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٥٨٦
 .١٩ديوان النابغة ص  ) ٥٨٧



ذآر       بذلك قصيدة النابغة، وإنما أراد المقدمة الطلبة بأجمعها لأ         نها تسير في إطار الت

  .والحنين

ي شعره                  ي ف ي ضمنها البردون وهنالك الكثير من الإشارات والتضمينات الت

  :مع تحويرها من نحو قوله

ا    ابغي وم بُ ن شقيك رع  ي

  

صيفِ    سقوط الن اً ب بّب يوم  )٥٨٨(ش

  

ثلاً     ذر م ن المن ان ب ن النعم ذبياني م ة ال ن رعب النابغ ل م ا جع شاعر هن فال

ال  ضرب فق ابغير(ي ه    ) عب ن ن بيت ضلاً ع عره ف ي ش ك الخوف ف ى ذل د تجل وق

درآي     :(المشهور ة من           )٥٨٩()…انك آالليل الذي هو م ذلك إلىخشية النابغ شيراً ب  م

ي        _ المتجردة_ النعمان من جراء تغزله بزوجته       ا ف حيث وصفها بعد سقوط أزاره

  :قوله

قاطه  رد إس م ت صيف ول قط الن  س
  

د     ا بالي ه واتفقن  )٥٩٠(فتناولت
  

  .بدو أن الشاعر هنا أن يشير إلىالمخاوف التي تلاحق أمتهوي  

  ):محشر المقتضين(ومن نحو ما جاء في قصيدة 

ازنٍ  ( ن م ت م و آن ل  ) ل م ينتع ل
ي  وجع

  

ا         )٥٩١(بنوا المقابر من إجراء عطاءن

  

  )الغيري(فالشق الأول من صدر البيت يقودنا مباشرةَ إلىبيت قريط بن أنيق   

ستب م ت ازنِ ل و آنت من م يل  ح ابل
  

 )٥٩٢(بنوا اللقيطة من ذهل بن شيبانا        

  
                                  

 .٨٦ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٥٨٨
 .١٤٩ديوان النابغة ص  ) ٥٨٩
 .٨٤ ن ص –م  ) ٥٩٠
 .٩١ديوان رجعة الحكيم بن زائد ص  ) ٥٩١
 .٢٩شرح ديوان الحماسة ص  ) ٥٩٢



فقد استثمر الشاعر هنا هذا المعنى ليعبر عن طريقة حالة الضعف والخذلان               

ان من             ه آ و ان ازن   (التي يعانيها فيقول ل ي م ا انتهكت          ) بن اء لم وم الأقوي هؤلاء الق

  .حرماته وهي دلالة واضحة على الحال الذي يعانيها شعبه



صيدة    ي ق ريتح(وف رّغ الحمي ن مف د ب د ضمن ) ولات يزي ي ق د البردون نج

  :معنى بيت يزيد بن مفرغ

شاً   ت حشي ى آان ت اللح  إلا لي
  

سلمينا    ول الم ا خي  )٥٩٣(فنعلفه

  
  :إذ قال البردوني  

شاً   ت حشي ى آان ت اللح  ألا لي
  

طغاني    اوير اض ا تن  )٥٩٤(فاعلفه
  

  :ومثله قوله أيضاً  

خرٍ    ن ص ة ب غ معاوي  ألا أبل
  

ت مزامن   انيأتي ى زم  )٥٩٥(اً ومعن
  

  :فقد ضمن البردوني صدر بيت يزيد بن مفرغ  

خرٍ    ن ص ة ب غ معاوي  ألا أبل
  

اني   ل اليم ن الرج ة م  )٥٩٦(مغلغل
  

دة اختلفت                          ة جدي ق دلال ه خل ة خاصة، اذ ان ه أهمي ذا ل ضميناً آه والحق أن ت

ني عما هي عليه في الصورة القديمة من تندّرٍ وروح دعابة لتعبّر في قصيدة البردو          

ة،                      ي أمي د بن ه يزي ا ب ا هج عن روح الغضب والحقد على الحكام فهي وان آانت مم

م يكتف                  رافض، ول ه ال ه وموقف صاً عن ثورت اً خال إلاّ أنها هنا جاءت تعبيراً بردوني

  ):رابع الصبح(الشاعر بذلك التضمين فقد قال البردوني في قصيدة 

رٍّ   ل مُ ه إلىك وينادون
  

دبُ    ادون جن وا ين  )٥٩٧(وإذا ألم

  
  

                                  
 .١٥٩شعر يزيد بن مفرغ ص  ) ٥٩٣(
  .٢٤٨ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ) ٢(
 ن .م) ٣(
  ٥٣شعر يزيد بن مفرغ م ) ٤(
 .١٤٣ديوان رواغ المصابيح ص )  ٥٩٧(



  :ففي هذا البيت تحوير من قول أبي دهبل الجمحي  

ا ى له ة ادع ون آريه ى تك  ومت
  

دعى    وس ي اس الح ى يح ومت
دبُ  )٥٩٨(جن

  
دعى              والملاحظ أن البردوني، في هذا البيت،يشير إلىالمواقف الشديدة التي ي

د             ف لها الأبطال الذين يتأملون أحدى الحسنين النصر أو الشهادة، وعندما يتحقق اله

ي     . يهملون ويعزي رصيدهم النضالي إلىرجالٍ لا مواقف لهم        ة الت وتلك مأساة الأم

  .تجسد وتبغض شجعانها وتبغض بطولاتهم

  :للبردوني) وصول(وجاء في قصيدة   

لاّ  ت آ سافراً؟ فأجب  أراك م
  

ىّ     ا مجن ت وأختيه ا آان  )٥٩٩(وم
  

  :ففي هذا البيت إشارة عكسية إلىقول عمر بن أبي ربيعة  

ان مج يفك تُ اتّق نَ آُن ي دُونَ مَ  ن
  

انِ     خُوصٍ آَاعِبَ لاثُ شُ ثَ
صِرُ  )٦٠٠(وَمُعْ

  
ة لاخرجه من الحي                         ي ربيع ن أب شاعر عمر ب لقد خرجت نعم وأختها مع ال

اعي                  بعد أن تكشف الصبح وهو في مغامرته ، وقد رأى عمر في هذا الخروج الجم

يحميه من هذه الأخطار ن سفره خطر فلا يجد من     أما البردوني فيرى    أ. حيلة للنجاة 

  .المحاطة

 وفي  )٦٠١(وللشاعر مع عمر بن أبي ربيعة في تضمينه ما يفيد غرض وقفات             

  :يقول البردوني) تحولات يزيد بن مفرغ الحميري(قصيدة 

                                  
 .شعر أبي دهبل ) ٥٩٨
 .٢٠٤ديوان رواغ المصابيح ص  ) ٥٩٩
 .١٠٠ديوان عمر بن أبي ربيعة ص  ) ٦٠٠
 .٤٩٨ وديوان عمر بن أبي ربيعة ٢٩٠منها ما ينظر في ديوان رواغ المصابيح  ) ٦٠١



ى  ةٍ"فت راً " مرجان حى أمي  أض
  

ى   (   ذيول عل رّ ال وا ج دعُ
واني  ٦٠٢)الغ

  
  

  :يعةففي عجز البيت إشارة واضحة إلىقول عمرو بن أبي رب  

ا    الُ علين لُ والقِتَ بَ القت  آَتِ
  

ذيولِ      رُّ ال صنات جَ ى المُح  )٦٠٣(وَعَل
  

سبب          شاق ب ى الع ب عل ال آت ل والقت رى أن القت ة ي ي ربيع ن أب ان ب إذا آ ف

ى المحصنات جر                       ذي عل ي الوقت ال اة ف رّاء المعان المغامرات أو القتل آيداً من ج

م         ذا ه ان ه رى أن عشاق الزم ي ي ان البردون ارة     الذيول ف م والإم وا الحك ذين تول  ال

د          ) فتى مرجانة أضحى أسيراً   (بدليل قوله    ولم يتغير موقفه من الشطر الثاني وهو ق

ي       د البردون ول عن اب ، إذ تح يغة الخط وى ص ر س م يتغي سه ول ى نف ضمن المعن

  ).دعوا جر الذيول على الغواني(إلىأسلوب إنشائي لأمر بدليل قوله 

  ):لمقبوض عليه ثانياًا(وقال البردوني في قصيدة   

ا دار  ة(ي ي  ) عاتك ت أب ي قتل  الت
  

ي   تُ لا تتعيك ن أحبب ولي لم  )٦٠٤(ق

  
  :ومشيراً بذلك إلىقول الأحوص

زَّلُ  ي اتع ة الت ا دار عاتك  ي
  

لُ       ؤاد موآّ لُ الف دى وي ذر الع  )٦٠٥(ح

  
ل  (وفي قصيدة      زول               ) تحت اللي ذي لا ي اثم ال ل الج ي صورة اللي اخذ البردون

  : فقد قال.من قصيدة لبشار

                                  
 .٢٤٢ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص  ) ٦٠٢

 .٤٩٨شرح ديوان عمرو بن أبي ربيعة ص  ) ٦٠٣(
 .٥٨ديوان آائنات الشوق الآخر ، ص ) ٦٠٤(
 .لملك،و عاتكة هي بنت عبد االله بن يزيد بن معاوية وآانت عند يزيد بن عبد ا١٥٢شعر الأحوص بن محمد الأنصاري ص ) ٦٠٥(



ل   أعمى ض سري آ ل ي واللي
هُ  وجهت

  

ادي         )٦٠٦(وغاب عن آفها العكازُ واله
  

  

  :فيما قال بشار بن برد  

ه     سماء آأن د ال ي آب نجم ف  ال
  

د    ه قائ ا لدي ر م ى تحي  )٦٠٧(أعم

  
ك                          دو أن ذل راً ويب ل آثي د تصوير اللي د وقف عن ي ق ولا ريب في أن البردون

و من            راجع من أحساسة بمعاناته على أنها ليل       ده لا تخل  آلها وتكاد صورة الليل عن

  .تضمينات من الشعر القديم

شاعر                درة ال ى ق يلاً عل والحق أن عملية الأخذ والتحوير والتضمين تعطينا دل

ا إخلال بإبداعه                     صيدته من دونم ي ق ا ف ات وتوظيفه تيعاب المعطي . وتمكنه من اس

ي       زٍ ف ضورٍ متمي ن ح ام م ي تم ان لأب ا آ ك م ى ذل ل عل ر دلي د االله  وخي عر عب  ش

التي عارض فيها بائية أبي تمام      ) أبو تمام وعروبة اليوم   (البردوني ولاسيما قصيدة    

  :التي مدح بها الخليفة المعتصم إذ يقول فيها

ب    ن الكت اءً م دق أنب سيف أص  ال
  

بِ   د واللع ين الج د ب دهِ الح ي حّ  )٦٠٨(ف

  
ة أو دلالات معاص                    ق دلال ي خل ي من التضمين ف ذاً   فقد أفاد البردون رة، متخ

ذا              ي ه من المضمون الأدبي رآيزة أساسية لتلبية مطالب عصره، وتسليط الضوء ف

  :الأمر في قوله

ا  رى ي ام(ألا ت ا تم ا) أب  بارقن
  

 )٦٠٩()أن السماء ترجّى حين تحتجب    (  

  
                                  

 .١٤٩ / ١ديوان البردوني  ) ٦٠٦(
  .١/٢١٢ديوان بشار  ) ٦٠٧(
 .٤٠ديوان أبي تمام ص ) ٦٠٨(



  :ومثله في صدر مطلع بائية أبي تمام الذي فيه قوله  

ب  ( ن الكت اء م سيف أصدق أنب صيدت ) ال ز ق ي عج ه ف ن  (ه إذ ان ه م صحفي ووج

  :قال) التاريخ

                                                                                                         
 .٢٥٩ / ٢ديوان البردوني  ) ٦٠٩(



 
ي  سبوك(ف سجد الم ت ) الع لح

اً  مؤرخ
  

اء   (   دق الأنب دك أص سيف عن  )٦١٠()ال
  

وقد يسير الشاعر في خطا الشعراء السابقين في تضمينه لمعنى سبقه له أآثر        

  :من شاعر، وشهد عليه أآثر من شاهد من ذلك قوله

ل     اد النبي ي الجه ت ف م يم ن ل  فم
  

ف      ت الأن ت خاف د يم ي المرق  )٦١١(ف

  
فالشاعر هنا يحثّ الناس على الجهاد النبيل، إذ أن الإنسان الذي يفر سيموت             

اة       . حتف انفه في فراشه ولا بد أن يلقاه        ى الحي سان عل إذ أن لا فائدة من حرص الإن

ول                      شاعر بق أثر ال د ت ي فق ا العرب ي أدبن ة ف وغيره يجاهد وهذا من المعاني المتوارث

  :ابن نباته السعدي

ره         ومن لم يمت بالسيف مات بغي
  

د   باب والموت واح  )٦١٢(تنوعت الأس

  
  :ويبدو أن الشاعرين قد تأثرا بقول أُمية بن أبي الصلت  

اً      ت هرم ة يم ت غبط م يم ن ل  م
  

ا     رء ذائقه أسٌ والم وت آ  )٦١٣(للم

  
إينما تكونوا  فقد جاء في الآية الكريمة      . وقد ورد هذا المعنى في غير الشعر        

ام          )٦١٤ ( ولو آنتم في بروج مشيدة     يدرآكم الموت  ول الأم ي ق  وجاء المعنى نفسه ف

  بادروا إلىالموت الذي إن هربتم (- رضي االله عنه-علي بن أبي طالب

  

                                  
 .١٧٠ديوان رواغ المصابيح ، ص ) ٦١٠(
 .٢٧٥ /١ديوان البردوني  ) ٦١١(
  .١٩٣ ص٣ ، وينظر وفيات الأعيان ج٨٧ /١ديوان ابن نباته السعدي،  ) ٦١٢(
 .٢٤١بي الصلت حياته وشعره صأُمية بن ا ) ٦١٣(
 .٧٨/ سورة النساء  ) ٦١٤(



ذآم  تم أخ م وان أقم ه أدرآك ي . )٦١٥() من ان المتنب غل  (وإذا آ دنيا وش لأ ال د م ق

سماته                   )٦١٦()الناس شرق ق اً ي ذا العصر وجه ي ه ه ظل ف ديثاً فان اج      قديماً وح ي نت  ف

ي نفوسهم                    ر ف م ويثي شد أزره الشعراء الذين وجدوا في شعره ما يعزز انتماءهم وي

ة     صائده المعروف م ق ذت معظ د اتخ دين الرعب وق وب المعت ي قل دخل ف وة وي النخ

ستمدة من رؤى الأحداث                 صائدهم بصورة م محوراً نسج عليه الشعراء مضامين ق

ى    المعاصرة مع علمنا أن البردوني آان يحرص عل        ى ابتكار صور جديدة قادرة عل

ه        ه وثقافت ك موهبت ى ذل ه عل ة تعين ه الانفعالي راز حالات شعرية وإب ه ال ل تجربت نق

دة ومن                 (الواسعة فقد آان     د من صوره الجدي د يفي شعر الجدي من القراء المدمنين لل

ة     شعرية الحديث ب ال ردات والتراآي تخدام المف ي اس رره ف ي  . )٦١٧()تح ل ف والمتأم

يجد أنها تحاور أآثر من نص للمتنبي ففي          ) وردة من دم المتنبي   (وني  قصيدة البرد 

  :قول البردوني

اه  رى مقلت ا ت ر م رى غي ل ي  ه
  

حماً    ورم الجوف ش سمى ت ل ي  )٦١٨(ه

  
  :فهو ببيته هذا حاور المتنبي في قوله  

ادقة   ك ص رات من دها نظ  أعي
  

حمه       يمن ش شحم ف سب ال ان تح
  )٦١٩(ورم

  
  :ها قالوفي موضع آخر من القصيدة نفس

كولُ  ت ش ا علم الي آم  اللي
  

ا       رارات علم ا الم ي به م تزدن  )٦٢٠(ل
  

  
                                  

 .١/٢٤٨شرح نهج البلاغة بن ابي الحديد  ) ٦١٥(
 .١/١٠٠العمدة  ) ٦١٦(
 .٣٧٩الابعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص ) ٦١٧(
 .٤٧ديوان ترجمة رملية لاعراس الغيار ص ) ٦١٨(
 .٢٤٩ديوان المتنبي ص ) ٦١٩(
 .رجمة رملية لاعراس الغبار صديوان ت ) ٦٢٠(





  :فالشطر الأول يقودنا إلى مطلع قصيدة المتنبي  

ا              )٦٢١(ليالي بعد الظاعنين شكولُ    ر أن م رة غي صورة وإن آانت مري  وهذه ال

  .يعانيه الشاعر أآثر مرارة واشد ألماً

  :هإما الشطر الآخر فأنه يحاور المتنبي في قول  

ا         ا صنعت بن  عرفت الليالي قبل م
  

ا    ا علم ي به م تزدن ي ل ا دهتن  )٦٢٢(فلّم
  

ه إذ                       ر عن هول ومصائب أمت ذه النصوص يعبّ ي ه ي ف فاستحضار البردون

  :يقول

دي ل آيف جئت وعن ة اللي ا ابن  ي
  

 )٦٢٣(من ضواري الزمان مليون دهمّا      
  

يب بالحمى، وهو يحاور المتنبي في قصيدته التي ألقاها في مصر بعد أن أص      

  :عندما قال

تٍ   ل بن دي آ دهر عن تِ ال  أبن
  

ام      ن الزح تِ م ت أن ف أتي  )٦٢٤(فكي
  

ذباً                          ورداً ع راهيم الأعور م ن إب ا اسحق ب ا به ي هج صيدة المتنبي الت وتعد ق

م،                 رد الخصوم وإذلاله استقى منه الشاعر ما يؤدي مهمته في استشارة أبناء الأمة ل

  : القصيدة فضلاً عن بيت القصيد منهاولعل ترآيز الشعراء قد انصب في هذه

ع من الأذى     لا يسلم الشرف الرفي
  

دم    ه ال ى جوانب راق عل ى ي  )٦٢٥(حت

  
  

                                  
 .٤/٣ديوان المتنبي  ) ٦٢١(
 .٢٣٨ن ص . م ) ٦٢٢(
 .٤٧ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار، ص  ) ٦٢٣(
 .٢٣٩ديوان المتنبي ص  ) ٦٢٤(
 .٤/٢٥٢شرح ديوان المتنبي  ) ٦٢٥(



ين المتنبي        ) حكاية سنين (ففي قصيدة البردوني       يعقد البردوني الصلة بينه وب

  :في معرآة الشرف الحمراء مستفيداً من المفارقة الموجودة فقال

ضجُّ   ا ت ت أغانيه  وهتف
  

سلم"   ع لي شرف الرفي  )٦٢٦(" ال

  
شرف          د رأى إن ال ي ق ان المتنب ورة، وإذ آ صار الث ى انت ا إل شير هن و ي فه

دم                          ر المتنبي إن ال ي اخب أن البردون ه، ف ى جوانب دم عل راق ال ى ي الرفيع لا يسلم حت

  .أريق ليسلم الشرف الرفيع

ان  (وفي قصيدة      ع .. سباعية الغثي سه من           ) الراب الج نف ا يخ ي عم ر البردون عبّ

صهيونية                   حز ة ال شنها اليهودي ي ت ادة الت ن عميق أصاب الأمة من جراء حرب الإب

  :وخلفاؤها فقال

وا   روم رومٌ، ورومٌ أت وى ال  س
  

لْ    تلاف العل م اخ دك رغ  )٦٢٧(آعه
  

  :وهذا البيت فيه تضمين واضح من بيت المتنبي الذي قال فيه  

رك رومٌ    ف ظه روم خل وى ال  س
  

لُ     ك تمي ى أي جانبي  )٦٢٨(فعل
  

المتن   داء         ف رة الأع ن آث داني م ة الحم يف الدول ذر س ت يح ذا البي ي ه بي ف

ي   ه يخاطب المتنب ي وآأن دو البردون ا يب البهم فيم دك"وتك ك " آعه ي قول الروم ف ب

  .وان اختلفت الأسباب والعلل) سوى الروم خلف ظهرك(

  :ونرى البردوني في قوله  

ر  سين انهم ن الح د ب ار أحم  خي
  

ل      ر الطل اداك غي دمع ن وى ال  )٦٢٩(س

  

                                  
  .١٦٤ص/٢ديوان البردوني مج ) ٦٢٦(
 .٥٣ديوان زمان بلا نوعية ص ) ٦٢٧(
 .٣/١٧٧شرح ديوان المتنبي  ) ٦٢٨(
 .٥٢ديوان زمان بلا نوعية ص ) ٦٢٩(



  

  :أشار إلى مطلع قصيدة المتنبي  

وى    داعي س ا ال ي وم اب دمع أج
ل  طل

  

ل     ب والإب ل الرآ اه قب ا قلب  )٦٣٠(دع
  

  :ومثل ذلك قول البردوني  

ى   ت عل وم قام ا الي  ممالكن
  

لْ    صي لا رؤوس الأس ول الع  )٦٣١(ذي
  

  :إشارة إلى قول المتنبي في لاميته  

 أعلى الممالك ما تبني على الأسل     
  

د م    ن عن ل والطع بهن آالقب  )٦٣٢(جي
  

ي                       ك ف ى الممال إذا آانت أعل ين ف ين زمن اً ب إذ يحاور البردوني المتنبي مقارن

وم                         وم لا تق ك الي رى ممال ي ي ان البردون ن، ف ى الأسل والطع ي عل عهد المتنبي تبن

  .على رؤوس الأسل وإنما على ذيول العصي إشارة منه إلى الضعف والاستكانة

  :وفي القصيدة نفسها قال

ار ى أغ ل وامتط ستق؟ ب   الدم
  

ل    ا وانتع ا وجهن ى ظهرن  إل
  

  :وقال  

ى   د الخن س عب ى نف د الخن  وعب
اد  بة"وأحف ـم" ض حت له  أض

ـفي   وافير لا أنطـ م الك  ورغ
  

ل    م الخل شكل واس صرن ال  وان ع
ـلْ    لٌ اجـــ كٍ وجه لالات مل  ج

شل ذيب الفـــ ي ي ل احتراق  )٦٣٣(لع

  

                                  
 .٣/١٩٨شرح ديوان المتنبي  ) ٦٣٠(
 .٥٤ديوان زمان بلا توعية ص ) ٦٣١(
 .١٦٣شرح ديوان المتنبي ص  ) ٦٣٢(
 .٥٤-٥٣ديوان زمان بلا توعية  ) ٦٣٣(



  

ارات إ        ا إش د فيه ات نج ذه الأبي ا ه المتنبي    وإذا تأملن ت ب وز ارتبط ى رم ل

د وظف  داء فق ه الع ستق(ونصبت ل ع سيف ) الدم ي حروبهم م روم ف د ال و قائ وه

افور الاخشيدي      ة ونعت آ ى (الدول د الخن ا ذآر اسم    ) بعب وافير (آم ى  ) آ شيراً إل م

ه                           ا وعد ب اء فيم در وعدم الوف زاً للغ افوراً رم ل جعل آ ك ب آافور ولم يقف عند ذل

ه العصرية حيث ازداد عدد           ) آوافير(بـ  ) فورآا(المتنبي وجمع آلمة     رمز له دلالت

اد                م  ) ضبه (من هم على شاآلة آافور في هذا العصر، آما رأى البردوني ان احف ه

ة             الذين يمتازون بالغباء والوحشية، قد اصبحوا ملوآاً سخروا اموالهم وانفسهم خدم

  .للاجنبي ومطامعه تتنازعهم الاهواء والملذات

ي              مما سبق نلمح     ة لأب صائد مختلف ا تحاور ق أن قصيدة البردوني في مجموعه

ي     ة الت ذه التقني ي، وبه ي بنصوص المتنب أثر البردون اً ت دو جلي ي، ويب الطيب المتنب

ي ضمن     ة ف ه الحديث أثيره وآليات ل وت راث الفاع ف الت ى توظي ي عل ت البردون اهل

ى وفق من                ة عل ا الفني نهض بمهامه داثي،    معماره العمودي التقليدي بحيث ت ظور ح

ة      صيدة العمودي ات الق ة وضعت بأسس امكان ة ونوعي ة ابداعي ذه لبن ق ان ه والح

  .لاثبات حضورها المتفرد في مسار الحداثة الشعرية العربية

واذا آان للمتنبي حضور آبير في شعر البردوني فان اثر ابي العلاء المعرّي               

ي شعر          حيث آان قد احتل مساحة آبيرة       ه ف ذلك      طغت سخريته وتهكم ي ل  البردون

ة     ى ثنائي أ عل ه، واتك سروره وحزن ة ب ه المتمثل ضايا مجتمع ن ق ر ع اء (عب  –الغن

رح                     ) البكاء ين الحزن والف زاج ب داخل وامت ا من ت ا فيه اة بم ة الحي . ليعبر عن طبيع

ان     و آ ذلك فه شاعر، ل ي ال الحزن المتأصل ف ك إلى اجي ذل لال ن تاذ ه رد الاس وي

صو  " صورة البهيجةوال ين ال ع ب ين    يجم د أو البيت ت الواح ي البي ة ف رة المحزن



اً وراء مظاهر الفرحة        ل الحزن آامن ه يتخي ه    )٦٣٤("المتجاورين بل ان  من نحو قول

  :يخاطب طائر الربيع

  )٦٣٥(ام في بكاك معازف واغاني  هل انت تبكي ام تغرد في الربا

  :أو قوله يصف جاره له  

  )٦٣٦(نغم الطير واهات البرايا  اهي تبكي ام تغني ام لها 

ين     ق ب اجزاً عن التفري ه ع شاعر جعل سية ال ى نف ان الحزن عل ان طغي

و العلاء المعري من                     سائل اب ا ت تفهام مثلم أ إلىصيغة الاس الغناء والبكاء فلج

  :قبل وقال

  )٦٣٧(على فرع غصنها الميّاد  ابكت تلكم الحمامة ام غنت

سين     رهين المحب د عرف ب اته وق ري مأس لاء المع و الع ا صور اب وآم

  :الفق

  فلا تسأل عن النبأ النبيت  اراني في الثلاثة من سجوني 

  لفقدي ناظري ولزوم بيتي

سم   ي الج نفس ف ون ال وآ

  )٦٣٨(الخبيث

ي عدد من                  ة والموضوعية ف فان شاعرنا البردوني صور مأساته الذاتي

ة   (السجون التي فرضها عليه الواقع السياسي، فذآر في قصيدة           ة الني ا  ) رحل م

  :هاجاء في ابيات من

  فتعاييتُ بجرحي ووثاقي  هدني السجن وادمى القيد ساقي

  والجرح رفاقي.. والعمى والقيد   واضعت الخطو في شوك الدُّجى

  ومكثي وانطلاقي.. جرحي الدامي   وملكت الجرح حتى ملّني

                                  
 .٧٣شعراء اليمن المعاصرون ص ) ٦٣٤
 .١/٨٤ديوان البردوني مج  ) ٦٣٥
 .٣/٩٧٦شروح ديوان سقط الزند ج  ) ٦٣٦
 .٣/٩٧٨شروح سقط الزند  ) ٦٣٧
 .١/٢٤٩لزوم ما لا يلزم  ) ٦٣٨



  وتلاشيت، فلم يبقَ سوى

م  ي وه دّمع، ف ات ال ذآري

  )٦٣٩(المآقي

د وفق              ي ق ه       والحق اننا نرى ان البردون ي رسم تجربت ه   ف ي  ومعانات الت

دجى        ي شوك ال اقي     … بينت آيف اضاع خطوة ف د والجرح رف العمى والقي ف

ه  . "وهي شبيهة بشجون ابي العلاء المعري     فقد عبر ابو العلاء المعري في بيت

اء، أو                اء بالغن ه البك زج في ذي يمت ذا الوجود ال اة ه هذا عن ادراك المأساة مأس

ل ذلك يعبّر عن حزن اعمق من احزان الاخرين          الحزن بالسعادة، وهو من اج    

  .)٦٤٠("وان لم يذرف دمعه

ه        "غير ان حزن شاعرنا البردوني         ط، ولكن لم يرتبط بمرحلته الاولى فق

تحول من حزن فيه الكثير من الاستسلام إلىحالة من السخط والحنق فيها من              

ة                     ذلك انتهت ثنائي رد ل رفض والتم وة وال ا من الق اء   (اليأس بقدر ما فيه  –البك

ة         ) الغناء ه الثاني ذ مرحلت دو ان     )٦٤١(لتظهر المجموعات الاربع السابقة من  اذ يب

خرية    ن ان س ضلاً ع د ف لاء واش ي الع رارة اب ن م ق م ي اعم رارة البردون م

  ..البردوني في اغلبها يغلفها العنفوان والثورة

  ويقول البردوني في إحدى قصائده  

                   )٦٤٢(آل البقاع الاندلس  زمان الوصل عنده 

  :فهو هنا يشير إلىموشحة لسان الدين بن الخطيب  

  )٦٤٣(يا زمان الوصل بالأندلس  جادك الغيث إذا الغيث همى 

ان                   ا بالوصل هو زم فإذا آان لسان الدين بن الخطيب يتذآر زمان معتي

ة                      ده لا يتحدد ببقع ان الوصل عن رى ان زم ي ي ان البردون دلس ف الوصل بالان
                                  

 ١٦، وآائنات الشوق الاخر ص ١٢، للاستزادة عن توظيفه لهذا الرمز   ديوان زمان بلا توعية ص ٥٥٨، ٥٥٧، ص ١ديوان البردوني مج  ) ٦٣٩
 ورواغ المصابيح ص 

 .٣٥١عز الدين اسماعيل ص . الشعر العربي المعاصر، د ) ٦٤٠
 .٣٠٤ البردوني ص شعر عبد االله ) ٦٤١
 .٢٥٣ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص  ) ٦٤٢
 .٧/١١نفح الطيب من غصن الأندلس ، ج  ) ٦٤٣



اح     شأكل البقاع هي بقاع وصل، واستعانته بمطلع موشحة ل        معينه، ف  دين ات ن ال

  .له الترآيز على هذا المعنى

ي تتجانس                      ه المضامين الت تقط من ه يل ى تراث شاعر إل وغالباً ما يلتفت ال

ادي      ه الح ز بيت من عج د ض ه فق اع أمت ضة أوض شاعره الراف ة م وطبيع

د التحقي      (والعشرين من قصيدة     ه   ) قسندباد يمني في مقع سالمك     :"بقول م ي إذ ال

شدُ          " الزمان فحارب  ات من سانا الحكاي اذا؟ وإن ان       (فقال وم سالمك الزم م ي إذا ل

  : وهو مطلع قصيدة مشهورة للشاعر عمارة اليمني قال فيها)٦٤٤()فحارب

)٦٤٥(وباعد إذا لم تنتفع بالأقارب  إذا لم يسالمك الزمانُ فحاربِ 
  

ني الذي ترك اليمن فراراً من      فقد استحضر البردوني موقف عمارة اليم       

نقاً                       ا ش ي مصر واعدم به سادس الهجري واستقر ف رن ال ي الق الحكم الفاسد ف

م        دعو من خلال           )٦٤٦(.بتهمة التحريض على قلب نظام الحك ي ي ان البردون  فك

ذي         يمن ال ي ال ستبد ف هذه الشخصية إلى الثورة ويحث على مواجهة النظام الم

  .ع والإعدام والفقرعاناه منه الشعب آثيراً من القم

  :قال البردوني) زامر الأحجار(وفي قصيدته 

ا  دين (ي اء ال ي ) به اذا تتق   م
  

درين       لا الب ي وآ ن تغن م
ر   )٦٤٧(حاض

  
  :فهو يشير إلى قول الشاعر بهاء الدين زهير  

  يا ليت بدري آان حاضر  يا ليل بدرك حاضر 

  )٦٤٨(من منهما زاهٍ وزاهر  حتى يبين لناظري

                                  
 .٥١٢ /  ٢ديوان البردوني  ) ٦٤٤(
 .٣/١٠٧وفيات الأعيان  ) ٦٤٥(
 .٣/١٠٧ن .ينظر م ) ٦٤٦(
  .١٤٦ديوان ترجمة رميلية لإعراس الغبار  ص  ) 647(
 .١٢٦، ١٢٥ديون البهاء زهير ص  ) ٦٤٨(



 الشاعر البهاء زهير مخبراً إياه بان بدريه حاضران          فيخاطب البردوني   

ا   ق، أم ستطيع التفري ا فلا ي وازن بينهم م ي ه ث در هو حبيبت سماء وب ي ال در ف ب

در                  ين الب ا وب البهاء فقد آان يتمنى على حبيبته أن تكون حاضرة ليوازن بينهم

اة الشخص            . الذي في السماء في الجمال     ى محاآ ي إل أ البردون ا يلج ية وآثيراً م

دل                ار و مواقف ت ا ترآت من اث التراثية ويتتبع اثرها ويستدعيها من خلال م

عليها، فالبردوني شاعر صهرته التجربة و امتحنته المعاناة و اجهدته ظروف           

اة المعاصرة، فالمعاصرة  شاعر (الحي ه ال الم يقف ن الع ياء وم ن الاش موقف م

ة       اة بعفوي ام الحي سه و ام ام نف سه ام   نف

ل                   . )٦٤٩()وأصالة اً ب زاً عام اذ الشخصية رم م يكتف باتخ شاعر ل والحق ان ال

شعرية    ة ال صية التراثي ت الشخ داً –آان ة   – تحدي ه وإلىطبيع رب إلي ي اق  ه

المعاناة الشعرية، ولذلك آان لارتباطه بها خصوصية مميزة وقد عبّر الشاعر           

ة     – وز الادبي اة المعاصرة من خلال الرم داً المعان ر من موضع مؤآ ي اآث  ف

  .لفاعلة وتجاربها ومعاناتهاا

  -:المعارضات
د           شعرية اذ وج ات ال ي المعارض اً ف شعري جلي راث ال ر الت ح اث وتلم

ا و     (الشعراء في بعض القصائد العربية نماذج حذوا       ي نهجه ساروا ف حذوها ف

ار     اولين اظه يقاها، مح وا بموس ا، وترنم أثروا بفكرته تها و ت دءوا بمعارض ب

يمن            البناء الفني و القيم الف     أثر شعراء ال نية المتأصلة في قصائدهم، فلا يخفى ت

ا يظهر    ) بشعراء العصر العباسي في الدلالات والاساليب والصور   من نحو م

وم      "على قصيدة البردوني     ة الي ي       " ابو تمام و عروب ة اب ا بائي ي عارض به الت

  :تمام بعد فتح عمورية التي قال فيها

                                  
 .٣٣، ص ١٩٧٧، عمان، ٣٨/ افكار، ع /  عمر التوني الشيباني م  )٦٤٩



  )٦٥٠(دّهِ الحد بين الجدِ واللعبِفي ح  السيف اصدقُ أنباءً من الكتُتُبِ

  .إذ تعد قصيدة البردوني من المعارضات المهمة  

ام                 ي مهرجان الموصل ع صيدة المشاعر ف  م  ١٩٧١وقد هزّت هذه الق

ذا     ( ي ه اً ف يمن شعراء وشعراً رائع ي ال اد ان ف شعراء العرب والنق واثبتت لل

  .)٦٥١()المستوى القديم والجديد

ى                فقد خاطب الشاعر في قصيدته       ه عل ه شجونه و حزن اً إلي ام باث ا تم  اب

ر            . عرب اليوم ومدعي العروبة    ام غي ي تم فالعنوان وحده يوحي بان عصر اب

صيدة        . عروبة عصرنا هذا   ان ق وم     (وتأسيساً على هذا ف ة الي ام وعروب و تم ) اب

ة                 (تعد   ة المنحرف سياسة العربي ي شجب التناقضات وفضح ال اً ف   أنموذجاً رائع

ع الا ة م ام   والمتواطئ ران ع سة حزي ي نك بباً ف ان س ذي آ تعمار ال م ١٩٦٧س

ي        اً ف شاعر جريئ ان ال صيدة، اذ آ ى الق اوية عل ا المأس يمن اجوائه ي ته والت

د                  ) طرحه قاسياً في سخريته     سه يري ي الوقت نف ان ف ك و آ ي ذل اً ف ان محق وآ

ا،    د احاطت به ار ق رى الاخط و ي ا و ه باتها و غفلته ن س نهض م ة ان ت للام

ه آ ذا  والحق ان ى ه هده عل اً وش ار عصراً عظيم ه اخت ك لان ي ذل اً ف ان موفق

ذا                 ى ه العصر في الوقت نفسه أستحضر شاعره أبا تمام ليكون شاهداً اخر عل

اً من                   اً احد عشر قرن العصر ولم يكتف بشهادته فحسب بل راح يحاوره طاوي

نة           ) ابو تمام (الزمن، اذ يسأل     ى الف س د عل ا يزي  عن احوال امة العرب بعد م

اة،                      رارة المأس اً لهول المصيبة وم ه دم دى جبين سؤال وين ثم ال ه فيتلع من غياب

زهم        رآهم أو ته ين، ولا تح م جب دى له وم لا ين صرنا الي اء ع ن ابن ر م وآثي

وء     ر س وال اآث رت الاح ذي تغيّ ت ال ي الوق ل، ف اء طف رأة ولا بك صرخة ام

 والنساء تقتل   فالبلاد تنهب والاعراض تنتهك والدماء تسيل والاطفال والشيوخ       

                                  
 .٤٠ ص ١ديوان ابي تمام م ) ٦٥٠
 .١٥٣آتاب الحكمة، وثائق مهرجان باآثير ص  ) ٦٥١



د     واصبح السجن والقتل والتشريد مصير الامة، فشتان ما بين الامس واليوم فق

  :جاءه الرد من الشاعر البردوني الذي قال

ضه  م ين سيف ان ل دق ال ا اص م

  الكذب

صدق    م ي سيف ان ل ذب ال واآ

  الغضبُ

  ايدٍ اذا غلبت يعلو بها الغلبُ  بيض الصفائحِ اهدى حين تحملُها

  نصر الاقوياء بلا… ر واقبح النص

م اعوا.. فه م ب م آ م … سوى فه وآ

  )٦٥٢(آسبوا

صيدة       ه       (فكان البردوني في هذه الق راث وينظر من متكئ ى الت يتكئ عل

داع،       د والاب ين التقلي اً ب ستقبل جامع ه إلىالم ل من ر، ويط ذا إلىالحاض ه

ا       ام فيم والاصالة والمعاصرة، وفي مطلع قصيدة هذا يمتزج البردوني بابي تم

  .)٦٥٣()هب إليه الاخير في قصيدته فتح عموريةذ

ويبدو ان الجمع بين التقليد والابداع والاصالة هو الذي أسهم في انتشار              

ان   . ذيوع هذه القصيدة في الافاق فكانت تتردد على السنة ملايين القراء           وان آ

ي                    صيدة الت ذه الق ي ه المقالح قد رأى أن البردوني قد وصل إلىحد التجريح ف

د  ة   م(تع باب الكامن شير إلىالاس تطاعت ان ت ي اس ة الت صائد الحزيراني ن الق

ذات         ريح ال أ تج ي خط وع ف ن الوق سلم م م ت ة، وان ل ة القومي وراء الانتكاس

صم   ر بالخ ة وتعبي وي(العربي وم  ) الق ه نج هب ميراج أت ش ذي اطف ال

رب ذا     ) ٦٥٤()الع ي ه ي ف ى البردون اول عل د تط الح ق دآتور المق ق ان ال والح

 الشاعر آان يأمل من العرب ان يكونوا بمستوى الحدث وان يكون             الرأي لان 

غضبهم صادقاً ولكن خيبة الامل التي خيّمت على البلاد العربية ما بعد النكسة    

  :هي التي جعلته يلجأ إلىهذا الحضى والتجريح فقد قال
                                  

 .٢٥٩ – ٢٤٩ / ١ديوان البردوني مج  ) ٦٥٢
 .٢٨م ص١٩٩٩سمبر ، دي)٢١٦-٢١٥(مبارك حسن الخليفة مجلة الحكمة العدد ) مقال(البردوني والكلاسيكية الجديدة  ) ٦٥٣
 .٣٢٤الابعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعصر في اليمن ص  ) ٦٥٤



  نصدق وقد صدق التنجيم والكتبُ  ماذا فعلنا ؟ غضبنا آالرجال ولم 

البردوني يب   ه ف ذا البيت وآأن ن خلال ه ادو م ذب يتيم ذي آ ام ال ا تم  اب

ان  ده وآ ي غم ات ف سيف م ان ال ره ب سيف ويخب ين وصدّق ال الكتب والمنجم

ذه             الصدق لما تمليه عليهم أهواؤهم، وبعد الاستفهامات المتعددة على مصير ه

ك الماضي                    ري ليصف ذل ل إلىالاسلوب الخب ا انتق الامة الغامض سرعان م

  :لالمشرق، فقا

  وللمنجم قالوا اننا الشهبُ  اتقدوا) لعمورية(تسعون الفاً 

ا  رم م افٍ الك ار قط ل انتظ قي

  انتظروا

  نضج العناقيد لكن قبلها التهبوا

  واليوم تسعون مليوناً وما بلغوا 

ون    صر الزيت د ع ضجاً وق ن

  )٦٥٥(والعنبُ

ة          صر مفارق ذا الع شاعر ه صورها ال ي ي اوية الت ة المأس ا المفارق انه

ق مشرق من آل           الزم د، عري اضٍ مجي زمن م ن والحدث معاً فعلى مستوى ال

لاد العرب   ه ب يس اصبحت فب زرٍ تع ر، وحاضر م ه ويفتخ ز ب ي ان يعت عرب

ي                   اً ف سعون الف ى مستوى الحدث ت عرضة للسلب والنهب والاغتصاب، وعل

دة ويتحدون  ة واح رأة عربي داء ام ون ن صم يلب ة المعت ادة الخليف ة وبقي عموري

يم  رر         التنج ة وتح تح عموري د، وتف ضج العناقي ل ن ون قب ين ويلتهب والمنجم

م     اً ل سعون مليون وم ت واعدهم والي وة س ديهم وبق ى اي رأة عل ك الم ستنجد تل وت

ا وعنب القدس      . يبلغوا نضجاً ولا رشداً وقد عصر الاعداء زيتون الخليل وياف

صيدة       ي اخضاع ق ة  (ويكمن جمال هذا الأثر الأدبي ف تح عموري ي ت ) ف ام  لأب م

ه من  ستمد ثقت ي ي ي، والبردون صيدة البردون ي ق وم معاصرة ف تيعاب هم لاس

                                  
 .١/٢٥٣ديوان البردوني  ) ٦٥٥



ا                       رغم من المه ى ال ي تحمل عل ة الت ه العربي اهير امت اؤلاً بجم شعبه ايماناً وتف

  :ومعاناتها بشائر النصر، آالغيث المنتظر بعد احتجاب السماء

  يوماً ستحبل من ارعادنا السحبُ  سحائب الغزو تشوبنا وتحجبنا 

  بارقنا ) ابا تمام(الا ترى يا 

ين   ( ى ح سماء ترج ان ال

  )٦٥٦()تحتجبُ

ل                    ة ينتق ة العربي ة الانظم د ادان ومي، فبع ويتداخل الحس الوطني مع الق

  :إلىصنعاء مشيراً إلىالواقع متفائلاً بما يحمله المستقبل من خير

  نسر وخلف ضلوعي يلهث العربُ  وافيت من صنعاء يحملني) حبيب(

  مليحة عاشقاها السل والجربُ  عن صنعاء يا ابتي؟ماذا احدث 

  بلا ثمن) وضاحٍ(ماتت بصندوق 

شق  شاها الع ي ح ت ف م يم ول

  والطربُ

  ثم ارتمت تغفو وترتقبُ.. في الحلم  فانبعثت..آانت تراقب صبح البعث

  لكنها رغم بخل الغيث ما برحت

ا   ي بطنه ى وف ان(حبل أو ) قحط

  )آربُ(

  )٦٥٧(ينأى ويقتربُ..ثانٍ آحلم الصبا  )منٌي(وفي اسى مقلتيها يغتلي 

ي             واء الخلاص، ولا ريب ف ذي يحمل ل فاليمن لابد من ان تلد البطل ال

د      ه                   استخدم ان الشاعر ق تلائم وحالت ا هو آي ي ي الفاعل آم ذا النص التراث  ه

ة   ساحة العربي ف ال ذي يكتن و الغاضب ال سية والج ثالنف د حي اين والتباع  التب

ال ال ور واغتي ة والنف سياق وراء المخططات الاجنبي ي والان اه العرب ي اخ عرب

ول ان                  ة المصيرية، وخلاصة الق ضايا العربي ى الق ي عل والتآمر الخفي والعلن

ه            ى وج ي عل عر البردون يمن وش عر ال ى ش داً عل يس جدي ة ل ن المعارض ف

                                  
 .٢٥٩، ص١ديوان البردوني مج  ) ٦٥٦
 .٢٥٩ /١ديوان البردوني مج  ) ٦٥٧



اريخ المعارضات      ي ت ق ف و عري ك وه ل ذل وداً قب ان موج ل آ الخصوص ب

 الاسلام والعصور الاخرى، ومن يرجع إلىدواوين            الشعرية في ادب ما قبل    

ن         ن م ذا الف زال ه ا ي صائد، وم ات والق ن المقطوع ر م ر بكثي شعراء يظف ال

ده       ول وتجوي ة الق ى رياض شاعر عل درة ال ى ق دة عل ة المعتم ايير البياني المع

  .وتفوقه في الخلق والتجديد في محاآاة الفحول المطبوعين

ي    اول ف د ح ي ق د ان البردون يغ وتج ن ص تفادة م سه الاس ت نف الوق

رة أو  ؤطر الفك سية ت ة أو نف ة أو دلالات معاصرة فني ق دلال ي خل ضمين ف الت

ن        ذ م ددة تتخ اة متج رة وحي ة معاص سبها دلال داً ليك يئاً جدي ا ش ضفي عليه ت

ي              ي تلب المضامين الادبية رآيزة قوية وانطلاقة واعية انتقتها رؤية الشاعر الت

دم جديد وعصارة حيّة اثمرتها ثقافته الواسعة وهو         مطالب عصره، آما امده ب    

  .ما جعل الشاعر يقف على عتبات التراث العربي الشعري



  :القصص
شرية              القصة هي تعبير عن الحياة الانسانية، وصورة واضحة للنفس الب

دم    ذ اق ا من دمها وتطوره ست تق سيرتها وعك ت م د واآب كالها، فق ل اش بك

شقاء         العصور، وهي لا تخرج عن دائر      سعادة وال اظ ال ا الف ة واحدة تجتمع فيه

  .والحياة والموت

ا من اصوله                        ا نبحث عن تراثن شعرية تجعلن ي ان القصة ال ولا ريب ف

ا        ا يجعلن ا م صور آله ي الع شعراء أو ف عر ال ي ش د ف ة، ونج ة الحقيقي القديم

  .نطمئن إلىالتوغل في اعماق التراث الرائع في ادبنا العربي

ق       ومن القصص المعرو     . )٦٥٨(فة في ادبنا العربي، قصة الاعشى والمحل

  ):بين القلب والقلب(فالبردوني استحضر هذه القصة في قصيدته 

  هو المُحلّق) الاعشى(اعشى من   :قال ذا) الحسين(اذ ابكى هذا 

  )٦٥٩(وما سقوا) آربلاء(سقوا غليل   ا حتى التواريخ الالىييا صاحب

الفقر وبين ما لقيه الحسين شهيد       فكأنه آان يربط بين آرم هذا الرجل و           

ه  ا ليقي ربلاء مم ا    . آ ذيب لاهله وب التع دي ث ي ترت ه وه ي امت ه يبك ا ب وآأنن

  .وقادتها

د وقف                  شعر الغزل فق اما فيما يتعلق بالقصص الغرامية التي ارتبطت ب

ة  (عندها البردوني آثيراً فكان لقصة       رة وعبل ي شعره     ) عنت صدر ف موضع ال

صيدة             ليضرب بحبهما مثلاً وظّ    ي ق شد ف ي عرضها اذ ان رة الت ة الفك فه وطبيع

  ):الاخضر المغمور(
                                  

ملاً ان يصيبه مدحه بخير، فمدحه الاعشى بقصيدة آان المحلق فقيراً ومئناثاًً، واستغل قدوم الاعشى إليه فاستضافه وعقر له ناقته واآرمه ا ) ٦٥٨
  :مطلعها

   وما بي من سقمٍ وما بي معشق  ارقت وما هذا السهاد المؤرق
  

  .وفيما يقول نفي الذم عن آل المحلق حفنة آجابية الشيخ العراقي تفهقُ
فلم تمس واحدة منهن الاّ في عصمة رجل، ينظر .. ق فاشهرته القصيدة وشاع ذآره في العرب وراح اشراف القبائل يتسابقون يخطبون بنات المحل

 .٨/٧٧الاغاني 
 والسليك وعروة بن ٢١١ وولادة ص٢١٠ وفي القصيدة اشارات آثيرة لعدد من الرموز الادبية منها الفرزدق ص٢١١جواب العصور ص ) ٦٥٩

 .٢١٥الورد ص



  في آل شبر ونسمةٍ) عبلةٌ(له 

ي   ال ان ا ق رٌ(وم أو ) عنت

)٦٦٠()تعنترا(
  

ت     اذا آان ة(ف ذآراً       ) عبل ا م يم به ذي راح يه رة ال ب عنت صدراً لح م

د وجد             .. مكارمه وشجاعته وفخره     رة المعاصر ق ولم يفلح بها فكيف واذا عنت

  .عبلة في آل شبرٍ من دون عناءٍ ومن غير تصنع

صيدة         ل (ويشير البردوني في ق ا         ) تخايي ا دار بينهم ة وم ل وبثين إلىجمي

  :من حبٍّ عذري، اذ انشد قائلاً

  )٦٦١()بثينة وجميلا(والمراعي   للمراعي تصغي، وتحكي، فتبدو

ه     سه واصفاً معانات صيدة يتحدث عن نف ذه الق ي ه ي ف دو ان البردون يب

ي تعت             وا ة الت واجس والاحاسيس المرهف ل جراء اله ه وهو يقف     ري رقه الطوي

ى      امام المراعي في لحظة تأمل يصغي لها ويحكي لها في لحظة ود وحب حت

  .بدأ هو والمراعي آجميل وبثينة

وقد آثر ذآر المتغزل بهن في شعر البردوني واخذت حيّزاً في قصائده              

ر  ال ذآ بيل المث ى س ة، وع: فعل ة وعبل زّة  خول ة وع ى وبثين ة وليل رة وخول نت

  .الخ…)٦٦٢(وروضة ووحيد والنوار

                                  
 ورواغ المصابيح ٩٧ ووجوه دخانية في سرايا الليل ص٢/١٤٩، للاستزادة عن عنترة ينظر ديوان البردوني ٤٧٧ص/٢ديوان البردوني  ) ٦٦٠
 .٢٠٦ص
 .٣٣٥ديوان رواغ المصابيح ص ) ٦٦١
 .٩٩، وآائنات الشوق الآخر ص٧٢وترجمة رملية لاعراس الغيار ص. ٢/٤٧٧، وديوان البردوني مج٣٨٤، ٢٨٣ينظر جواب العصور ص ) ٦٦٢



صيدة     ي ق ي ف شير البردون باح (وي راع الأش رزدق ) ص ف الف إلىطي

ا         ي         )٦٦٣(المغرم بحبيبته النوّار الذي طلقها وندم على طلاقه ا ف  وظل يحن إليه

د                     ان ق ي آ دو أن البردون ل، يب شعره حتى ضرب به المثل في الندم على ما فع

  :تجربة شبيهة بها إذ قالمرّ ب

  )٦٦٤()نوَّارِ(دق يجتدي ذآرى   )الفرزدق(وآأنني طيف 

رى       ستجدي ذآ ان ي ث آ و حي ه ه الفرزدق وآأن سه ب شبه نف و ي ا ه فهن

  .النوار وطيفها

ذا        ان له د آ ابهم وق شعراء وألق ر ال ى ذآ رة إل ارات آثي ي إش وللبردون

صائده بأس    د رصع ق شاعر فق ة ال ي تجرب ره ف ن الاستحضار أث رة م ماء آثي

ا داثها منه ة وأح ي سجلت مواقف العصور الأدبي ة الت وز الأدبي رؤ : (الرم ام

القيس وحاتم الطائي وعروة بن الورد وزهير بن أبي سلمى وعنترة والخنساء            

  ):وحدة الشاعر(في قصيدة : والسليك وعمرو بن آلثوم، إذ قال البردوني 

  )٦٦٥()درِما(ووفاها صورة من   )حاتمٍ(وعدها يبعث ذآرى 

ره              عن  ولم يغب      د يغوت الحارثي اذ ذآ ي شخصية عب الشاعر البردون

  ):مهرجان الحصى(في قصيدته 

                                  
، بعد ان فرض على الفرزدق طلاق النوار، ظل نادماً يحن ٢٩٠، ٢٨٩، ٢١، ٢٩٥، ٢١، وينظر الاغاني ٣٦٩ينظر طبقات فحول الشعراء، ) ٦٦٣(

  :إليها وفي ذلك قال
  غدت منِّى مطلقة نـــوار  ندمت ندامة الكسعي لمــا
  لكان للقدر الخيـــــارُ  ولو أني ملكت يدي وقلبـي

  آآدم حين اخرجه الضـرارُ  وآانت جنتي فخرجت منها 
  فأصبح ما يضيْ له نهــارُ  وآنتُ آفاقئ عينيه عـمداً

 .١/٣٠٢ينظر ديوان الفرزدق 
 .١٣٣ للاستزادة ينظر ديوان آائنات الشوق الآخر ص١/٣٠٥ديوان البردوني  ) ٦٦٤(
 .١/٤٣٣ن  . م  ) ٦٦٥(



 

  غصونٌ فوق جمجمتي) بكرٍ(أنات 

ي     ي دم وثٍ ف د يغ ينٍ عب حن

  )٦٦٦(سقرُ

  ويصبي أنا وجدي الشنفــرى  فيصبو نزار إلى عــــــزة

د    وهناك شعراء استدعاهم البردوني في شعره منهم النا          بغة الذبياني ولبي

  .)٦٦٧(بن ربيعة العامري والشنقري وغيرهم

ان                    ه آ ة فان ولا ريب في أن الشاعر عندما آان يشير إلى الرموز الأدبي

ة                     ا تجرب ره لن ده تظه ذا وح ا وه اة بينهم شابه المواقف والمعان يحاآيها وبما تت

ي عصر من العصور من دون آخر                  . ردونيبال ولا يعني انه وظف شعراء ف

د صائد       فق ي ق ل ف ضور فاع ي ح وي والعباس لامي والأم شاعر الإس ان لل  آ

ل        رزدق و الأحوص والحلاّج         : البردوني وإذ آانت شخصيات مث حسان والف

ال                    د ق صائده فق ي ق ر حضوراً ف وأبي نواس وأبي تمام والمتنبي والمعري أآث

التي أنشدها في ذآرى المولد النبوي الكريم وحاول   ) بشرى النبوة (في قصيدة   

شد رسول االله                     ن ثابت وهو ين من خلال هذه الإشارات أن يستحضر حسان ب

ستعيناً          ) صلى االله عليه وسلم   ( أشعاره، فقد آان يشير بشعره إلى شعر حسان م

  :بصلة النسب اليماني التي تجمع بينهما فقال

ا  وار (ي د الن أرتُ  ) احم واً إن ث عف

  ففي 

  صدري جحيمٌ تشظت بين أشعاري

  دي فان أبـــي إذ ثار إنشا) طه(

سان( شعر  ) ح ي ال اره ف أخب

  )أخباري

  جيش الطغاة بجيش منك جّـــرار  ن أنصارك الغرّ الألى قذفوابأنا ا

                                  
ب ، وجوا٦١، ٧٦، ٢٠٦، ١٧٣، ورواغ المصابيح ص١٢٥، ص٤٥ن ص . للاستزادة عن ذآر الأعلام ينظر م٤٣آائنات الشوق الآخر ص ) ٦٦٦(

 .٢٦١، ٢٥١العصر ص
 .٢٥٠، ٢٠٦، ١٧٦، ٩٨ ورجعة الحكيم بن زائد ص١٠٨، ٧٤ وديوان زمان بلا نوعية ص٧٦ينظر رواغ المصابيح ص ) ٦٦٧(



  )٦٦٨(آأنهن قلاعٌ خلف أســــوار  تظافرت فيك الفدا حواليك أنفسهم 

دور               ي اطار واحد من ال وآثيراً ما آان الشاعر يلجأ إلىضم الرموز ف

ضيد ا  ل تع ة لاج سياقية   والتجرب دلالات ال ن ال ة م نص جمل ل ال رة وتحمي لفك

ى   سيطر عل ادت ت ي آ وز والشخصيات الت ذه الرم ا ه ا طالعن دة، واذا م الجدي

  .آثير من اشعاره فاننا نلمس ما يقصده الشاعر في معالجته للمعاناة المعاصرة

و     ي فه صائد البردون ي ق شعراء العصر العباسي حضور ف ان ل د آ وق

ي             يخاطبهم حيناً ويذآ   ذين ذآرهم البردون شعراء ال ر صفاتهم حيناً اخر ومن ال

  )شاعر الكأس والرشيد(، اذ قال في قصيدته )ابو نواس(

  يتفانى؟.. اثيماً في لهوه   اما آنت" ابا نواس"لا تنم يا 

  الاآواب ملأى وتحتسي الحرمانا  ؟ ترى" ابا نواس"ما ترى يا 

  راح وصاناحولك الشعب في الج  تلوى" ابا نواس"هكذا يا 

  )٦٦٩(فآنا.. وسلاماً يشديك آناً  وداعاً" شاعر الكأس والرشيد"

ول              ا تق في هذه القصيدة نجد البردوني يخاطب الشاعر ابا نواس فهو آم

ه، وهو              مقدمة القصيدة يتحدث عن جلد السلطة الامامية لشاربي الخمر وبائعي

ان وال                 اس من الخمر وسقوهم الحرم وا الن ول حرّم وان    يريد ان يق ذاب واله ع

ي       رة ف واس شاعر الخم وغير ذلك اذ لم يجد من بد من استدعاء الشاعر ابي ن

  . العصر العباسي

داً                 شيداً خال ا ن وبهذا آان البردوني يستحضر الرموز الادبية ليجعل منه

ا وير         ي وبطولاته ا         سخ يمجد فيه تراث امته الأدب ة آم سانية النبيل ادئ الان  المب

شعري          ) ام وعروبة اليوم  ابو تم (فعل في قصيدته     ا العطاء ال تلهم منه حيث اس

  . الذي يرفد المعرآة دفقاً من الحرآة المتواصلة

                                  
 .١/٥١٥ديوان البردوني  ) ٦٦٨(

 .٥٣٤، ٥٣١، ٥٢٩، ١/٥٢٦ديوان البردوني  ) ٦٦٩



ي تتجانس                      ه الرموز الت تقط من ه ليل أ إلىتراث شاعر يلج ان ال ا آ وغالباً م

سمات الاصيلة              وطبيعة مشاعره الرافضة لاوضاع امته المعاصرة لان من ال

ي الق          ا الأدب ا تراثن ي      ((ديم هي    التي خلدها لن شاعر العرب زوع ال زوع  )) ان ن ن

ل جزء من  زاز بك ق الاعت ي اوصاله خواف يخالطه حب الارض، وتجري ف

اء                  درة واب داد مقت زوع بتصميم اصيل واعت ذا الن أجزاءها وتتشرب اوصال ه

  )٦٧٠(..مخلص

ذي      شكل ال ى ال ي عل الموروث الأدب ي ب اء البردون ر احتف د ظه ذا فق ول

داعاً،             اصله لاستيعاب الرموز الا    اة واب ا معان ي عرفت بتميزه ة الت دبية الفاعل

  .وموقفاً وفكراً فكان ان استأثرت تلك الشخصيات باهتمامه 

ا           ي فانن ن البردون ان دواوي ي مظ ة ف ارات الادبي ا إلىالاش واذا نظرن

ي                    ة أسهمت ف ة إغريقي ذآر اعلام أدبي ذهب ل نجدها آثيرة ومتنوعة فمنها ما ي

قراط ل س م والأدب مث طوالعل وز )٦٧١( وأفلاطون وأرس ق برم ا يتعل ا م  ومنه

ن      د م م نج ذا البحث إذ ل ي صفحات ه ا ف رنا لمعظمه د أش ي وق الأدب العرب

ا           اب     )٦٧٢(المتسع أن نذآرها جميعا ولا ريب أن نشير إلىبعض منه اك ألق  وهن

ي شعره                  ي ف ا البردون صائد شعراء آخرين وظّفه ارة إلىق . )٦٧٣(شعراء أو اش

ي    إن ف سه ف ت نف ي الوق ل ارتبطت   وف ذآر قبائ ارة إلى ي إش صائد البردون ق

  . )٦٧٤(بالأدب أآثر من غيرها مما جعل لها حضورا في شعر البردوني

  

  

                                  
 .٧٠، ص١٩٨٢سنة ) ١١(بحوث العدد نوري القيسي مجلة معهد ال. د) مقال(الحنين والغربة في الشعر العربي  ) ٦٧٠
 .٣٩ وزمان بلا توعية ص٢٧٠ وجواب العصور ص٢٥٠ينظر في طريق الفجر ص ) ٦٧١
ة  ) جهمي(، ورد فيه لقب ٢/٥٤١، وديوان البردوني ١٤٨، وديوان مرتبة الغد ص   ٣٠٠،  ١٤٣ينظر ديوان في طريق الفجر ص      ) ٦٧٢ إشارة إلىدالي
ة ( جرول  لقب، وفيه ٨١جواب العصور : ء ينظرولمزيد من ألقاب الشعرا. علي بن الجهم ل ه لقب     ) الحطيئ روح (وينظر رواغ المصابيح وفي ) ذو الق

 ٢٠٦، وديوان رواغ المصابيح ص١٣٣، ١٢٥، ٩٩، ٤٥ ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص٢٥ ورجعة الحكيم بن زايد ١٦١
 .يت وفيه إشارة إلىتونية دعبل وبائية الكم٢/٥٨٦ينظر ديوان البردوني  ) ٦٧٣
 .×× وفيه ذآر ٢٨٤وديوان جواب العصور ص××× ينظر ديوان وجوه دخانية في مرايا الليل ص ) ٦٧٤



  :الشخصيات الأدبية واللغوية
ي واللغوي             وجدت عدد من الشخصيات التي اشتهرت على الصعيد الأدب

ة  ة التاريخي ي التوعي ا ف ؤدي دوره ي لت صائد البردون بعض ق ا إلى طريقه

ذا العصر         (بية، فقد آان لسيبويه حضور في قصيدة        والأد ي ه اني ف العصر الث

  :إذ يقول الشاعر

ا  يبويه(ي ب ) س ي القل زوت ف ان

  صامتة

ب   مت القل ى أص ون حت ملي

  )٦٧٥(إنصات

ويبدو أن الشاعر قد أستثمر ما روي عن سيبويه قوله بأنه سيموت وفي      

ي فرض      انفسه شيء من حتى ليضفي عليه      ه عصره،   لها ع  معاناته وآلامه الت ي

د أص     ى ق ون حت رى إن ملي البردوني ي م     مف ى عظ ة عل ذا دلال ب وه ت القل

  .معاناته

اريخ     (وفي قصيدة    سائي        ) صحفي ووجه من الت يبويه والك جمع ذآر س

  :فقال

  من ورديته، ونسخه من مائي  هل أنت من شقق إلزّامي جمرة

  )٦٧٦(ذا سيبويهيُّ وذاك آسائي  ؟) مسوراً(بنت أم ) مذيخرة(أترى 

وقد جمعها الشاعر للإشارة إلىالاختلاف في المذهب ليضفي على ذلك            

ان       ا آ ات، آم سهر   (رؤية العصر المليئة بالاختلاف سِّكيت وال ن ال حضور  ) لاب

  :إذ قال) تحقيق إلىالموت والأجنة(في قصيدة 

  ميئين) ابن السكيت(من وزن   ملاييناً) السهر(أرأت 

  )٦٧٧(التدخين إلىوآم الأنين   آم دفنوااشامنوالشمس 

                                  
 .١١٠ وفي القصيدة نفسها اشارة إلىالحسن البصري ينظر ص١١١رواغ المصابيح ص ) ٦٧٥
 .١١١رواغ المصابيح ص ) ٦٧٦
 .١٧٢ن . م ) ٦٧٧



ال            د ن ه وق ة حكمت شهد نتيج سهر وردي است ح أن ال البردوني يوض ف

سه    دافع نف شهادة لل سكيت (ال ن ال ة،     ) اب راحته الفكري حية ص ع ض ذي وق ال

الملايين        صل إلى وم ي حايا الي رى أن ض ه ي سه ولكن ى نف ف المعن ويوظ

اب                 ذي ألف آت رازي ال ان لل ل  (ويستهدف أهل الفكر والأدب والرأي، وآ العق

ه والفكر ومن                 ) والنبوة ي الفق ع عشر ف وابن المرتضى من علماء القرن الراب

سها    ) البحر الزخار (اشهر آتبه الفقهية     ل     )٦٧٨(حضور في القصيدة نف ذا دلي  وه

  .على قدرة أدبية وجدت في البردوني لاستثمار التراث بتفصيلاته آلها

  :المؤلفات الأدبية
ست     ماً ي املاً حاس ات ع ى المؤلف د بعض   تبق ه عن ي خيال ه البردون مد من

ين             ع ب ربط المقن ستلزم ال ي ت شعرية الت ه ال ضيه تجربت ا تقت المواقف بحسب م

ى                درتها عل ا ومق حالين متماثلين ومن أشهر الآثار الأدبية التي احتفظت بقوته

تجاوز الزمن عدد من الكتب التراثية التي أنارت بإشعاعها صفحات الأيام من            

ة لأ اب الحماس ل نحو آت ي والإآلي ارة اليمن زمن لعم رة ال اب عب ام وآت ي تم ب

صيدة                ي ق ام ف ام    (لبديع الزمان الهمداني، إذ يقول الشاعر مخاطباً أبا تم و تم أب

  ):وعروبة اليوم

  تجلوها وتنسحبُ) الحماسةِ(نار   وأنت من شبت قبل الأربعين على

   مترفٍ رهبةصٍَّوتجتدي آل ل

ا   وق م عراً ف ه ش ت تعطي وأن

  )٦٧٩(يهب

  ) عبرة الزمن(متسيراً إلىكتاب ) مواطن بلا وطن(ويقول في قصيدة   

  لأنه من اليمن  مواطن بلا وطن

  )٦٨٠()عبرة الزمن(آتاب   بلاده سطر على

                                  
 .٤٦ن . م ) ٦٧٨
 .٢٥٨، ٢/٢٥٧ديوان البردوني مج  ) ٦٧٩



  

                                                                                                         
 .٢٤٢، ٢٤٠صن . م ) ٦٨٠



  :ويقول في القصيدة نفسها ذاآراً آتاب الإآليل  

ل   ج الإآلي ا ناس   ي

اً  متها آوآب   أدس

  

ا   ن غب اة م ك الحي   تل

ا ت أن تغرب   )٦٨١(تمنع

  

  

ي                  ومن الكت    ي شعر البردون ا حضور ف ان له ي آ صفة  (ب الأخرى الت

رب   رة الع داني) جزي شام     )٦٨٢(للهم ن ه ب لاب ي اللبي اب مغن  وآت

  .)٦٨٣(الأنصاري

  :الأماآن
ا                     ي آانت له ة الت اآن الأدبي ر من أسماء الأم ورد في شعر البردوني آثي

رقمتين ال ال بيل المث ى س ا عل ي، فمنه ي الأدب العرب ة ف وادي ( و)٦٨٤(مكان

  :الذي ذآره الشاعر في قوله) ىالقر

  )وادي القرى(وعشاق ) عكاظ(  أتأمل أن ينثني ذات يوم

  )٦٨٥()الشنفرى(ويصبي أنا وجدي   )عزّةٍ(إلى) نزارٌ(فيصبو 

شاعر    م يغب عن ال وى(ول ون(و ) سقط الل زءاً لا ) دم ذين شكلا ج الل

  :ينفصم من معاناة امرئ القيس ، إذ قال البردوني

  وآوفية من غيوم الشامْ  ثوب)  القيسامرئ(له من قروح 

  )سقط اللوى(باردانه طيف 

ن  وّن( وم عب دم رف ) ش ع

)٦٨٦(البشامْ
  

                                  
 .٢٤٥ن ص. م ) ٦٨١(
 .١٧٠ينظر رواغ المصابيح ص ) ٦٨٢(
 .٢٠٠ن ص. ينظر م ) ٦٨٣(
 .١١٨رواغ المصابيح ص ) ٦٨٤(
 .١٦٣ن ص. م ) ٦٨٥(
 .١٦١، للاستزادة عن ذآر دمون ينظر رواغ المصابيح ص٢٠٨، ٢٠٧رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٨٦(



ذي                فقد التفت الشاعر إلىقروح امرئ القيس التي عرف بها حتى لقب ب

ة                .. القروح   ي مطول وارد ف ثم أشار إلىسقط اللوى وهو الموضع المشهور ال

د استحضر      )دموّن(امرئ القيس المعلقة ، ثم يذآر         الذي يذآره امرؤ القيس فق

ة                  ى ثقاف داً عل ه معتم ى وفق تجربت الشاعر الموروث الأدبي ليعيد صياغته عل

فالبردوني يدرك أن امرأ القيس     . المتلقي بتفاصيل الرموز الأدبية التي يوردها     

صفة بخصوصية                      ذه ال اط ه د التفت إلىارتب ك وق ن مل و اب وإن آان طريدا فه

ان     وّن المل        اخ حيث هذا المك ار شعب دم سية أمرئ         ئت شام ليتناسب مع نف  الب

  .القيس المترفة

  :الأسواق الأدبية
اظ   (ومن المواضع التي التفت إليها البردوني        )٦٨٧()سوق عك

ذي آانت      ال

  .تأتي إليه العرب من آل حدب وصوب ينشدون ما أبدعوه من شعر ونثر

  :قال البردوني) رجعة الحكيم بن زايد(ففي قصيدة 

  تحسوا عكاظاً نخبز المربدا  خبزاً وشراباً، فهلْتريد 

)٦٨٨(تفضل الدستور أو أحمدا  تختار أسواقاً وأمتاً، ولا
  

ين      سوقين الأدبي ر ال ي ذآ ع البردون د جم اظ (فق د–عك ا )  والمرب لانهم

شاعر                آانا أهم الأسواق الأدبية وآان المربد يلقب بعكاظ الإسلام ولعل ذآر ال

دو    –لهما   ا يب ان    - آم ا          آ ي أقامته اب الحديث عن الأسواق المتنوعة الت من ب

  .دولة اليمن في عهد الشاعر

                                  
لعرب تجتمع بعكاظ آل سنة، ويتفاخرون فيها، شعراؤهم ويتناشدون ما أحدثوا من سوق عكاظ من أسواق العرب في الجاهلية وآانت قبائل ا ) ٦٨٧(

 .  ٦/٢٠٣الشعر ثم يتفرقون ينظر معجم البلدان 
   وفيه يقول الشاعر  ١٦٣ص) رواغ المصابيح(، وقد ورد ذآر سوق عكاظ في قصيدة أخرى، ينظر ديوان ٣٣رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٨٨(

     عكاظ وعشاق وادي القرى   أن يبني ذات يومٍ                  أتأمل
  



  :الأمثال
تعد الأمثال العربية معيناً ثراً للأدب العربي، وقد حفظت لنا آتب التاريخ   

وقد تميز )٦٨٩(والسير والآداب آلاف الأمثال وقد خصصت آتب آثيرة للأمثال

 خدماًسان العربي خلاصة فكره وتجاربه مستالأدب العربي بالأمثال، وأودعها الإن

وبهذا تصبح رافداً غنياً لاستلهام تجارب . بلاغة الإيجاز والكتابة أسلوباً مؤطراً لها

التراث العربي والإسلامي وقد أثمرت في شعر عبد االله البردوني وعمد 

رجع أو عاد يخفى (ومن الأمثال العربية التي استثمرها في شعره . إلىتوظيفها

  : وهو مثل عربي يدل على الخيبة واللاجدوى إذ قال)٦٩٠()حنين

)٦٩١()خف حنين(هم أولاد   وحكاماً لهم وعلى
  

وهو بذلك يشير إلىفقدان الأمل للأمة العربية في عصرها هذا بسبب ضعف   

  .الحكام الذين باءوا بالفشل الذريع

                                  
  والفاخر للمفضل بن سلمة )  هـ٢٥٠ت (× والأمثال لابي عكرمة )  هـ١٩٥ت (الأمثال لمؤرج السدوسي : منها ) ٦٨٩

وجميع )  هـ٤٨٧ت (وفصل المقال في شرح آتاب الأمثال لابي عبيدة البكري )  هـ٤٥٦ت (وجمهرة الأمثال لابي هلال العسكري ) هـ٢٩١ت (
 ).١٨ت (الأمثال للميداني 

يقال ان حنين آان اسكافياً من اهل الحيرة، ساومه اعرابي بخفين ولم يشتر منه شيئاً، واغاظه ذلك فخرج إلىالطريق التي يمر الاعرابي فيها،  ) ٦٩٠
بي فرأى احدالخفين فوق الشجرة، فقال ما اشبهه بخفي فعلق الفردة الواحدة منها في شجرة، وتقدم قليلاً فطرح الفردة الثانية واختفى، فجاء الاعرا

 واخذه ورجع ليأخذ الاول، فخرج حنين من الكمين فاخذ بعيره وذهب وعقلحنين؟ لو آان معه اخر لتكلفت اخذه، فتقدم فرأى الخف الاخر، فنزل 
 . فصارت مثلاً.. ورجع الاعرابي إلىناحية بعيره فلم يجده 

٦٩١ ( ×××× 



 جدع لأمر ما(ومن الأمثال العربية التي استثمرها البردوني في شعره   

  : فقد وظفه البردوني في قوله)٦٩٢()لمكرٍ ما جدع قصير أنفه(ويقال ) قصير أنفه

  صدى آل مئذنةٍ عن بلال  تُنقِّبُ عن طيف عادٍ تشمُّ

  )٦٩٣()ما للجمال(وما جدعه الأنف   وتروى عن الرمل مسرى قصير

فقد عمد الشاعر إلى ذآر ما فعله قصير وحيلته في جدع انفه ليضفي على   

ة معاصرة ويوجه اصبع الاتهام إلى المنظمات الدولية التي تنقِّب عن ذلك رؤي

النقوش ويرى أن ذلك ليس حباً في نقوش وآثار العرب وإنما هو مكر وخديعة 

قد تمكن بحيلته من قتل ) قصير(وتجسس على العرب والمسلمين وإذا آان 

   .  فان هذه المنظمات تحمل الخطر نفسه لامتنا العربية) الزبّاء(

ي            ا قالت حذام       (ومن الأمثال التي أشار إليها البردون ول م  إذ  ،  ) ٦٩٤()الق

  :قال

  )٦٩٥(محياك لكن روما عن حذام  وقال الألى شاهداً ما رأوا

ر             بط اسمها بصدق من الخب ذي ارت رأة ال ك الم فقد أشار الشاعر إلى تل

ى اع             أ إل ة معاصرة يلج ر عن تجرب ال ليعب اد  فالشاعر عندما يلجأ إلى الأمث تم

ي صياغته   هم ف يلة ش ه وس ن دلالت ذ م سية ليتخ صيغة العك ل أو ال صيغة المث

  :الأدبية إذ يقول في قصيدة أخرى

  )٦٩٦(ما غادرت عردا) بقيرةً(  بالمزودِ اهتموا لكي يعلقوا

                                  
ن الأبرش     (مع خصومها   ) الزّباء(يل في صراع    هذا المثل ق   ) ٦٩٢( ة ب ن عدي     (و  ) جذيم د أن تمكنت           ) عمرو ب ان قصير من أنصارها، فبع ذي آ ال
ه وهرب     ) عمرو بن عدي(اخذت الحذر وتخبأت من ابن اخته       ) جذيمة(من الثأر لأبيها وقتلت     ) الزّباء( ا فجدع انف ولجأ قصير إلى حيلة ينال بها منه

وعرف مكانها وعلى الرغم من تعاطفها معه إلا انه استمر   ) الزباء(فكسب بهذه الحيلة رضا     . قد فعل به ذلك   ) عمرو بن عدي  ( ان   مدعياً) الزّباء(إلى
اخبر             ه، ف ه وتجارت ضاعته وأموال ه لجلب ب ن عدي   (في فكره وحيلته، حيث عمد إلى حيل أخرى للعودة إلى مكان رة     ) عمرو ب ال في الم فحمل الجم

واخبرها بالمزيد من تجارته، فأذنت له فذهب وحمل الجمال بالقاتلين في شكل بضائع فعرف الذي شم                 ) الزّباء(ة لكي تطمئن إليه     الأولى بضاعة ثمين  
ه قصير     ) الزبّاء(المكيدة حمولة الجمال فقال راجزاً يصف ذلك فسرعان ما حاصر الرجال مدينة              فقتل عمرو بن عدي الزبّاء في النفق الذي وصفه ل

 .٣/٤٢١ و ٣١٨ – ١/٤١٣لأمر ما جدع قصير انفه ينظر القصة آاملة في مجمع الأمثال، : ل المثل ولهذا يقا
 .٦ديوان جواب العصور ص ) ٦٩٣(
 .٢/١/٢٠، المتقصي ٥٤   فصل المقال ٢/١٠٠جمهرة الأمثال  ) ٦٩٤(
 .٥٤، فصل المقال ٣/١٠٠، ينظر مجمع الأمثال ٢٠٦رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٩٥(
 .٣٣كيم بن زايد  صرجعة الح ) ٦٩٦(



جهز المزود  (فعرّد من الأمثال الشائعة في الريف اليمني وصيغة المثل            

رد ي ع رة ف ز ) والبق ذلك تجهي صد ب و يق ع  فه ل حصول اصلها م وازم قب  الل

ار         رة الابق شهوراً بكث ان م ة وآ صيات اليمني ن الشخ رّد م ان عِ يحنا ب توض

ي         ل العرب د عن المث سه لا يبتع ل نف ى المث ا ومعن اء تملأ   (( وجودته ل الرم قب

  .)٦٩٧()) الكنائن

ي    ل العرب عره المث ي ش ي ف من البردون ذلك ض ا (آ ا وراءك ي م

  : وذلك في قوله)٦٩٨()عصام

  )٦٩٩(بماذا تبشرنا يا عصام ؟    من آاشفته عجوزٌوأول

صام   ي    : وع ة ف ول النابغ ك لق شر وذل الخير أو ال شير ب ثلاً للتب صار م

  :عصام حاجب النعمان بن المنذر

  ولكن ما وراءك يا عصام  لعمرك ما أسفت على دخول

 يعبر عن   البردونيوالبردوني يشير من خلال هذا البيت إلى الاشاعة، ف          

اس ال الن اعات  ح ن الإش وا م د أدى ببعضهم أن يجعل اتهم فق يمن ومعان ي ال  ف

  .تجارة ومكسب

  ):آليمة لمقبرة خزيمة(ويقول في قصيدة   

  )٧٠٠()إننا آنا آندماني خزيمة(  هل تقولين لقلبي عن فمي

ة     (( إشارة إلى المثل العربي     ): آندماني خزيمة (   دماني خزيم  )٧٠١())آن

د         )  نويرة متمم بن (وفي البيت أشارة إلى قول       ل بع الذي آان قد وظف هذا المث

  :  جزعه وحزنه على أخيه مالك بن نويره فقال 
                                  

 . مجمع الأمثال  ) 697(
، وعصام يقال إنها امرأة من آندة ذات لسان وبيان وقد بعثها احد ملوك آندة لتعلم ابنه عوف فمضت إليها حتى ٢٤٢ – ٣/٢٤٠مجمع الأمثال  ) ٦٩٨(

ما :  نجاحاً، فعادت إلى الحارث حاملة البشرى فقالانتهت إلى امها امامة بنت الحارث فاعلمتها سر مجيئها، فاخبرت إمامة ابنتها بذلك وحققت عصام
فارسل الملك إلى ابيها فخطبها فزوجها اياه فجهزت فلما أراد أن يحملوها إلى زوجها قالت لها أمها وصيتها المشهورة في آتب ..  ياعصام ورائك
 عن حال النعمان الذي آان مريضاً فقال له ما وراءك يا وروي أن عصام مذآر وهو ابن شهير، حاجب النعمان، وسأله النابغة..) أي بنية(الأدب 

 .٣/٢٤٢ن . عصام ومعناه ما خلفك من أمر التهليل؟ ينظر م
 .٣٠٨ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٩٩(
 .١٠٠ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ) ٧٠٠(



  وآنا آندماني خزيمة

ن   ل ل ى قي دهر حت ن ال م

)٧٠٢(تتصدعا
  

ويبدو أن البردوني آان دائم الوصل بمقبرة خزيمة مودعاً فيها من يعز               

به ارتباطه                  ه ش ى ان رة حت رة    عليه دائم الحزن والبكاء في هذه المقب ذه المقب به

م يظن            . آارتباط خزيمة بنديمه     ين ل ين متلازم فالبردوني يتحدث عن الفرقة ب

  .أحد أنهما سيفترقان 

ي ذاعت  ة الت ال العربي سٍّ(ومن الأمث غ من ( أو )٧٠٣()اخطب من قُ ابل

ي بيت شعري           )٧٠٤(و اخطب من سحبان بن وائل     ) قسٍّ ي ف  فقد وظفها البردون

  :واحد هو 

                                                                                                         
نهم     هما مالك وعقيل أبنا خارج وصلا إلى بلاط جذيمة بن الابرش وسألاه منا   ) 701(  رق الموت بي ى ف ا    ..  دمته فلم يزلا نديميه حت الوا دامت لهم وق

 .٣/١٦ينظر مجمع الأمثال .. هما آندماني جذيمة : ويضرب هذا المثل للمتوافين فيقال… رتبة المنادمة أربعين سنة
  .١١٢شعر متمم ومالك ص  ) ٧٠٢( 
ال        هو قس بن ساعدة بن حذامة بن زهير بن زياد بن نزار الأيادي و    ) ٧٠٣( لان وأول من ق ى ف لان إل آان من حكماء العرب وهو أول من آتب من ف
 .١/١٩٥ينظر مجمع الأمثال .  سنة١٨٠وأول من قال البيّنة على من ادعى واليمين على من أنكر وقد عمر ) أما بعد(
  :وهو الذي يقول هـ ٥٤ وسحبان هو رجل من باهلة وآان من خطبائها وشعرائها توفي في سنة ١/٤٤٠مجمع الأمثال ) ٧٠٤(

  إذا قلت أما بعد أني خطيبها  لقد علم الحي اليمانون أنني
 .٣/٧٩ويضرب به المثل في البيان والفصاحة للاستزادة ينظر الأعلام 



  
ا  ك ي ر(   راعت ن ) وعم ن قس ب م

  ساعدة

شرين    ن ع ب م دى وأخط    أه

)٧٠٥(سحبان
  

ديم      ل الق عره المث ي ش ي ف ن  (وضمن البردون ان م ارم لا قعب ك المك تل

  : إذ يقول)٧٠٦()لبن

  )٧٠٧()قعـبٌ مــن لبــن(ســواهُ      الملك آان ملكهــــــم

ان                   ه العطش، ف وإذا آان المثل القديم يشير إلى إحياء رجل بعد أن أدرآ

ي البرد ل ف ذا المث تثمر ه د اس م وق ان ملكه ك وان آ ك من المل د ذل م يج ي ل ون

  .)٧٠٨(الشعر القديم

  : في قوله)٧٠٩()أعيا من باقل(آذلك ضمن البردوني المثل العربي   

  )٧١٠(يرآب المنبـــرا) باقل(   أتى   )قس(   وهل تستجيد إذا غاب 

دو                   د أصبح الع دد  فالشاعر يخاطب العيد عن أي شئ جديد أتى به وق يه

  .هذه الأمة من آل جانب ورمز لباقل بانعدام الخير

ي     منها البردون ي ض ة الت ال العربي ن الأمث ن (وم ا م شنة اعرفه شن

  : فقال)٧١١()اخزم

        لافضاً آالشعب أن يدميني

ـأ    ( د ) مزخ انٍ جدي ث

)٧١٢()الشنشنة(
  

                                  
 . ٩٨ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٧٠٥(
 .الأغاني ص   ) ٧٠٦(
 .٣٤٣ /٢ديوان البردوني  ) ٧٠٧(

 . وديوان النابغة الجعدي ص  ٣٥٠ه صأمية بن أبي الصلت حياته وشعر: ينظر ) ٧٠٨( 
اخرة     ٣/٧٣ينظر جمهرة الأمثال     ) ٧٠٩(  وم،                 . ٨/٣١١ والدرة الف اً، فمر يق اً بأحد عشر درهم ه اشترى ظبي روى ان ة، وي ل هو رجل من ربيع وباق

ان تحت أبطه، للاس                       د أن آ ي بع ذلك احد عشر فهرب الظب د ب ة في      فسألوه عن قيمة الظبي، فمد يديه، ودلع لسانه، يري اب المجل تزادة ينظر من آت
 .٧٤حاآم حبيب الكريطي ، مجلة اللغة العربية وآدابها ص. د) مقال) ( هـ٣٠٨ت (الأمثال لأبي عبيدة معمر بن المثنى    

 .١٦٣ديوان رواغ المصابيح ص ) ٧١٠(
 .١/٣٦١، مجمع الأمثال ١/٥٤١جهرة الأمثال  ) ٧١١(
 .٢/٤٦٩ديوان البردوني  ) ٧١٢(



ضاً                شه راف ذي يعي ع ال ه الواق اً ورؤيت ل وفق ذا المث شاعر ه وقد وظف ال

  .ن خلاله الاحتلال بانواعه آلها بمختلف صورهم

ي  ل العرب ان للمث ادر(وآ ن م د )٧١٣()ابخل م ضمين، فق ي الت صيب ف  ن

  :استحضره الشاعر بقوله

  )٧١٤()مادر(ووفاها صورة من   )حاتم(وعدها يبعث ذآرى 

ي                 ة الت دة العربي فقد وصف الشاعر من خلال هذا المثل استبشاره بالوح

ا طوي      ن من               حيث لاً  تمت والتي انتظره ات الف دة وجعلت بن ذه الوح ه ه  الهمت

اء     ي الوف اتم وف ة آح ه آريم ي تمني وب الت ك اللع نهن تل ن بي رٌ، وم ه زم حول

ه بحدوث                        ي اغرت شوة الت ة الن ر عن حال ك تعبي ادر وآل ذل ة آم بوعدها بخيل

  .الوحدة العربية بين مصر وسوريا

ي                ع اليمن ي الواق ة ف شعبية المحلي ة ال تثمار       ولم تكن الامثل دة عن اس  بعي

  :قال) شو آان وراسه(البردوني إياها، ففي المثل الشعبي 

  آيف متُّم بين ذياك وذا

ب    تم آل ل ورث وآان(ه و ) ش

  )٧١٥()رأسه(

    

ي عنس          ): شوآان ورأسه  (والمقصود بـ      ان من منطقت ان متجاورت قريت

سمى          اً ي اك آلب يمن ويحكى ان هن ) شيمر (والحدا في المناطق الوسطى من ال

د               صلها بع ة راسه وي ذهب إلىقري ة شوآان في يستبطئ حصول الغداء في قري

ه، وظل               فوات الغداء، فيستبطئ العشاء في راسه فيرحل إلىشوآان ولا يدرآ

على هذا اياماً إلىان وجدوه ميتاً بين القريتين من الجوع، فاشتق اليمنيون منه             

                                  
ومادر هو رجل من بني هلال بن عامر بن صعصعه وبلغ من بخله انه . ١٣٧ وثمار القلوب ١/١٣ والمتقصي ١/٣٤٦ الأمثال ينظر جمهرة ) ٧١٣

 .١/١٩٦ينظر مجمع الأمثال . سقى ابله فبقي في اسفل الحوض ماء قليل فسبح فيه ومرر الحوض به فسمي مادراً آذلك واسمه فخارق
 .١/٤٣٣ديوان البردوني  ) ٧١٤
 .١٣٤ رواغ المصابيح صديوان ) ٧١٥



ره ل               ق غي ي تحقي نجح ف ق امر ولا ي ي تحقي شل ف سوء   مثلاً لمن يف سرعه أو ل ت

اً        ). فلان مثل آلب شوآان وراسه    : (ةقاشتقديره للم  ل، مخاطب ذا المث ووظف ه

سون        اً يتمل ولتهم طحالب ى ح سياسات حت ي ال سوا ف ذين انغم رب ال ادة الع الق

  .بتراب واشنطن، فما ربحوا، وضاعوا بين الغرب وبين اوطانهم

سجلها وهي تستقص                ة ان ت ة   ومن الملاحظات التي يمكن للباحث ي طبيع

تلهام    شعر مواضع اس ي ال د ف ه وج و ان وروث ه ذا الم ي له تدعاء البردون اس

النثر                      اً ب شعري قياس ه ال ي آيان ساحة واسعة ف ل م ه يحت مثيرة الامر الذي جعل

اذج شعرية                     صائده بنم اين العصور اذ حفلت ق اً لتب ام تبع وقد تباين هذا الاهتم

ل الاسلام والعصر الاسلامي والاموي              ذي      لعصر ما قب والعصر العباسي ال

  .آان اآثر حضوراً واستلهاماً في حين تلمح اشارات لذآر العصور المتأخرة

ه               ا يوظف فكانت  . وقد افصح هذا التوظيف عن مقدرة ادبية ووعي تام بم

  . المقابلات الادبية منتشرة في اوسع مساحة من شعر البردوني وقد اجاد ذلك

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  



  
ة      ث بدراس ذا البح ي ه عر    عن ي ش راث ف ر الت ي " أث داالله البردون د " عب وق

ه أن                     ه ومعطيات ر بأنواعه ومصادره ومفهوم ذا الأث ا ه استطعنا من خلال معالجتن

  :نستنبط نتائج متعددة توزعت على فصول الدراسة، نشير إلى أبرزها

إرادة صلبة حيث تحدى العمى                       .١ داع ب اة والإب ي الحي ة ف ي طريق لقد شق البردون

ة،             والفقر والع  ة والأدبي قم واخترق الظلام ليجد له مكاناً مرموقاً في الحياة الفكري

  .إذ أصبح من أعلام الوطن العربي الكبير

الة        .٢ ول أن أص ن الق ا، ويمك ه آله ي بمعطيات التراث العرب ي ب أثر البردون د ت لق

رن     ن الق سينات م ذ الخم دأت من شعر ب ية ال ه ناص ة وامتلاآ ي الفني البردون

شرين، إذ ت ضايا    الع شأن الق شعري ب ه ال دد اتجاه ة وتح ه الفكري خت قناعات رس

صائد الحب                     شعر المناسبات وق د حفلت ب ى ق ه الأول السياسية وإذا آانت دواوين

التراث              والطبيعة والرثاء فأنها قد تقلصت في دواوينه الأخيرة ويبدو أن علاقته ب

  .لى أصالته الفنيةقد حولته من النقل والتقليد إلى التوظيف الجديد مع محافظته ع

ان     .٣ وعي وإدراك، فك ه ب ل مع ضمونه وتفاع ديني وم الأثر ال شاعر ب تم ال د أه لق

ة           حيث استمد    . القرآن الكريم المصدر الرئيس الذي جسَّد من خلاله القيم الروحي

ه من مواقف                  منه عدداً من معاني الآيات والقصص القرآنية بكل ما تنطوي علي

يرة  تمد من س ا اس د ومعجزات آم ريم محم واعظ الرسول الك دروس والم  ال

ا                    رار بم امين وأصحابه الأب ه المي أريج سيرة آل بيت والعبر، آما عطَّر قصائده ب

  .يرفد نتاجه الشعري بمعنى ديني ثرٍ

ق   .٤ ل تحقي ن عوام اً م املاً مهم شكل ع اريخي ي وروث الت ي أن الم أدرك البردون

ورة وأ     ستمد ص انطلق ي ومي، ف ي الق ان العرب وزه   الكي صوراً رم اره م خب

ة                     اء الأم اة أبن ي حي ة ف ة مهم ي حققت تحولات جذري ه الت . وشخصياته ومعارآ



ي            ى الأمن العرب ولجأ الحديث عن الأقوام الباغية التي شكلت خطراً مستديماً عل

  .والإسلامي عبر عصور التاريخ

ا، فكانت                  .٥ ي أرقى صورها وأنقاه ة الأسطوري ف توطدت صلة الشاعر بموروث

ه الفاعلة لبلورة أفكاره تجاه تحديات الحاضر والمستقبل، وقد آان لأسطورة          أدات

ستمدة                   تيعابه للأساطير الم ضلاً عن اس صائده ف ي ق أوديب وسيزيف حضوراً ف

  .من آتاب ألف ليلة وليلة، والتنين، والعنقاء

ات             .٦ شمل الحكاي تفرعت في قصائده أثار الحكايات الشعبية وتوزعت اهتماماته لت

شع اول   ال د ح شعبية، وق صيات ال سائدة والشخ ة ال دات الاجتماعي بية والمعتق

  .الشاعر أن يكسوها رداء المعاصرة ويكسبها دلالات معاصرة

ذي                .٧ در ال شعر بالق يما ال وطن الشاعر نفسه على استيعاب الموروث الأدبي ولاس

ي أب                 ه ف وزه وأحداث زاً، فاتخذ من رم ة وأداء متمي درة تعبيري رز يمنح قصائده ق

ي                 سهم ف ا ي قصائده أرضية صلبة لخلق التفاعل الحي بين الحاضر والماضي بم

  .آسر حاجز السكون الذي اعترى مسيرة الأمة

ولا يعني أن الشاعر قد اقتصر في توظيفه على الشعر فقد دأب على الانتفاع                  

ي               ة الت ات العربي ال والمؤلف ة والأمث ى الأسواق الأدبي ارة إل  بالنثر ولم ينسَ الإش

  .زخر بها العصر العباسي وما تلاه

اليب               والقصيدة البردونية آانت أآثر ارتباطاً والتصاقاً بالتراآيب اللغوية وأس

  .بناء الجمل وترتيب الكلمات

د                      .٨ ي، فق صائد البردون ي لق اء الفن ي البن ي المحور الأساس ف شكل الموروث الفن

رئيس     حرص على استقصاء أصول أساليب لغته وقواعدها بوصفها           العنصر ال

ذا       ى ه د تجل ا، وق ستقيم إلاَّ به شعر ولا ي وم ال ي لا يق شعرية الت ن عناصر ال م



وروث  ستمدة من الم ردات والمصطلحات الم تخدام المف الحرص من خلال اس

  .الديني والأدبي والتوشيح والحذف وغير ذلك

رز       .٩ فها أب صيدته بوص اء ق ي بن ة ف صورة التراثي ات ال ن معطي شاعر م اد ال  أف

ده    د اتخذت عن شعرية، وق ضامينه ال زيين م ي ت سهم ف ي ت شعرية الت الأدوات ال

ى     ة عل صورة القائم شبيه وال ى الت ة عل صورة القائم ت بال دة تمثل اً ع أنماط

الاستعارة والصورة القائمة على الكناية والصورة القائمة على البديع، وقد تتجه            

ى  تحواذ عل ة الاس راث ومحاول ى الت ة إل صيدة آامل ل الق ة ويتمث صورة القديم ال

  .إبداع البردوني باستخدام قصيدة القناع التي تعد خطوة متقدمة في مسار شعره

د   .١٠ يقي، فق ة الموس شاعر بموروث ربط ال ي ت دة الت ة الوطي آشف البحث العلاق

ه                   ي مراحل زم ف ة، حيث الت الأوزان الخليلي صائده ب زام ق أثبتت الإحصائيات الت

يقى التقل شعرية بالموس يقى   ال ي الموس نن ف اول التف ة، وح صيدة العربي ة للق يدي

  .الداخلية من خلال تشكيلات صوتية خاصة آثيراً ما ترتبط بالمعاني والأفكار

ا     .١١ ى آفاقه تح عل شعرية وينف ة ال واب الحداث ن أن يطرق أب ي م ن البردون تمك

صورة والمضمون           ي اللفظة وال ه وصوره      . الواسعة، فقد جدد ف واستطاع بلغت

آيبه أن يخلق أشكاله الفنية الخاصة التي جاءت معبرة عن تفرده وأصالته             وترا

  .وقدراته الفنية

ي                 .١٢ ة والمتراوحة وهي الت ة الموحدة والمتوالي تمسك الشاعر البردوني بالقافي

  .تمثل أغلب قصائده

صيدته                      .١٣ ات ق ين أبي رابط العضوي ب اد الت جدد في البناء نفسه وتمكن من إيج

 من خلال تلك الأدوات التقليدية أو وحدة الموضوع وتكرار حرف    العمودية، لا 

د                     ر المتعم اع الصوتي غي ة والإيق ة اللغوي الروي، ولكن من خلال تناسق البني

زة        صائص الممي ن الخ ون م اد يك ذي يك لوب ال ك الأس لال القص ذل ن خ وم



صائص  ض الخ ى بع ي عل صائد البردون دت ق ا اعتم شعرية، آم ه ال لتجربت

  .وفي مقدمتها الحوارالأسلوبية 

ور                 .١٤ ا زالت ن وبعد فأن القصيدة التراثية حرية بالاهتمام والبحث والدراسة فم

ا      ب لغيره م يكت ا ل ة م درات الفني ن الق ا م شعر لامتلاآه شعر  . ال الالتزام بال ف

  .التراثي هو التزام بالأصالة والتقاليد الموروثة

ة شعراً و          .١٥ ا            لقد أثرى البردوني المكتبة العربي ه لن ا ترآ اً م اً وتاريخ داً وبحث نق

ة                  اهج الأآاديمي ى ضوء المن ة عل من تراث به حاجة إلى دراسة فاحصة ومتأني

د     م يع ه ل ه، لأن ري بأآمل ه الفك د نتاج ة تعتم ر منهجي ي أط ة ف ة النقدي والدراس

اً ومدرسة                         زاً أدبي ل أصبح رم شة ب اة المعي ي الحي ه ف ه فعل رد دؤوب ل مجرد ف

  .اعياً لتاريخ طويل عاشه الشاعر آناً وعايشه في أحيان أخرىفكرية ومذهباً إبد

ضوء                    وفي نهاية المطاف نأمل أن نكون قد وفقنا في بحثنا من خلال تسليط ال

ة                 ي برؤي ه البردون على أثر التراث في شعر عبداالله البردوني والذي تعامل مع

 وبارزة في ولا غرو فقد أصبح شعره ظاهرة متميزة     . جديدة وبأفق ثقافي متفتح   

ى                    ل عل يمن الحديث فحسب، ب ى مستوى شعر ال حرآة الشعر المعاصر لا عل

  .مستوى الشعر العربي الحديث

  

  

  

  

  

  

 



  المصادر والمراجعالمصادر والمراجع

  .القرآن الكريم •
د               • دآتور عب يمن، ال ي ال الأبعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر ف

  . م١٩٧٤ العزيز المقالح، الطبعة الأولى، دار العودة، بيروت،
ر، د     • ي المعاص شعر العرب ي ال دة ف ات الجدي دة،   . الاتجاه د حمي د الحمي عب

  . م ١٩٨٠ لبنان، الطبعة الأولى، –مؤسسة نوفل، بيروت 
الم        • سلة ع اس، سل سان عب دآتور إح ر، ال ي المعاص شعر العرب ات ال اتجاه

  . م١٩٧٨المعرفة، الكويت، 
دآ  • ي المعاصر، ال شعر العرب ي ال داني ف اه الوج ط، الاتج ادر الق د الق تور عب

  . م١٩٨٨مكتبة الشباب، مصر، 
ة للطباعة،            • داد، دار الحري ي ح شعر العراقي الحديث، عل ي ال راث ف ر الت أث

  . م١٩٩٤بغداد، الطبعة الأولى، 
رّاد، دار       • ود ش لتاغ عبّ دآتور ش ديث، ال ي الح شعر العرب ي ال رآن ف ر الق أث

  . م١٩٨٧-هـ١٠٤٨المعرفة، الطبعة الأولى، 
اب               الأساطي • ال زآي، دار الكت د آم دآتور أحم ر، دراسة حضارية مقارنة، ال

  . م١٩٦٧العربي للطباعة والنشر، المكتبة الثقافية، 
اب،                  • ة للكت ة المصرية العام ريم، الهيئ وح آ أساطير العالم القديم، صموئيل ن

  . م١٩٧٤
اني    • اهر الجرج د الق ة، عب رار البلاغ ـ٤٧١ت(أس يد  )ه د رش ق محم ، تحقي

  . م١٩٧٨معرفة، بيروت، رضا، دار ال
الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة الدآتور عز الدين            •

ة،     ة الثالث داد، الطبع راق، بغ ة، الع ة العام شؤون الثقافي ماعيل، دار ال إس
  . م١٩٨٦

ة نهضة مصر   • دوي، مكتب د ب دآتور أحم رب، ال د الع ي عن د الأدب أسس النق
  . م١٩٦٠بالفجالة، الطبعة الثالثة، 

لاثفين، ترجمة زياد العودة، منشورات وزارة الثقافة في        . ، ك .الأسطورة، ك  •
  ). ت.د(م، ١٩٨٥الجمهورية العربية السورية، 

ة      • شورات وزارة الثقاف ي، من ا عل د الرض سياب، عب عر ال ي ش طورة ف الأس
  . م١٩٧٨والفنون، بغداد، 

س داود، مط       • دآتور أن ديث، ال ي الح شعر العرب ي ال طورة ف ة دار  الأس بع
  . م١٩٧٥الجيل، القاهرة، 



ارف،     • اد، دار المع ود العق اس محم ة والأدب، عب ي اللغ ات ف تات مجتمع أش
  . م١٩٩٦القاهرة، 

ب،   • الم الكت دراجي، ع اس ال د عب ي، محم شعر العرب ي ال ي ف الإشعاع القرآن
  . م١٩٨٧مكتبة النهضة العربية، الطبعة الأولى، 

ي ا     • ة ف ل، دراس ي والتأوي كالية التلق ديث ، د   إش ي الح شعر العرب امح . ل س
ان ، ط    ة ، عم ابع التعاوني ال المط ة عم دة ، جمعي ـ ١،١٤٢٢الرواش  -ه

  . م  ٢٠٠١
زاوي،     • د الجي دين محم عد ال ديث، س صري الح شعر الم ي ال دين ف أصداء ال

  . م١٩٥٦مكتبة نهضة مصر، سنة 
ودة،    • الح، دار الع ز المق د العزي دآتور عب د، ال زمن الجدي ن ال وات م أص

 . م١٩٨١روت، بي
ة  • ين، الطبع م للملاي ي، دار العل دين الزرآل ر ال ع، خي اموس تراج الأعلام، ق

  . م١٩٧٩الرابعة، 
اهرة،      • دبولي، الق ة م روت، مكتب ودة، بي ل، دار الع ة، أمل دنق ال الكامل الأعم

  . م١٩٨٥الطبعة الثانية، 
داني للطبا • عيد جرادة، الجزء الأول، دار الهم د س ة، محم ال الكامل ة الأعم ع

  . م١٩٧٨والنشر 
ة      )هـ٣٥٦ت(الأغاني، أبو الفرج الأصبهاني      • ، تحقيق إبراهيم الأبياري، طبع

  . م١٩٦٩دار الكتب، مصر، 
دآتور    )هـ٢٥٠ت(الأمثال لأبي عكرمة الضبي، عامر بن عمران         • ، تحقيق ال

  . م١٩٧٤رمضان عبد التوّاب، دمشق، 
واب،  ، تحقيق الدآتور رمض)هـ١٩٥ت(الأمثال لمؤرج السدوسي   • ان عبد الت

  . م١٩٧١القاهرة، 
ل د               • ه وشعره، دراسة وتحلي صلت، حيات ي ال ور      . أمية بن أب د الغف بهجت عب

  . م١٩٩١الحديثي، دار الشؤون العامة، بغداد، الطبعة الثانية، 
ي      • ب القزوين ة، الخطي وم البلاغ ي عل ضاح ف ـ٧٣٩ت(الإي ب )ه ، دار الكت

  . م١٩٨٥العلمية، بيروت، الطبعة الأولى، 
دين ،      . لإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة ، د         ا • ال ال مصطفى جم

   .١٩٧٥مطبعة النعمان، النجف الأشرف 
ه                      • ر الدمشقي، دقق أصوله وحقق ن آثي داء الحافظ اب و الف ة، أب البداية والنهاي

سيد ومهدي            ؤاد ال ي نجيب عطوي، وف دآتور عل و لحم، ال د أب دآتور أحم ال
  . تب العلمية، بيروت، لبنانناصر الدين، دار الك



  . م١٩٩٩البردوني في أربعينيته، اتحاد الأدباء والكتاب في اليمن، صنعاء،  •
دي ، دار                 • ديم والمعاصر، مرشد الزبي بناء القصيدة الفني في النقد العربي الق

 .  م ١٩٩٤ ، ١الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط 
لحديث ، مصطفى السعدني ، منشأة       البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي ا       •

  .  م ١٩٨٧المعارف بالإسكندرية ، 
د   )ه ـ٢٥٥ت(البيان والتبيين، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ     • ق عب ، تحقي

  . م١٩٨٥السلام هارون، مطبعة المدني، مصر، الطبعة الخامسة، 
اب،    • ة للكت ة العام ل، الهيئ وزي العنتي شعبية، ف ة ال ور والثقاف ين الفولكل ب

  . م١٩٧٨قاهرة، ال
دي  • ضى الزبي د مرت روس، محم اج الع ـ١٢٠٥ت ( ت ث، دار ) ه د الثال المجل

  . م١٩٦٠ليبيا للنشر، مصر، الطبعة الرابعة، 
 تاريخ الأدب العربي قبل الإسلام، الدآتور نوري حمودي القيسي وآخرون،           •

 . م١٩٨٩مطبعة وزارة التعليم العالي، الموصل، الطبعة الثانية، 
راث العر • وم ،       الت ة للعل ي للثقاف ز  العرب ارون ، المرآ سلام ه د ال ي ، عب ب

  ) .ت. د ( بيروت ، 
روت،                   • ودة، بي اتي، دار الع د الوهاب البي وان، عب شعرية ضمن دي تجربتي ال

 . م١٩٧١
ي عون         • ين خان          )  ه ـ ٣٢٢ت  ( التشبيهات ، ابن أب د المع د عب تصحيح محم

  .   م ١٩٥٠آامبرج ، 
ة    )  ه ـ ٨١٦ت  ( بن محمد الجرجاني ،      التعريفات ، أبو الحسن علي       • ، مطبع

 .     م١٩٣٨مصطفى البابي الحلي ، 
افي ،     • يم الي دآتور نع ديث ، ال ي الح شعر العرب ي ال ة ف صورة الفني ور ال تط

  . ١٩٨٣منشورات اتحاد الكتاب العربي ، دمشق ، 
روت،       • ين، بي م للملاي اط، دار العل لال الخي دآتور ج شعر، ال سب بال التك

  .م١٩٧٠
ى،        ال • ة الأول شوف، الطبع ب، دار المك ديث، روز غري د الح ي النق د ف تمهي

 . م١٩٧١بيروت، 
و                 • ة الإنجل ة ، مكتب التيارات  المعاصرة في النقد الأدبي ، الدآتور بدوي طبان

  . م ١٩٦٣المصرية ، القاهرة ، 
ز الدراسات   • شر مرآ ق ون ه، تحقي ن منب ر، وهب ب وك حمي ي مل ان ف  التيج

ة،   اث اليمني ى،      والأبح ة الأول نعاء، الطبع ة، ص ة اليمني ة العربي الجمهوري
  . هـ١٣٤٧



البي         • و        )٤٢٩ت(ثمار القلوب في المضاف والمنسوب الثع د اب ق محم ، تحقي
  . م١٩٩٥الفضل إبراهيم، القاهرة، 

ي الخطاب القرشي        • ن أب د ب د محم رة أشعار العرب،أبوزي )         ه٣٢٦ت (جمه
ر    شر، دار بي ة والن ادر للطباع روت،   ، دار ص شر، بي ة والن وت للطباع

  . م١٩٦٣-١٣٨٣
و الفضل         )ه ـ٣٩٥ت(جمهرة الأمثال، أبو هلال العسكري       • د أب ق محم ، تحقي

اهرة،        ة، الق ة الحديث سة العربي ع المؤس امش، طب د قط د المجي راهيم وعب إب
  . م١٩٦٤الطبعة الأولى، 

ة عشر                • ة الثاني ي، الطبع راث العرب ، جواهر البلاغة، أحمد الهاشمي، دار الت
  ) . ت . د ( بيروت 

ة   • ي للطباع اب العرب ونس، دار الكت د ي د الحمي دآتور عب شعبية، ال ة ال الحكاي
  . م١٩٦٨والنشر، القاهرة، 

لامية،          • ة الإس دميري، المكتب دين ال ال ال شيخ آم رى، ال وان الكب اة الحي حي
  ). ت.د(
سلام     )هـ٣٥٥ت(الحيوان، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ         • د ال ، تحقيق عب

ى،       محم ة الأول صر، الطبع ي، م ابي الحلب صطفي الب ة م ارون، مطبع د ه
  . م١٩٣٨

وي، دار     • ة الحم ن حج ر اب ي بك دين أب ي ال ة الأرب، تق زائن الأدب وغاي خ
  ). ت.د(القاموس الحديث، بيروت، الطبعة الأولى، 

ور   • ديث، أن ي الح د الأدب ات النق ة نظري ي مواجه ي ف خصائص الأدب العرب
  ). ت.د(، )ط.د(طباعة، القاهرة، الجندي، دار العلوم لل

شريحية    .. الخطيئة والتكفير  • ساني         -من البنيوية إلى الت وذج إن ة لنم راءة نقدي  ق
افي،         ي الثق ادي الأدب اب الن ذامي، آت د الغ د االله محم دآتور عب ر، ال معاص

  . م١٩٨٥-هـ١٤٠٥الطبعة الأولى، 
شورات ذات ال            • سلاسل، دراسات في الشعر الحديث، الدآتور عبده بدوي، من

  . م١٩٨٧-هـ١٤٠٨الكويت، الطبعة الأولى، 
ة، دار                   • ود رحوم د محم دآتور محم ي، ال شعر والمسرح اليمن ي ال دراسات ف

  . م١٩٨٥الكلمة، صنعاء، الطبعة الأولى، 
ة                   • ادر، مطبع د االله الج ود عب دآتور محم ي، ال ي الأدب العرب دراسات نقدية ف

  . م١٩٩٠دار الحكمة، الموصل، 
، )هـ٣٥١ت( الأمثال السائرة، حمزة بن الحسن الأصفهاني  الدرة الفاخرة في   •

  . م١٩٧١تحقيق عبد المجيد قطامش، دار المعارف، مصر، 



يد رضا،    )هـ٤٥٦(دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني       • ، تحقيق محمد رش
  . م١٩٨١دار المعرفة، بيروت، 

اني  دور الأدب في معرفة التحرر والبناء ، مجموعة من الكتاب ، مطبعة            • الع
  .  م ١٩٦٥/  هـ ١٣٨٤، بغداد ، 

لاك  • ر الم ي المعاصر (دي شعر العراق ي ال ة ف واهر الفني ة للظ ة نقدي ، )دراس
  . م١٩٨٣الدآتور محسن أطيمش، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، 

ة دار            )ه ـ٢٨٣ت(ديوان ابن الرومي     • صار، مطبع دآتور حسين ن ق ال ، تحقي
  . م١٩٨١-١٩٧٣الكتب، القاهرة، 

سعدي  • ه ال ن نبات وان اب ـ٣٠٥ت( دي ب )ه ر حبي د الأمي ق عب ة وتحقي ، دراس
 . م١٩٧٧الطائي، دار الحرية للطباعة ، بغداد، 

داني     • راس الحم ي ف وان أب ـ٣٣٧ت ( دي دهان    )  ه امي ال ق س رح وتعلي ش
  . م ١٩٩٤بيروت  

واس ،    • ي ن وان أب ـ١٩٦ت( دي ي ،     )  ه د الغزال د المجي د عب ق أحم ، تحقي
  .  م١٩٥٣صر ، القاهرة ، مطبعة م

شق،        • ي، دم ارة، دار الطغرج ي زب ى عل ذآريات، يحي واق ال وان أش دي
 . م١٩٩٣

يس   • ن ق ون ب شى، ميم وان الأع ـ٧ت (دي د   )ه دآتور محم ق ال رح وتعلي ، ش
  ).ت.د(محمد حسين، المطبعة النموذجية، الحلمية الجديدة، 

يس       • ي الفضل إب          )ه ـ. ق ٨٣ت(ديوان امرئ الق د أب ق محم راهيم، دار  ، تحقي
  . م١٩٦٩المعارف بمصر 

  . م١٩٦٢ديوان أنات شعب، علي محمد لقمان، مطبعة فتاة الجزيرة، عدن،  •
ري   • وان البحت ـ٢٨٤ت(دي صيرفي، دار    )ه ل ال سن آام رح ح ق وش ، تحقي

  . م١٩٦٤المعارف، القاهرة، 
رد  • ن ب شار ب وان ب ـ١٦٧ت(دي ع )ه ن عاشور، طب د الطاهر ب ق محم ، تحقي

  . م١٩٧٦رآة التونسية للتوزيع، تونس، بمصنع الكتاب للش
  . م١٩٤٨، لطفي جعفر أمان، عدن، )بقايا نغم(ديوان  •
  . م١٩٦٤، دار صادر للطباعة، بيروت، )هـ١٥٦ن(ديوان البهاء زهير  •
ة مصطفى           )هـ٦٩٥ت(ديوان البوصيري    • ي، مطبع يد آيلان ، تحقيق محمد س

 .م١٩٥٥البابي الحلبي وأولاده، مصر، الطبعة الأولى، 
اب  د • ي ، دار الكت د االله البردون ار ، عب راس الغب ة لأع ة رملي وان ترجم ي

  .م ١٩٨٣العربي، دمشق ، الطبعة الأولى 



ة              )ثورة الشعر (ديوان     • ة صنعاء، الطبع ري، دار الكلم ود الزبي د محم ، محم
  . م١٩٨٥الثانية، 

ي ، دمشق ،  • اب العرب ي ، دار الكت د االله البردون وان جواب العصور، عب دي
 .١٩٩١ الأولى الطبعة

ع الفجر    (ديوان   • شورات المكتب التجاري             )حتى مطل انم، من ده غ د عب ، محم
  . م١٩٧٠للطباعة والتوزيع، بيروت، 

  ). ت.د(، أحمد محمد الشامي، دار العودة، بيروت، )حصاد العمر(ديوان  •
ونس،            )حصاد لمدائح البحر   (ديوان   • شر، ت ش، دار سراس للن ود دروي ، محم

  . م١٩٨٤
وان الحما • ام  دي و تم ة، أب ـ٣٣١ت(س د   )ه نعم أحم د الم دآتور عب ق ال ، تحقي

 . م١٩٨٧صالح، مطابع دار الشؤون الثقافية، بغداد، 
ديوان الدروب السبعة، علي محمد لقمان، المكتب التجاري، للطباعة والنشر            •

 .والتوزيع، بيروت
ي ،         • ر العرب ي ، دار الفك د االله البردون د ، عب ن زاي يم ب ة الحك وان رجع دي

 .م ١٩٩٤وت بير
ي ، دمشق ،                    • ي ، دار الكاتب العرب د االله البردون ديوان رواغ المصابيح ، عب

 .م ١٩٨٩الطبعة الأولى 
ة  • روت ، الطبع ودة بي ي ، دار الع د االله البردون ة ، عب لا نوعي ان ب وان زم دي

  .م ١٩٨٠الثانية 
  . م١٩٧٩ ديوان السقاف، أحمد بن عبيد االله السقاف، مكتبة الإرشاد، جدة،  •
ة،            • ة الثاني اهرة، الطبع ري، الق ود الزبي د محم يم، محم ي الجح ديوان صلاة ف

  . م١٩٨٥القاهرة، 
 . م١٩٨٦ديوان عبد العزيز المقالح، دار العودة، بيروت، طبعة  •
 .م ١٩٧٩ديوان عبد االله البردوني ، دار العودة بيروت ، الطبعة الأولى  •
  . م١٩٧٣لعودة، بيروت، ديوان عبد الوهاب البيّاتي، المجلد الثاني، دار ا •
صنعة الدآتور علي أبي زيد، طبعة      )  هـ  . ق ٤٠ت  ( ديوان عمرو بن آلثوم      •

 . م١٩٩١-هـ١٤١٢دار سعد الدين، الطبعة الأولى 
  
 
يمن    (ديوان   • ة للطباعة،              )عنب من ال ة العربي ان، دار القومي د لقم ي محم ، عل

  . م١٩٧١القاهرة، 



شرحاً وتقييما وتحديثاً، خليل   : يقهومعلقته قام بتحق  ) هـ.ق٢٢ت(ديوان عنترة    •
 . م١٩٩٧شرف الدين، دار ومكتبة الهلال للطباعة والنشر، بيروت 

داد، وزارة   • ي، بغ دين البرادع د محي ال ه، خال سفن التائ ين ال اء ب وان الغن دي
  . م١٩٧٤الإعلام، 

رزدق   • وان الف ـ١١٠ت(دي ريس،     ) ه ي خ ه عل دم ل بطه وق رحه وض ش
  . م١٩٩٦-هـ١٤١٦، ، الطبعة الأولى بيروتمنشورات الاعلمي للمطبوعات

وان  • ضاحكة(دي دموع ال ي ال وب )ف ابع دار الجن بيت، مط ادي س د االله ه ، عب
  . م١٩٥٨العربي، عدن، 

  . م١٩٥٠، صالح بن علي الحامد، مطبعة مصر، )ليالي المصيف(ديوان  •
ديوان معاً إلى العليا، عبد الرحمن محمد قاضي، مطبعة الاستقلال، القاهرة،            •

  . م١٩٧١
  . م١٩٦٧، أحمد محمد الشامي، )من اليمن(ديوان  •
دي  • ة الجع وان النابغ ـ٥٠ت (دي شق ، )  ه لامي ، دم ب الإس شر المكت ، ن

  . م ١٩٦٤
راهيم، دار     )هـ. ق ١٨ت  (ديوان النابغة الذبياني     • ، تحقيق محمد أبي الفضل إب

 .المعارف ، الطبعة الثانية
ود الزبي • د محم لام، محم ي الظ ة ف وان نقط روت، دي ودة، بي ري، دار الع

  . م١٩٨٣
، علي محمد لقمان، الشرآة الوطنية للطباعة والإعلان، )هدير القافلة (ديوان   •

 .م١٩٦٥بيروت، 
  
   

اني   • ات البيح عر(رباعي ة    )ش ي بطبع اني، عن الم البيح ن س د ب شيخ محم ، ال
ة                 روت، الناشر، مكتب تعلم، بي ونشره، عبد االله بن إبراهيم الأنصاري، دار ال

  ). ت.د (جدة،
سندباد  • ة لل ة الثامن عرنا  (الرحل ي ش سندباد ف صية ال ي شخ ة ف ة فني دراس

ر ى، )المعاص ة الأول اهرة، الطبع ت، الق شري، دار ثاب ي ع دآتور عل ، ال
  ). ت.د(
د المعطي                   • ي عب دآتور عل سياب، ال در شاآر ال الرمز الأسطوري في شعر ب

  . م١٩٨٣البطل، الكويت، 
صر، الدآتور محمد فتوح أحمد، مطبعة دار      الرمز والرمزية في الشعر المعا     •

  . م١٩٧٧المعارف، مصر، الطبعة الأولى، 



ة،                  • ة الثالث روت، الطبع ودة، بي د سعيد دار الع زمن الشعر، أدونيس علي أحم
  . م١٩٨٣

د االله      • الح وعب ز المق د العزي دآتور عب هيداً، ال اعراً وش كي ش د الموش زي
روت،     البردوني، مرآز الدراسات والبحوث اليمنية،       صنعاء، دار الآداب، بي

  . م١٩٨٤الطبعة الأولى، 
اجي       • نان الخف ن س عيد ب ن س د ب ن محم د االله ب د عب و محم صاحة، أب ر الف س

  . م١٩٨٢، الطبعة الأولى، دار الكتب العلمية، بيروت، )هـ٤٦٦ت (الحلبي 
ز الميمني ،        ) هـ٤٨٧ت  ( سمط اللالئ ، أبو عبيدة البكري        • د العزي تحقيق عب

  .      م١٩٣٦يف والترجمة والنشر ، مصر لجنة التال
ة    • اب للطباع راهيم، دار الكت ة إب دآتورة نبيل ة، ال رة ذات الهم يرة الأمي س

  ). ت.د(والنشر، القاهرة، 
اهرة،  • شر، الق ة والن ة للطباع دار القومي ي ، ال د حفن رة ، محم يرة عنت  س

  ). ت.د(
د الراضي      • د الحمي ة، عب روض والقافي ي الع ل ف ة الخلي رح تحف داد، ش ، بغ

 . م١٩٦٨مطبعة العاني، 
شرحه  ) هـ٧٣١ت(شرح التلخيص في علوم البلاغة ، جلال الدين القزويني           •

روت ، ط  ل ، بي دي ، دار الجي د دوي شه محم رَج هوام ـ١٤٠٢ ،٢وخ  -ه
  .م ١٩٨٢

زي  • وان الحماسة الخطيب التبري ـ٥٠٢ت(شرح دي د محي )ه ق محم ، تحقي
  . م١٩٣٨هرة، الدين عبد الحميد، مطبعة حجازي، القا

ن             )هـ٣٦ت(شرح ديوان آعب بن زهير       • ي سعيد الحسن ب ام أب ، صنعه الأم
ة      اهرة، الطبع الحسين بن عبد االله العسكري، مطبعة دار الكتب المصرية، الق

 . م١٩٥٠الأولى، 
ة            • ي ربيع ن أب د ،         ) ه ـ٩٢(شرح ديوان عمر ب دين عبدالحمي ي ال د محي ،محم

  . م١٩٦١بيروت، ) ت .د( دار الأندلس 
ي    • وان المتنب رح دي ـ٣٥٤ت(ش عه)ه وقي، دار   : ، وض رحمن البرق د ال عب

  . الكاتب العربي، بيروت، لبنان
د     • ي الحدي ن أب ة، اب ج البلاغ رح نه ـ.ت    (ش يم، دار  )ه سن تم ق ح ، تحقي

اة،    ة الحي روت، مكتب ابي     ١٩٦٣بي صطفى الب ة م اهرة، مطبع ة الق م، طبع
  . م١٩٦٣الحلبي، 



ق مصطفى   )ه ـ٤٤٩ت( العلاء المعري  شروح ديوان سقط الزند، أبو   • ، تحقي
صرية،   ب الم ة دار الكت سين، طبع ه ح دآتور ط رين، بإشراف ال سقا وآخ ال

 . م١٩٤٦
روت،    • ودة، بي الح، دار الع ز المق د العزي دآتور عب يمن، ال ن ال عراء م ش

 .م١٩٨٣
ارف،         • سة المع شورات مؤس اجي، من لال ن رون، ه يمن المعاص عراء ال ش

 .م١٩٦٦
د العظيم                 . شعر أبي دهبل     • ق عب شيباني ، تحقي ي عمر ال ة أب الجمحي ، رواي

رف ، ط        ف الأش ي النج ضاء ف ة الق سين ، مطبع د الح ـ ١٣٩٢ ، ١عب  -ه
 .  م ١٩٧٢

داد، دار   • ادر، بغ ود الج دآتور محم ة، ال ة تحليلي ر، دراس ن حج شعر أوس ب
  .. م١٩٧٩الرسالة للطباعة، 

ضاة، المؤسسة العربي             • د الق د أحم ي، محم شر،     شعر البردون ة للدراسات والن
 . م١٩٩٧عمان، الطبعة الأولى، 

ودة ،    • الح ، دار الع ز المق د العزي دآتور عب شكيل ، ال ا والت ين الرؤي شعر ب ال
  .  م ١٩٨١بيروت ، 

 
دآتور عز                  • ة، ال ة والمعنوي ضاياه وظواهره الفني ي المعاصر، ق الشعر العرب

 . م١٩٨١الدين إسماعيل، دار العودة، بيروت، الطبعة الثالثة، 
روت، دار                • دين إسماعيل، بي الشعر في إطار العصر الثوري، الدآتور عز ال

  . م١٩٧٤القلم، الطبعة الأولى، 
ة            • صفار، طبع سام مرهوف ال وعي ، ابت ويرة اليرب ا الن ك ابن تمم ومال شعر م

  .  م١٩٥٨الإرشاد ، بغداد ، 
دين إسماعيل، م             • د  الشعر المعاصر في اليمن الرؤية والفن، الدآتور عز ال عه

  . م١٩٧٣البحوث والدراسات العربية، القاهرة، 
شعرنا الحديث إلى أين؟ الدآتور غالي شكري، مطابع دار المعارف، مصر،  •

  . م١٩٦٨
ة   • ن قتيب شعراء، اب شعر وال ـ٢٧٦ت(ال اآر، دار  )ه د ش د محم ق أحم ، تحقي

  . م١٩٦٦المعارف، مصر، 
  . م١٩٩٨الشوقيات، أحمد شوقي، مطبعة الآداب والمفيد بمصر،  •



وهري                     • اد الج ن حم ماعيل ب ة، إس حاح العربي ة وص اج اللغ صحاح ت ال
ـ(  م   ) ت      ه زء الأول، دار العل ار، الج ور عط د الغف د عب ق أحم تحقي

  . م١٩٧٩للملايين، بيروت، الطبعة الثالثة، 
ة،   • ة الثالث روت، الطبع دلس، بي ة، مصطفى ناصف، دار الأن صورة الأدبي ال

 . م١٩٨٣
صورة  • ي ال ل القرآن ي المث ة ف د   -الفني دآتور محم ة، ال ة وبلاغي ة نقدي  دراس

  .م١٩٨١حسين علي الصغير، دار الرشيد للنشر، 
شوح،     • د م ة، ولي ة موضوعية وفنيّ ي، دراس د البردون شعرية عن صورة ال ال

  . م١٩٩٦إصدارات اتحاد الكتاب العرب، دمشق 
اب  • دآتور ج دي والبلاغي، ال راث النق ي الت ة ف صورة الفني ر عصفور، دار ال

 . ١٩٨٠المعارف، القاهرة، 
  
  

ي       • لام الجمح ن س د ب شعراء ، محم ول ال ات فح ـ٢٣٠ت(طبق ق ) ه ، تحقي
سعودية  بمصر،              م  ١٩٨٠محمود محمد شاآر ، مطبعة المدني ، المؤسسة ال

 .  
الظاهر بيبرس في القصص الشعبي، الدآتور عبد الحميد يونس، مطابع دار             •

  . القاهرة
وز  • اة تم شتار ومأس ة،   ع ة للطباع د، دار الحري د الواح دآتور فاضل عب ، ال

  . م١٩٧٣بغداد، 
ي            • ن رشيق القيروان ده ، اب ، )ه ـ٤٥٦ت(العمدة في صناعة الشعر وآدابه ونق

  . تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت
ان   • ة دار مرج ر، مكتب د، الناش ي عشري زاي ة ،عل صيدة العربي اء الق عن بن

  . م١٩٧٨اهرة، للطباعة، الق
شؤون                   • وب، دار ال د مطل ال الحديثي، أحم ي شعر آم عيون مضيئة، قراءة ف

  . م١٩٩٣الثقافية العامة، بغداد، 
ة           )هـ٢٩١ت(الفاخر، المفضل بن سلمة      • يم الفحاوي، الطبع د العل ق عب ، تحقي

  . م١٩٦٠-هـ١٣٨٠الأولى، 
اري،        • سن البخ ن ح ديق ب ب ص و الطي رآن، أب د الق ي مقاص ان ف تح البي ف

ـ١٣٠٧ت( ى، )ه ة الأول روت، الطبع ة العصرية، بي امن، المكتب ، الجزء الث
  . م١٩٩٥



ق   )ه ـ٤٨٧ت(فصل المقال في شرح آتاب الأمثال، أبو عبيدة البكري           • ، تحقي
ى،    ة الأول اس، الطبع سان عب دآتور إح دين وال د عاب د المجي دآتور عب ال

  . م١٩٥٨
  .فصول الحداثة في اللغة والأدب •
ي الن   • ه ف ن ومذاهب ارف،     الف اهرة، دار المع يف، الق وقي ض دآتور ش ر، ال ث

  . م١٩٦٥
ي ،               • ن شاآر الكتب د ب ات ، محم دآتور     )  ه ـ ٧٦٤ت  ( فوات الوفيّ ق ال ، تحقي

 .  م ١٩٧٣إحسان عباس ، دار صار ، 
ق ، دار النهضة  • ز عتي د العزي دآتور عب ان ، ال م البي ة عل ي البلاغة العربي ف

 .العربية ، بيروت 
اهرة ،               في الميزان الجديد     • ة نهضة مصر الق دور ، مطبع ، الدآتور محمد من

  .  م ١٩٧٣
ي،         • ابي الحلب سى الب ة عي زاوي، مطبع د ال اهر أحم يط، الط اموس المح الق

  . الطبعة الثانية
ة         • ابع الهيئ ب، مط د المطل د عب ديث، محم شعر الح ي ال لوبية ف راءات أس ق

  . المصرية العامة للكتاب
ودة،      قراءة في فكر الزيدية والمعتزلة، ا      • الح، دار الع ز المق د العزي دآتور عب ل

 . م١٩٨٢بيروت، 
اري     • ب التج شورات المكت شامي، من د ال د محم يمن، أحم ي ال صة الأدب ف ق

  .م١٩٦٥للطباعة والتوزيع والنشر، الطبعة الأولى، 
ن                    • د ب ن محم د ب و إسحاق أحم قصص الأنبياء المسمى عرائس المجالس ، أب

  . المكتبة الثقافية )  هـ٤٢٧ت ( إبراهيم النيسابوري ،
سنة        • ة ال ب، مطبع ريم الخطي د الك القصص القرآني في منطوقه ومفهومه، عب

  . م١٩٦٤المحمدية الطاهرة، الطبعة الأولى، 
ة        • شماوي ، مطبع ي الع د زآ دآتور محم ة ، ال ي والبلاغ د الأدب ضايا النق ق

   . ١٩٦٧الوادي ، الإسكندرية ، 
وي   • د الن دآتور محم د، ال شعر الجدي ضية ال ة،  ق ة الثاني ر، الطبع هي، دار الفك

  . م١٩٧١
دآتور  • ق، ال ة والتطبي ي النظري ة ف ديث، دراس ي الح شعر العرب ي ال اع ف القن

  .م١٩٩٥سامح الرواشدة، مطبعة آنعان، الأردن، الطبعة الأولى، 
وفي، دار   • د الح د محم دآتور أحم ديث، ال شعر الح ي ال ة ف ة العربي القومي

  ). ت.د(النهضة للطباعة، 



افي • زي   الك ب التبري روض والقوافي،الخطي ي الع ـ(  ف ق ) ت    ه ، تحقي
 .الحسان حسن عبد االله، مكتبة الخانجي ،القاهرة 

  . م١٩٨٣، دار صادر، بيروت، )هـ٦٣٧ت(الكامل في التاريخ، ابن الأثير  •
رّد   • اس المب و العب ة والأدب، أب ي اللغ ل ف ـ( الكام دآتور )ت     ه ق ال ، تحقي

  .   م١٩٤٤ شاآر ، مطبعة البابي الحلبي ، القاهرة ، زآي مبارك واحمد محمد
ين، دار                 • اب اليمني اء والكت اد الأدب اآثير، اتح آتاب الحكمة، وثائق مهرجان ب

 . م١٩٨٨ لبنان، الطبعة الأولى، -الحداثة للطباعة، بيروت
سكري        • لال الع و ه شعر ، أب ة وال صناعتين ، الكتاب اب ال ـ٣٨٥ت (آت )  ه

د ق  دآتور مفي ق ال ة    تحقي ة الثاني روت ،الطبع ة ، بي ب العلمي ه ،دار الكت ميح
 . م ١٩٨٤ هـ ١٤٠٤،
   .١٩٨٣الكتاب المقدس ، دار المشرق ،بيروت ،  •
ة دار صادر،      )ه ـ٤٤٩ت(، أبو العلاء المعري     )شعر(لزوم مالايلزم    • ، مطبع

  . م١٩٦٦بيروت، 
روت،   • ن منظور ، دار صادر، بي و الفضل اب دين أب ال ال رب، جم سان الع ل

  . م١٩٥٥
ر              • ن الأثي ، )ه ـ٦٣٧ت(المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين ب

ع             تحقيق الدآتور أحمد الحوفي، الدآتور بدوي طبانة، دار نهضة مصر للطب
  ). ت.د(والنشر، القاهرة، 

داني            • د المي د محم د     )ه ـ٥١٨ت(مجمع الأمثال، أبو الفضل أحم ق محم ، تحقي
  . م١٩٨٧وت، الطبعة الثانية، أبي الفضل، مطبعة دار الجيل، بير

ب   • ارك ، دار الكات ي مب دآتور زآ ي ، ال ي الأدب العرب ة ف دائح النبوي الم
  . ت . العربي ، القاهرة ، د 

  . م١٩٨٧مدارات نقدية، فاضل ثامر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد سنة  •
وب، المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها ، الدآتور عبداالله الطيب المجذ          •

  . م١٩٥٥مطبعة البابي الحلبي، القاهرة، 
ي           • ن عل سين ب ن الح ي ب سن عل و الح وهر، أب ادن الج ذهب ومع روج ال م

روت         )هـ٣٤٦ت(المسعودي   م، بي  -، تحقيق قاسم الشماعي الرفاعي، دار القل
  . م١٩٨٩لبنان، الطبعة الأولى، 

سيوطي  • دين ال لال ال رحمن ج د ال ا، عب ة وأنواعه وم اللغ ي عل ر ف المزه
ـ٩١١ت( راهيم  )ه و الفضل إب د اب ولى، ومحم اد الم د ج د أحم ق محم ، تحقي

  ). ت.د(وعلي محمد البجاوي، القاهرة، الطبعة الثانية، 



اد،     )ه ـ٥١٠ت(المستقصي في أمثال العرب، جار االله الزمخشري         • در آب ، حي
  . م١٩٦٢

المضامين التراثية في شعر اليمن الحديث، فضل ناصر مكوع، دار الضياء،         •
  . م ٢٠٠٢ الأشرف ، الطبعة الأولى ، النجف

ل، دار         • د خلي ل محم دآتور خلي ي، ال ر العرب ي الفك طورة ف ضمون الأس م
 . م١٩٧٣الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، الطبعة الأولى، 

  .م١٩٧٣المعجم الأدبي، جبور عبد النور، دار العلم للملايين، بيروت،  •
م ١٩٥٧دار صار بيروت ، ، )  هـ٦٢٦ت (معجم البلدان، ياقوت الحموي ،     •

 .  
اب   • وش، دار الكت عيد عل دآتور س ة المعاصرة، ال م المصطلحات الأدبي معج

  . م١٩٨٥اللبناني، بيروت، الطبعة الأولى، 
دس،          • معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة وآامل المهن

  . م١٩٧٩مكتبة لبنان، بيروت، الطبعة الأولى، 
ة، ا  • اييس اللغ م مق ارس معج ن ف ـ( ب ارون،   ) ت     ه سلام ه د ال ق عب تحقي

 . م١٩٦٦مطبعة عيسى البابي الحلبي، القاهرة، 
شامي، دار      • د ال د محم اريخ، أحم د وت يمن، نق ي ال ر ف شعر المعاص ع ال م

  .م١٩٨٠النفائس، بيروت، الطبعة الأولى، 
  . م١٩٧٨مغامرة العقل الأولى، فراس السواح، بيروت، الطبعة الأولى،  •
دي    (لشعر  مفهوم ا  • ابر عصفور، المرآز         )دراسة في التراث النق دآتور ج ، ال

  . م١٩٨٣العربي للثقافة والعلوم، 
   . ١٩٧١مقدمة للشعر العربي ، علي أحمد سعيد ، دار العودة ، بيروت ،  •
د     )ه ـ٦٨٤ت(منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني         • ق محم ، تحقي

  . م١٩٦٦ة، تونس، الحبيب ابن الخوجه، دار الكتب الشرقي
روت،               • م، بي ة، دار القل ة الرابع موسيقى الشعر، الدآتور إبراهيم أنيس، الطبع

  . م١٩٧٣
ساني                  • ري التلم د المق ن محم د ب ب، أحم نفح الطيب من غصن الأندلس الرطي

 .م١٩٦٨، تحقيق الدآتور إحسان عباس، دار صادر، بيروت، )هـ٥٤١ت(
دآتو        • ودة،          النقد الأدبي الحديث في العراق ، ال د غنيمي هلال ،دار الع ر محم

 .م ١٩٧٣بيروت 
اهرة                   • سحرتي ، الق د اللطيف ال النقد الأدبي من خلال تجاربي ، مصطفى عب

  . م ١٩٦٢
  ). ت.د(، دار الكتب العلمية، )هـ٣٣٧ت(نقد الشعر، قدامة بن جعفر  •



د    ) ت      ه ـ     ( النهاية في غريب الحديث والأثر، ابن الأثير       • تحقيق طاهر أحم
  . م١٩٦٣د محمد الطناحي، القاهرة، ومحمو

اة جاسم ،                 • وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ، حي
  م ١٩٧٣ - هـ ١٣٩٢دار الحرية للطباعة بغداد ، الطبعة الأولى ، 

اني                    • ز الجري د العزي ن عب ي ب صومه ، عل ي وخ ين المتنب اطة ب الوس
ـ٣٩٢ت ( ضل  ) ه ي الف ق أب اء    تحقي اوي دار إحي د البج ي محم راهيم عل إب

 .م ١٩٦٦الكتب ، مطبعة عيسى الحلبي 
دي     • ال للواح ي الأمث يط ف ـ٤٦٨ت (الوس د    )ه ف عب دآتور عفي ق ال ، تحقي

 .م١٩٧٥الرحمن، نشر مدرسة جدار الكتب الثقافية، الكويت، 
د             • ن محم د ب دين احم وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمن ، أبو العباس شمس ال

ن أ ان ب ن خلك ر اب ي بك ـ٦٨١ت (ب اس، دار )ه دآتور إحسان عب ق ال ، تحقي
  . صادر، بيروت
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  . م١٩٧٧، )٦(
-٢١٥(البردوني آخر الشعراء، حسن النعيمي ، مجلة الحكمة ، العدد  •

  . م١٩٩٩، سبتمبر ، )٢١٦
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  . م١٩٩٦يوليو 
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  . م،١٩٩٩ديسمبر ) ٢١٦، ٢١٥(صنعاء العدد 
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  . م١٩٨٥بغداد ، العدد آب 
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توثيق صلة الأدب المعاصر بالتراث ضرورة قومية ، عمر التوني الشيباني  •
 .  م ١٩٧٧، ) ٣٨(، مجلة أفكار عمان ، العدد 

لدآتور علي عشري زايد، توظيف التراث في شعرنا العربي المعاصر ، ا •
  ) . ١١( مجلة فصول ، العدد 

الحنين والغربة في الشعر العربي ، الدآتور نوري حمودي القيسي ، مجلة  •
 . م١٩٨٢، سنة ) ١١(معهد البحوث ، العدد 

 .  م١٩٨٦ يوليو ٧حوار الشاعر البردوني ، جريدة العمال اليمنية ،  •
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حبيب الكريطي ، مجلة اللغة العربية وآدابها ، جامعة الكوفة ، العدد الأول ، 
  ٢٠٠١السنة الأولى  

  


