
  وزارة التعليم العالي والبحث العلمي
  جامعة الكوفة

  قسم اللغة العربية\آليةالاداب 
 

 
    

  أثر التراث في شعر 
  ينوعبداالله البردُّ

  
  
   بهارسالة تقدمت

  فاطمة عبداالله محمد عبدالحبيب العمري
  
  
  إلى 
   جامعة الكوفة-مجلس آلية الآداب 
  درجة الماجستيرنيل وهي جزء من متطلبات 

  لغة العربية وآدابهافي ال
  
  
  

  إشرافب
   الدآتور المساعد  الأستاذ

   حاآم حبيب الكريطي
  

 م٢٠٠٣                هـ١٤٢٤
                                         

  



  
The Influence of Inheritance on Abdullah Al-

Bardouni’s Poetry 
  
  

BByy    
FFaattiimmaa  AAbbdduullllaahh  MM..  AAbbdduull  HHaabbeeeebb  AAll--OOmmeerrii  

  
  
  

AA  tthheessiiss  SSuubbmmiitttteedd    
TToo  tthhee  CCoouunncciill  ooff  CCoolllleeggee  ooff  AArrttss--  AAll--KKuuffaa  

UUnniivveerrssiittyy    
AAss  PPaarrttiiaall  FFuullffiillllmmeenntt  ooff  MMaasstteerr  DDeeggrreeee  

RReeqquuiirreemmeennttss  iinn  AArraabbiicc  LLaanngguuaaggee  aanndd  IIttss  AArrttss  
  
  
  

SSuuppeerrvviisseedd  bbyy  
HHaattaamm  HHaabbeeeebb  AAll--KKuurraaiittii  

  
  
  

1424AH.         2003AD.



  
  
  

  م االله الرحمن الرحيمبس
  
  

رَبِّ اشْرَحْ لِي صَدْرِي  ، وَيَسِّرْ لِي [ 

أَمْرِي، وَاحْلُلْ عُقْدَةً مِنْ لِسَانِي، يَفْقَهُوا 

  ]قَوْلِي 
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   )٢٨  - ٢٥( سورة طه               

  
  
  



  
  

  الإهداء
  

  
 درجѧة أولѧى     إلى اللذين قѧضى االله سѧبحانه وتعѧالى أن يكѧون الإحѧسان بهمѧا                 -

بѧѧراً .. إلѧѧى مѧѧن سѧѧهرا علѧѧيَّ طفلѧѧة والѧѧدي ووالѧѧدتي العزيѧѧزين  .. بعѧѧد عبادتѧѧه 
  .ووفاءً ومودة وإحساناً

إلى مѧن شѧاطرني     .. إلى من آان السند، والوتد الذي ثبت توازني الأآاديمي            -
مѧѧن آѧѧان لѧѧه الفѧѧضل بعѧѧد االله سѧѧبحانه وتعѧѧالى فѧѧي    .. عنѧѧاء الدراسѧѧة باحثѧѧة  

زوجѧѧѧي ..  وحمايѧѧѧة - وإرشѧѧѧاداً -لنѧѧѧور توجيهѧѧѧاً  إظهѧѧѧار هѧѧѧذه الجهѧѧѧد إلѧѧѧى ا  
  .فــضـل ..الحبيب

  .أميرتي الصغيرة نــازك.. إلى من غاب عنها بعض الحنان بسبب الدراسة   -

  ..إلى أخوتي  -
  إلѧѧѧѧى آѧѧѧѧل هѧѧѧѧؤلاء محبѧѧѧѧة وفخѧѧѧѧراً واعتѧѧѧѧزازاً أجنѧѧѧѧي ثمѧѧѧѧرة العمѧѧѧѧر         

  ..المتواضع عسى أن أفي بعض ما في ذمتي من دين لهم
  
  

 الباحثة
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  التمهيد
    

  

  ث وفاعليته ث وفاعليته التراالترا

  فاعلية التراث في شعر اليمن فاعلية التراث في شعر اليمن 

  ثقافة البردوني ثقافة البردوني 

  
  
  
  
  
  
  



  
  

  :التراث وفاعليته
  :التراث لغةً  

والله ميѧѧѧراث الѧѧѧسماوات  :[ )١(] وتѧѧѧأآلون التѧѧѧراث أآѧѧѧلاً لمѧѧѧاً    : [ قѧѧѧال تعѧѧѧالى 
  :  وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالى  )٢(] والأرض واالله بمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تعملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون خبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر    

وأورثكѧم أرضѧهم   : [  وقѧـال تعـѧـالى  )٣(]وإنا لنحن نحيْي ونميت ونحن الوارثѧون        [ 
  وديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارهم وأرضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تطئوهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان االله علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيء    

  . )١()لك ربّ تراثي ) ( ( وقال الرسول الكريم )٤(]قدير 
 وان يكون الشيء لقوم ثم يѧصير        )٢(من ورث يرث وراثاً أو وراثة     :    فالتراث لغة   

أو عنѧه ـ يرثѧه ورثѧاً وإرثѧاً،      ورث المѧال منѧه   :  ويقѧال )٣(إلى آخѧرين بنѧسب أو سѧبب   
ورث المجѧѧѧد وغيѧѧѧره ورث أبѧѧѧاه مالѧѧѧه  : ويقѧѧѧال… ووراثѧѧѧة صѧѧѧار إليѧѧѧه بعѧѧѧد موتѧѧѧه  

 ولهذا يكون التѧراث بأبѧسط عبѧارة         )٥ (. وقد أآدت المعاجم آلها هذا المعنى      )٤(ومجده
هو ما يتلقاه الكائن المادي والمعنوي مѧن ماضѧيه أو هѧو تتѧابع الشخѧصية وتسلѧسلها                   

   )٦(.لعلى مر الأجيا
في شعر مѧا قبѧل الإسѧلام بمѧدلولها المعنѧوي فѧي              ) التراث  ( وقد وردت لفظة    
  :معلقة عمرو بن آلثوم

  )٧(بهم نلنا تراث الاآرمينا   وعتاباً وآلثوماً جميعاً
  :في الأبيان الآتية) ورثنا(وآذلك آرر الشاعر آلمة   

  نطا عن دونه حتى يـبينا    ورثنا المجد قد علمت معدُ
  أباح لنا حصون المجد دينا    د علقمة بن سيفورثنا مج

                                  
   .١٩/ ر سورة الفج) ١(
   .١٨٠/ سورة ال عمران ) ٢(
   .٢٣/ سورة الحجر ) ٣(
   . ٢٧/ سورة الاحزاب ) ٤(
 ٨٦) : النهاية في غريب الحديث والأثر(ينظر ) ٥(
 . لسان العرب، مادة ورث) ٦(
 ١٠٥ : ٦معجم مقاييس اللغة ) ٧(
  ١٠٢٣: ينظر معجم سيط في مادة ورث) ٨(
  ٨٩٧: لسان العرب وتاج العروس، وينظر تفسير الجلالين،ينظر مادة ورث وارث في الصحاح و) ٩(
   .١/٣١٣: دور الأدب في معرآة التحرر والبناء) ١٠(
  ٩١ديوان عمرو بن آلثوم  ص ) ١١(



  زهيرٌ نعم ذخر الذاخرينـا    ورثت مهلهلاً والخير منه
  )٨(ونورثها إذا متنا بنينــا    ورثناهن عن آباء صـدق

وقد وردت آلمة تراث ومرادفاتها في عدد من دواوين الشعراء في مختلف     
  :العصور، فقد قال الفرزدق

  )١(تراثاً فأولى التراث أقاربه  ورثاًأبوك وعمي يا معاوي أ
  :ويقول

 لعدل مشورة آانوا حيارى  تراث غير مغتصب ولكن
  :ويقول أبو نواس

تراث أناس عن أناس 
  تحرموا

 )٢(توارثها بعد البنين بنون

  :ويقول الشريف الرضي ينشد إعادة الحكم لآل البيت
 )٣(ليس القضيب لكم ولا البرد  ردوا تراث محمد ردوا

  
د وردت لفظة التراث في عدد من اللغѧات بهѧذا المعنѧى ففѧي اللاتينيѧة مѧثلاً                   وق

بارادوسѧѧѧيس (معناهѧѧѧا النقѧѧѧل وهѧѧѧي اسѧѧѧتمراروتحويل الكلمѧѧѧة اليونانيѧѧѧة  " تراديѧѧѧسو"
paradosis (   وهي عند)قراط         ) ترسيديدѧتعني التناقل أو النقل بالتتابع، وهي عند س

وهѧѧي عنѧѧد أفلاطѧѧون تعنѧѧي الانتقѧѧال  ) تѧѧسليم المدينѧѧة مѧѧثلاً ( تعنѧѧي الإعѧѧادة والتѧѧسليم 
   )٤(.الشفهي أو المكتوب

  : المعنى المعاصر للتراث 
مѧا تѧراآم   : (أما المعنى للتراث فنكتفي بمـا حѧدده جبѧور عبѧد النѧور الѧذي قѧال                  

خلال الأزمنة من تقاليد وعادات وتجارب وخبѧرات وفنѧون، وعلѧوم فѧي شѧعب مѧن                  
تمѧاعي والإنѧساني والتѧاريخي والخلقѧي        الشعوب، وهو جزء أساسي مѧن قوامѧه الاج        

 مѧن   )٥()يؤثر علاقته بالأجيال الغابرة التي عملت عــلى تكوين هذا التѧراث وإغنائѧه            
ليѧѧست هنѧѧاك حѧѧدود (( غيѧѧر تحديѧѧد ، وقѧѧد دأب الѧѧى ذلѧѧك عبѧѧد الѧѧسلام هѧѧارون بقولѧѧه  

                                  
  ١٥٧ - ١٥٥: ن. م)١٢(
  ٤٥: ديوان الفرزدق  )١(
) بنѧون ( اعѧرابين فѧي آلمѧة        وقѧد جمѧع أبѧو نѧواس        . ((٢/٨١٩ الѧشعر والѧشعراء      ٣/٤١٨أبي نواس، وينظر خزائن الأدب        )٢(

 )).  مرة بالحرف ومرة بالحرآة وهذا غير مسموح به في آلام العرب آما ذآر المبرد
  .  ٤٥: ينظر المدائح النبوية في الأدب العربي  )٣(
  . ١٦ : ١٩٦٣، مجلة أدب بيروت "مبحث آوستايس اآيلوس"في التراث   )٤(
  ٦٣: المعجم الأدبي،   )٥(



معينة لتاريخ أي تراث آان فكل ما خلفه مؤلѧف مѧن انتѧاج فكѧري بعѧد حياتѧه طالѧت                      
     )٦()) لحياة او قصرت يعد تراثاً فكرياً تلك ا

ويقѧصد  ). الإنѧسان فѧي أي عѧصر وارث لكѧل مѧا قدمѧه أسѧلافه               (يؤآد هѧذا أن        
استخدام معطياته استخداماً فنياً إيحائياً وتوظيفها رمزياً       (بأثر التراث أو توظيفه هو      

عطيات لحمل الأبعاد المعاصرة للرؤية الشعرية للشاعر بحيث يسقط الشاعر على م          
التراث ملامح معاناته الخاصѧة فتѧصبح هѧذه المعطيѧات معطيѧات تراثيѧة معاصѧرة،                 
تعبر عن أشد هموم الشاعر المعاصر خصوصية ومعاصرة في الوقت الѧذي تحمѧل              

  )١().فيه آل عراقة التراث وآل أصالته
ولعѧѧل شѧѧاعر الѧѧيمن الحѧѧديث قѧѧد أدرك قيمѧѧة التѧѧراث بأبعѧѧاده الفنيѧѧة والمعنويѧѧة        

 الإنسانية الكامنة فيه، فلم يكتف بالإطلاع على تراثѧه العربѧي الإسѧلامي بѧل                والقيمة
أن تمتѧѧد ثقافتѧѧه فتѧѧشمل آѧѧل مѧѧا يمكѧѧن أن يوسѧѧّع مѧѧن نظراتѧѧه إلѧѧى        (أدرك ضѧѧرورة 

الأشياء ويعمقها، ولهذا فإنه يفتح نفسه للتراث الإنساني آله، قديمه وحديثѧه، شѧرقية          
  .)٢()وغربية، دون مفاضلة أو تمييز

ن ثمѧѧة شѧѧعراء غلѧѧب علѧѧيهم التوجѧѧه نحѧѧو التѧѧراث العربѧѧي والإسѧѧلامي  وإن آѧѧا
فاستحضروا آثيراً من معطياته، وربما آان الشاعر في حال آهذه ـ يدرك ضرورة  
الالتѧѧصاق بهѧѧذا التѧѧراث واآتѧѧشاف مѧѧا فѧѧي جوانبѧѧه مѧѧن دلالات وأبعѧѧاد ورمѧѧوز تمѧѧت  

اف تراثنѧا وإعѧادة     إنѧه بѧدون اآتѧش     (بصلة للدين والتѧاريخ والأدب والقѧيم والمثѧل، إذ           
صѧѧياغته وتقديمѧѧه فѧѧي إطѧѧار العѧѧصر سѧѧنظل نعѧѧاني مѧѧن أزمѧѧة عѧѧدم الانتمѧѧاء، ومѧѧن     
الحيѧѧرة فѧѧي البحѧѧث عѧѧن آيѧѧان ثقѧѧافي خѧѧاص يلѧѧم شѧѧتاتنا ويѧѧسندنا فѧѧي وجѧѧه عواصѧѧف  

  )٣()الاقتلاع والاستلاب
فѧإن فاعليѧة التѧراث تتجلѧى فѧي تكѧوين الѧشاعر الѧذاتي والنفѧسي، إذ            … آذلك  

لا ينفصم من هذا التكوين، فضلاً عѧن آونѧه جѧزءاً مѧن تكوينѧه                يصبح التراث جزءاً    
يجد في التراث التفسير المقنع الذي يطمئن إليه في تجاربه          (( الثقافي والتربوي، فقد  

                                  
   .٨ي  ص التراث العرب  )٦(
 للاسѧتزادة ينظѧر البنيѧات       ١١علي عѧشري زايѧد، مجلѧة فѧصول، ص         . توظيف التراث في شعرنا العربي المعاصر مقال د         )١(

   ١٣: الأسلوبية
   .٣٨: الشعر العربي المعاصر  )٢(
   .٢٦: قراءة في فكر الزيدية والمعتزلة  )٣(



الذاتية التي يريد لها أن تكتنف جانباً من التجربة العامة، وهو أمر مهѧم بالنѧسبة إلѧى                
 الذاتية لتكون له وحده بѧل ليقѧدمها إلѧى    الشاعر الذي لا يبدع قصائده المفعمة برؤيته  

   )٤()).الآخرين من حوله 
ثم إنَّ الشاعر قد يفيد مѧن تجѧارب شѧعرية لشخѧصيات أدبيѧة تراثيѧة بمѧا يؤآѧد                           

تجاربѧѧه الذاتيѧѧة، أو بمѧѧا يعينѧѧه علѧѧى تقѧѧديم الجديѧѧد الѧѧذي يتجѧѧاوز بѧѧه تلѧѧك التجѧѧارب        
إذ . لا بѧالنظر فѧي الإبѧداعات الѧسابقة        ويغايرها، ولاسيما أنَّ الإبداع الجديد لا يتأتى إ       

   )١()انبثاق من الماضي وخروج عنه باستمرار(أن الإبداع 
الѧѧذي يتѧѧابع النѧѧصوص  ) القѧѧارىء أو المتلقѧѧي ( وممѧѧا يعكѧѧس فاعليѧѧة التѧѧراث   

الشعرية، مدرآاً الأبعاد التي يحاور فيها الشاعر المعطيѧات التراثيѧة ويوظفهѧا فنيѧاً،               
إلѧѧى تلѧѧك المعطيѧѧات مѧѧن جديѧѧد الѧѧصوغ والتنѧѧاول وبهѧѧذا ملاحظѧѧاً مѧѧا يѧѧضيفه الѧѧشاعر 

يѧѧصبح لاستحѧѧضار التѧѧراث أهميѧѧة آونѧѧه وسѧѧيلة فنيѧѧة للفѧѧت انتبѧѧاه المتلقѧѧي وضѧѧمان     
تجاوبѧѧه وانفعالѧѧه بالنѧѧصوص الѧѧشعرية، ولاسѧѧيما تلѧѧك التѧѧي تѧѧشتمل علѧѧى معطيѧѧات      

  . تراثية راسخة في ذاآرته ورموز لها حضور في ثقافته العامة
 فاعلية التراث بوصفه رآيزة مرجعيѧة ثѧرة، تملѧك مقومѧات              تظهر… وهكذا        

اسѧѧѧتمرارها وبقائهѧѧѧا، عѧѧѧن طريѧѧѧق التوجهѧѧѧات المختلفѧѧѧة للѧѧѧشعراء والمبѧѧѧدعين فѧѧѧي     
  . الاستلهام والتوظيف

  
  
  
  
  
  

                                  
   .١٩٩: اثر التراث في الشعر العراقي الحديث  )٤(
   .٦١: الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر  )١(



  :فـاعلية التراث فـي شعر اليمن
وطال هذا التأثر اليمن    . أثَّر التراث في مضمون الشعر العربي قديمة وحديثه       

ءاً لا ينفصم من آيان الأمة وتراثهѧا الѧذي آѧان ومѧا يѧزال محѧل الإعجѧاب        بعدِّها جز 
والتقدير الكبيرين تدفعهما رغبة في الانتماء والإقتداء بمآثر الأولين، فѧالتراث رافѧد             

  . الأمة العربية والإسلامية في الحياة بمختلف نواحيها
 تعѧاليم   ومن الجدير بالѧذآر أن شѧعراء الѧيمن قѧد تفѧاعلوا بѧوعي مѧع مѧضامين                  

الدين الإسلامي الحنيѧف، إذ تѧأثروا بѧالقرآن الكѧريم فѧشغل إغѧراض شѧعرهم وجѧسّد                   
ولѧم  . )٢(ذلك آله القيم الروحية التي استمدت من آياته فقد آثر ذلك فѧي ثنايѧا شѧعرهم                

يغѧب عѧѧن شѧعراء الѧѧيمن اسѧتثمار القѧѧصص القرآنѧي الحافѧѧل بمواعظѧه وحكمѧѧه وقѧѧيم      
عراء مѧѧن آѧѧان لتوظيѧѧف الأحاديѧѧث النبويѧѧة    وهنѧѧاك مѧѧن الѧѧش )٣ (الѧѧصبر والمعجѧѧزات

والرمѧوز  ) ( فضلاً عن سيرة الرسѧول الكѧريم         )٤(الشريفة جانب مهم في أشعارهم    
   )٥(.الإسلامية المعروفة

أما الموروث التاريخي فقد شѧغل حيѧزاً آبيѧراً ونѧال اهتمامѧاً آبيѧراً تجلѧى فѧي                    
ن فѧѧي العѧѧصور أشѧѧعار الѧѧشعراء الѧѧذين استحѧѧضروا عѧѧزهم ومجѧѧدهم الخالѧѧد متѧѧوغلي  

   )١(.القديمة مجسدين ذلك في أشعارهم
ومما لا ريب فيه أن شعراء اليمن قد اتكأوا على ارثهم الأدبي، وآѧان الѧشعر                      

الحѧѧظ الأوفѧѧر فѧѧي استحѧѧضاره فقѧѧد مѧѧنحهم المѧѧوروث الѧѧشعري قѧѧدرة تعبيريѧѧة وأداء    
متميѧѧزاً فاتخѧѧذوا مѧѧن رمѧѧوزه وأصѧѧواته أرضѧѧية صѧѧلبة لخلѧѧق التفاعѧѧل الحѧѧي بѧѧين          

    )٢(.الماضي والحاضر مع تفاوت في التوظيف واستدعاء العصور

                                  
   ورباعيѧѧѧѧѧات البيحѧѧѧѧѧاني،  ١١:  ـ وديѧѧѧѧѧوان أنѧѧѧѧѧات شѧѧѧѧѧعب             ٦٤: الأعمѧѧѧѧѧال الكاملѧѧѧѧѧة لمحمѧѧѧѧѧد سѧѧѧѧѧعيد جѧѧѧѧѧرادة    : ينظѧѧѧѧѧر  )٢(

وديѧوان عنѧب مѧن الѧيمن،     ). ٥٣-٥٠: (وديѧوان حتѧى مطلѧع الفجѧر       ) ١٨-١٣(وديوان صѧلاة فѧي الجحѧيم، ص         ) ٨-٧(ص
   .١٨-١٦ص

  . ٣١-٢٦:  وزيد الموشكي شاعراً وشهيدا١١ً-١٠: ورباعيات البيحاني . ٢٣:  صلاة في الجحيمانديو: ينظر  )٣(
   .٤٦-٤٤:  وديوان الدروب السبعة١٦٠: ينظر صلاة في الجحيم  )٤(
   .١٠٨: ديوان من اليمن: ينظر  )٥(
 وديѧوان   ٣٨: وان أشѧواق الѧذآريات    وديѧ ). ١٨٤-١٨٣(،  )١٥٠-١٤٩( ،   ٥٨: ينظر الأعمال الكاملة لمحمѧد سѧعيد جѧرادة          )١(

، ٢٦٧،  ٢٤١،  )٣٣٣-٣٣٠(،  )٣٢٣-٣١٩(وديوان عبدالعزيز السقا    ) ٤٩-٤٠(،  ٣٦-٣٥نقوش على حجر العصر، ص    
  .____، والكتابة بسيف الثائر علي بن الفصل، ص ٣٩١

  ٧٤: صѧѧلاة فѧѧي الجحѧѧيم وديѧѧوان ١١٨:  وديѧѧون نقطѧѧة فѧѧي الظѧѧلام١٨:  والѧѧدروب الѧѧسبعة٧٥: ديѧѧوان هѧѧدير القافلѧѧة: ينظѧѧر  )٢(
   .٤٩:  وثورة الشعر١٢٣:  وديوان معاً إلى العليا٢٨: وديوان حصاد العمر



 –١٩٤٠(والمطلع على شعر اليمن يجد أنѧه فѧي مختلѧف مراحѧل الثѧورة منѧذ                       
يѧѧسجل أروع صѧѧور البطولѧѧة والتѧѧضحية والفѧѧداء، لѧѧذلك بѧѧدأ أآثѧѧره حماسѧѧياً  ) ١٩٩٢

بѧѧراً عنهѧѧا خيѧѧر ثوريѧѧاً ذا نبѧѧرة خطابيѧѧة متѧѧأثراً بالأحѧѧداث الѧѧسياسية والاجتماعيѧѧة ومع
تعبير، فقد آان من الشعراء قادة ثورات في الѧيمن، وآѧان مѧنهم مѧن استѧشهد ومѧنهم          
من سجن ومنهم مѧن نفѧي وهѧذا هѧو الѧذي دفѧع الѧدآتور عѧز الѧدين إسѧماعيل إلѧى أن                 

ظلّ الشعر في اليمن الصوت الوحيد الذي تترد فيه أنفѧاس الѧشعب المغلѧوب               : (يقول
 إنه الصوت الوحيد الذي ظلّ على الرغم من معاناة  على أمره، بل نستطيع أن نقول     

   )٣().الشعراء من سجن وتشريد وإعدام يقاوم الطغيان
يѧѧضرب بكѧѧل مѧѧا يملѧѧك الѧѧدعوات الطائفيѧѧة والتجزئѧѧة (وفѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه ظѧѧلّ   
 ولا ريب في أن هذه الفروسية وهذه التضحية قد آانѧت موضѧع إعجѧاب                )٤()الهدّامة

 فمѧѧا اعѧѧرف بѧѧين أقطѧѧار العѧѧرب آافѧѧة قطѧѧراً قѧѧدم أغلѧѧى   (الأسѧѧتاذ هѧѧلال نѧѧاجي فقѧѧال  
ولѧم يجتمѧع لقطѧر عربѧي        … الضحايا من أدبائه على مذبح الحريѧة آѧالقطر اليمنѧي            

  )٥().هذا النصيب من الشهداء في أدبائه آما اجتمع للقطر اليمني 
ولا يعنѧѧي هѧѧذا الفѧѧيض مѧѧن الѧѧشعر الحماسѧѧي أن شѧѧعراء الѧѧيمن عѧѧاجزون عѧѧن  

وري والѧѧѧشعبي بѧѧѧل أن آانѧѧѧت هنѧѧѧاك صѧѧѧلة للѧѧѧشعراء بهѧѧѧذا توظيѧѧѧف التѧѧѧراث الأسѧѧѧط
ومѧѧѧنهم مѧѧѧن أولѧѧѧى . المѧѧѧوروث إلا أنهѧѧѧا متأرجحѧѧѧة فمѧѧѧنهم مѧѧѧن ابتعѧѧѧد عنهѧѧѧا وأغفلهѧѧѧا

  )١(.الأساطير الإغريقية والعربية اهتماماً آبيراً وظهر ذلك في شعر المقالح
مع إدراآنا أن فاعليѧة التѧراث للمبѧدع تتمثѧل فѧي اسѧتيعابه تجاربѧه مѧن جانѧب                     

  .  إظهار قابليته لشتّى الأساليب والتقنيات الفنيّة في إظهاره من جانب آخروفي
بѧل اآتѧشاف      )٢(ليس استعادة هذا التراث أو التذآير به      ( ولهذا فان ما نحتاجه           

  . الجانب المشرق فيه والتفاعل معه ورسمه بسبيل ينطلق منه الحاضر

                                  
   .٨١: الشعر في إطار العصر الثوري  )٣(
   .٩: المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث  )٤(
   .٦: شعراء اليمن المعاصرون  )٥(
 . ٣٢٢، ٣٠٢، ٢٩٠، ٢٨٤، ٤٤، ٤٠، ٢٨٨، ٥٦٣، )٣٨٤-٣٨١ : (١٣٧-١٣٥: ديوان عبدالعزيز المقالح: ينظر  )١(

   .٤٣٧، ٢٩٦، ٨٠ص
   .٥١، ص١٩٧٧، )٦(أطروحات حول التراث، طراد الكبيسي، مجلة آفاق، السنة الثانية، العدد   )٢(



تراث وبمعطياته يتمثلѧه فѧي تجاربѧه        ولعل البردوني أآثر الشعراء التصاقاً بال           
الѧѧشعرية لѧѧذا آانѧѧت مهمتѧѧه الإلمѧѧام بѧѧالتراث مѧѧن خѧѧلال التجѧѧوّل فѧѧي عالمѧѧه بتأمѧѧل          
وحرص شديدين يستوجبان منه تعرف أشكال التراث، بحيث يقتѧرب أآثѧر مѧن إلѧى                

يكѧون لكѧل شѧاعر إلѧى حѧدٍّ مѧا ـ        (أن يجد لنفسه مداراً يتحرك فيه ومن خلاله وحيث 
مѧن التѧراث، فهѧو حينئѧذ لا يكѧون مѧستلهماً مѧن القѧدامى، وإنمѧا يكѧون                     إلمامه بجانب   

ملتفتѧاً  .والتفاعѧل معهѧا   )٣(، )متعاملاً مع القوّة الروحية التي تحرّك الحيѧاة المѧستمرة       
إلى الجوانب المشرقة فيه، إمѧّا وعيѧه فيكѧون مѧن خѧلال توظيѧف معطياتѧه وقѧد نظѧم                      

الѧѧشعراء القلائѧѧل الكبѧѧار الѧѧذين  البردونѧѧي القѧѧصيدة أآثѧѧر مѧѧن نѧѧصف قѧѧرن، يعѧѧد مѧѧن   
جѧѧددوا فѧѧي نѧѧسيج القѧѧصيدة وأثѧѧْرَوا مفرداتهѧѧا وموضѧѧوعاتها، آمѧѧا أنѧѧه لѧѧيس شѧѧاعراً     

لѧذلك فѧان قѧصائده أضѧحت رمѧزاً          . فحسب بل مناضلاً ضد الظلم والفساد والعبوديѧة       
  . للعدالة والحرية ومشعلاً ينير درب السائرين في طريق الحق والعدل والمساواة

ن له أثر آبير في توثيق الأدب الشعبي في اليمن من خلال آتبه ومقالاتѧه                    فقد آا 
) رحلѧѧة فѧѧي الѧѧشعر اليمنѧѧي قديمѧѧة وحديثѧѧه  ( فقѧѧد خѧѧصص الجѧѧزء الأخيѧѧر مѧѧن آتابѧѧه  

فنѧѧون الأدب (( لدراسѧѧة الѧѧشعر الѧѧشعبي وأردف ذلѧѧك فѧѧي مطلѧѧع الثمانينيѧѧات بكتѧѧابي  
، وقѧد اعتمѧد فѧي       )) ل يمنية   الثقافة الشعبية تجارب وأقاوي   (( و  )) الشعبي في اليمن    

  . هذا التدوين على محفوظاته من خلال معايشة الأهالي في الريف والمدينة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
   .٢٣: عبده بدوي. دراسات في الشعر الحديث د  )٣(



  
  

  :ثقافة البردوني 
يعѧѧد البردونѧѧي مѧѧن شѧѧعراء القѧѧصيدة ذات الѧѧشطرين البѧѧارزين فѧѧي العѧѧصر         
  الحѧѧѧѧديث فقѧѧѧѧد آѧѧѧѧان شѧѧѧѧعره موضѧѧѧѧع اهتمѧѧѧѧام عѧѧѧѧدد مѧѧѧѧن آتѧѧѧѧب النقѧѧѧѧد والرسѧѧѧѧائل        

  )١(.الجامعية
ѧѧدرس    لقѧѧو مѧѧف لا وهѧѧداً، آيѧѧعاً جѧѧاريخ واسѧѧى التѧѧي علѧѧلاع البردونѧѧان إطѧѧد آ

فقارئ شعر البردونѧي    ! التاريخ مدة من شبابه؟ ومن ثم آاتب في شؤونه ودراساته؟         
  يلمѧѧѧѧѧس بجѧѧѧѧѧلاء أثѧѧѧѧѧر الشخѧѧѧѧѧصيات التاريخيѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي نفѧѧѧѧѧسه الѧѧѧѧѧشفيفة، مѧѧѧѧѧن أمثѧѧѧѧѧال 

) ارض بلقѧيس  مѧن   (التي جعلهѧا مѧدار ديѧوانين متقѧدمين مѧن دواوينѧه، همѧا                ) بلقيس(
، فѧѧضلاً عѧѧن اسѧѧتدعاء الشخѧѧصيات المثيѧѧرة فѧѧي الأدب العربѧѧي    )لعينѧѧي أم بلقѧѧيس(و
وردة مѧن   (في آثير من قصائده، ولعل أشѧهرها قѧصيدته          ) منها أبو الطيب المتنبي     (

  ).دم المتنبي
في نهايѧة  ) من أرض بلقيس(ويكفي أن نقول إن البردوني ـ من ديوانه الأول  

حقѧѧق حѧѧضوراً إبѧѧداعياً، قѧѧل أن  ) جѧѧواب العѧѧصور(لأخيѧѧر الѧѧستينيات حتѧѧى ديوانѧѧه ا 
  ومѧѧѧع أن هنѧѧѧاك مѧѧѧن يѧѧѧرى أن البردونѧѧѧي    . يحققѧѧѧه شѧѧѧاعر فѧѧѧي العѧѧѧصور المتѧѧѧأخرة   

ـ بحكم الفواصل الثقافية التي تجزيء امتنا العربية ـ ظل مغيبѧاً عѧن بعѧض الأقطѧار      
إلا أنѧѧه مѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى اسѧѧتطاع أن يѧѧتمكن مѧѧن مرآѧѧزه الثقѧѧافي بهѧѧدوء إذ انѧѧه مѧѧن     

نѧاقلاً  . الذين رسѧموا بѧشكل متفѧرد الѧصورة الѧشعرية     … لشعراء العمود يين القلائل   ا
                                  

والѧشعر المعاصѧر فѧي      ). ـѧ ٧٢(شѧعراء الѧيمن المعاصѧرون       : ينظѧر : ني الشعري للإطلاع والاستزادة لمعرفة مكانة البردو       )١(
والأبعѧѧاد الموضѧѧوعية والفنيѧѧة لحرآѧѧة الѧѧشعر المعاصѧѧر فѧѧي الѧѧيمن،   . ٢٢٩، ٢٠٣، ١٧٧ ، ٤٦الѧѧيمن الرؤيѧѧة والفѧѧن، ص

د  ، وشѧعراء مѧن الѧيمن، ص  والѧصورة الѧشعرية عنѧ          ٤٩ودراسات في الشعر والمسرح اليمني، ص     .  وما بعدها  ٢٧١ص
 - ٢٨٠ -١٣٣ – ١٣٠(والمضامين الدينيѧة والتراثيѧة فѧي شѧعر الѧيمن الحѧديث، ص               . البردوني، دراسة موضوعية وفنية   

-٢٣٢(، )١٨٧-١٦٦(، )٨٤-٦٧) (رسѧѧالة دآتѧѧوراه (والѧѧشعر الحѧѧديث فѧѧي الѧѧيمن ظѧѧواهره وخصائѧѧصه الفنيѧѧة       ) ٢٨٦
٢٨٣-٢٧٨(، )٢٣٥. (  

آتاب البردوني أربعينيته منهѧا البردونѧي شѧاعراً وآاتبѧاً     : وني وشعره ، منها        وهناك دراسات وآتابات جديدة تناولت البرد     
وشعر البردوني لمحمد أحمد، القضاة وقصائد مѧن شѧعر البردونѧي نѧاجح جميѧل العراقѧي والبردونѧي               . لطه أحمد إسماعيل  

وشѧعر  ) ماجѧستير (يѧة رسѧالة     وعبد االله البردوني شاعراً دراسة موضѧوعية وفن       . والمقالح شاعراً مختلفان لحميدة الصولي    
رسѧالة  (والبردونѧي ناقѧداً    ) رسѧالة ماجѧستير   (البردوني، دراسة أسلوبية، رسالة ماجستير والѧسخرية فѧي شѧعر البردونѧي،              

 . ٩٣م، ص١٩٩٦يوليѧѧو ) ٢٤(إسѧѧماعيل الوريѧѧث، مجلѧѧة الثقافѧѧة، صѧѧنعاء، العѧѧدد    ) مقѧѧال(البردونѧѧي سѧѧاخراً  ).ماجѧѧستير
وهناك مراجع ودراسѧات ومقѧالات   . ن. م. حسن عبدالوارث) مقال(في شعر البردوني وقراءة في بعض ملامح السخرية  

  . آثيرة



العديد مѧن المعѧاني إلѧى أشѧياء ثلاثيѧة الأبعѧاد مѧسلطاً الѧضوء علѧى جوهرهѧا فѧي آن                        
  . واحد

والبردوني الشاعر والموسوعي والخطيب آان يمثل الشاعر حقاً إذ إنه سѧلك            
لخليلية وأخذ على عاتقه النفاذ إلى الحداثѧة        طريقه الشعري الذي ارتضاه في قوالبه ا      

من خلال الإطار الذي يخشاه الكثيرون ليؤآد أن الحداثة في المضمون وفي الرؤيѧا              
وفي اللغة ومن خѧلال التجѧاوز المجѧازي، فكѧان حѧداثياً سѧابقاً إلѧى التجديѧد المتكѧيء                    

حلѧق عاليѧاً    على رؤية فنية صادقة مليئة بالتجارب وصولاً إلى الآفاق الأرحѧب فقѧد              
إلѧѧى آخѧѧر يѧѧوم فѧѧي حياتѧѧه بمѧѧا أغنѧѧى فيѧѧه الѧѧشعر العربѧѧي مѧѧن أشѧѧعار يѧѧردد آثيѧѧراً مѧѧن  
أبياتها آل مثقف، فالبردوني قامة أدبية آبيѧرة، وآانѧت أشѧعاره دائمѧاً مثѧاراً للجѧدل،                  
لتوغلها في الجديد والمتجدد على وفق النهج العمودي الذي آان يحتѧوي المѧضامين              

يقف موقف المتحѧدي أمѧام الأشѧكال الѧشعرية الجديѧدة فُعѧدَّ              الجديدة وهذا جعل شعره     
البردوني بذلك مؤسسة ثقافية متكاملة، فعلى مدار سبعة عقѧود مѧن العظمѧة الفكريѧة                
والثقافيѧѧѧة التѧѧѧي قѧѧѧل نظيرهѧѧѧا فѧѧѧي الѧѧѧوطن العربѧѧѧي عѧѧѧاش البردونѧѧѧي، حيѧѧѧث اختѧѧѧزل  

ربѧѧي المѧѧوروث العربѧѧي فѧѧي الأدب والتѧѧاريخ والفكѧѧر فكѧѧان خلاصѧѧة فѧѧذة لѧѧلأدب الع   
والعالم المعاصر، متابعاً وقارئاً ودارساً ومقارناً، وآان مؤسسة آبرى اليمن بحاجة           
إليها للدخول إلى القرن الحادي والعشرين إذ إن منجѧزه الѧشعري لا يѧضاهيه منجѧز                 
شعري آخر، ومنجزه في الكتابة آان تأسيѧساً بكѧل معنѧى الكلمѧة، فقѧد التفѧت إلѧى مѧا                      

  . ة عن الذين آتبوا التاريخ السياسي والفكري والثقافييسمى بفلسفة التاريخ الغائب
ففي آتاباته مѧسارات آثيѧرة منهѧا المѧسار الثقѧافي فѧي الѧيمن  بهومѧه وحالاتѧه                           

وأبعѧѧاده آلهѧѧا أو آأننѧѧا فѧѧي متابعتنѧѧا لمѧѧسار البردونѧѧي  تقتѧѧرب مѧѧن مѧѧآرب لتѧѧاريخ          
ة ، والبردونѧي  لها من معنى للاتصال بشرعي(( وأسطورة وقد تلتقي بلقيس بما هي       

وإن آان يحاول أن يصلنا بما يعتقد من جذور شѧعبية ممتѧدة ، قѧد نѧراه يريѧد منѧّا أن                        
نشرّع اعتقاداته وفعله ، وآأنه في هذا وذاك يريد طرح ضرورات قد تكمل المعنى              

قѧصائده آفاقهѧا المعرفيѧة ، وقراءاتѧه المتنوعѧة فѧي شѧتى             ((  وقد ظهر ذلѧك فѧي        )٥())
علѧى متابعѧة المنجѧز الѧشعري العربѧي والعѧالمي ولا غѧرو               مجالات الفكر وحرصѧه     

                                  
   .١٦٤البردوني في اربعينيته  )  5(



! بنورهѧا  ! فقد استبدل البردوني بالعيون الكلمѧات ، بѧل نظѧر ورأى و بحѧث وآتѧب             
   .)٦())استعاض العمى الظاهري ليشرق في روحه البصر الحقيقي 

     وقѧѧد آانѧѧت للبردونѧѧي مجѧѧالس أدبيѧѧة مهمѧѧة وآѧѧان لهѧѧا أثѧѧر شѧѧاعري وآѧѧان بيتѧѧه      
منتدى لمثقفي العرب ومتذوقي الشعر  فضلاَ عѧن الѧشعراء ومѧساجلاتهم             المتواضع  

مع الѧشاعر الناقѧد عبѧداالله البردونѧي الѧذي وعѧى آتѧب التѧراث وقѧرأ لكبѧار الѧشعراء                       
  .)٧(وامتاز بذائقة آبيرة في الاختيار 

    فعلى مدى نѧصف قѧرن ونيѧف شѧكل البردونѧي ضѧمير الѧيمن الإبѧداعي والثقѧافي                    
خلياً وخارجياً وظل يحمل هموم شعبه وتطلعاتѧه وتوقѧه للحريѧة            وصوته المجلجل دا  

والعدالة والمساواة ويذود عنه في آل الظروف ، فضلآً عن ثقافته الشعرية الرفيعѧة              
ومعرفتѧѧه العميقѧѧة بѧѧالتراث وتѧѧضلعه مѧѧن الأدب الѧѧشعبي فѧѧي الѧѧيمن وفѧѧوق هѧѧذا آلѧѧه     

لكѧѧن مѧѧضمونها  أمانتѧѧه وموضѧѧوعيته ، فقѧѧد حѧѧافظ علѧѧى الѧѧشكل التراثѧѧي للقѧѧصيدة        
  . وطريقة التعبير انتسبت إلى روح عصره وأصالته 

الأدب والمجتمع ،    والقديم       :      عالج البردوني عدداً من قضايا النقد الأدبي منها         
والجديد ، والخصوصية المحلية في الأدب ، وعملية الإبداع،  والѧشكل والمѧضمون           

غيѧر أن  . )٩(لجانѧب                  آثيѧر            ومقالاته النقدية في هذا ا     )٨(، وآانت آتاباته  

                                  
    .١٦٥البردوني في أربعينيته  ص )  6(
   .٦١ -٥٦ن  ص . م : ينظر  ) 7(
الѧѧѧيمن . ٣       .قѧѧѧضايا يمنيѧѧѧة. ٢.       رحلѧѧѧة فѧѧѧي الѧѧѧشعر اليمنѧѧѧي قديمѧѧѧة وحديثѧѧѧة. ١:   منهѧѧѧا  ) 8(

  .الثقافة الشعبية . ٤.  الجمهوري 
).   دراسѧة فѧي شѧعر محمѧد محمѧود الزبيѧري  وحياتѧه              (من أول قصيدة إلى آخر رصاصѧة        . ٥
  .فنون الأدب الشعبي. ٦
  .أشتات. ٨).  مترجم إلى الفرنسية(الخاص والمشترك في ثقافة الجزيرة والخليج . ٧

فѧѧي الѧѧصحف اليمنيѧѧة تتحѧѧدث عѧѧن قѧѧضايا نقديѧѧة فѧѧي الأعѧѧم   وللبردونѧѧي مقѧѧالات آثيѧѧرة توزعѧѧت  ) 9(
  : الأغلب وهي موضحة في الجدول الآتي

  التاريخ  اسم المجلة والصحيفة عدد المقالات  ت
   م١٩٥٦  صحيفة سبأ  ١  ١

   م١٩٨١ ـ ١٩٧١  مجلة الكلمة  ١٣  ٢
   م١٩٨٠ ـ فبراير ٧١ابريل   مجلة الحكمة  ٤  ٣
  ٨٤براير  م  ـ ف١٩٧١نوفمبر   مجلة الجيش  ٣٩  ٤



لم يلتزم بمنهج واحد في نقده ، بل جمعت         (( البردوني في تناوله لقضاياالنقد الأدبي      
آتاباتѧѧه بѧѧين عѧѧدة منѧѧاهج فكانѧѧت صѧѧدى لثقافتѧѧه التѧѧي تجمѧѧع بѧѧين القѧѧديم والجديѧѧد وقѧѧد   

 اقѧرب إلѧى   ولكنѧه آѧان  . عرفنا أن هذه سمة غالبة في حرآة النقѧد الأدبѧي فѧي الѧيمن       
   . )١٠(المنهجين الاجتماعي والانطباعي

    وقد أسهم الجانب الإعلامي في تكوين ثقافة البردوني فقد آان المعين الثѧر الѧذي               
اسѧѧتقى منѧѧه الѧѧشاعر معارفѧѧه وإبداعѧѧه ، فقѧѧد اقѧѧتحم البردونѧѧي مѧѧن دون شѧѧك الأعѧѧلام  

ذاعѧي فѧѧضلاً  فكتѧب المقالѧѧة وآتѧب البرنѧѧامج الإ  . وإبداعѧه بѧѧشقيه الѧصحفي والإذاعѧѧي  
م ثمانية آتب آѧان     ١٩٧٢وقد صدر له في هذا المجال منذ عام         … عن تأليف الكتب  

  .م١٩٩٣عام " أشتات"م وآتاب ١٩٩١عام " الثقافة والثورة في اليمن"أخرها 
وقد مثلت الكتابة لدى البردوني قناة جديدة لم تكن محسوبة على الѧشاعر وقѧد        

 تختلف عن شاعرية القصيدة إذ أن الكلمѧة فѧي     إنها: وقال)٣("شعر الكتابة "أسماها بـ   
  .الشعر غيرها في النثر

ثѧم  .. وقد تقلد البردوني مناصب ادارية عديده فقد آان رئيساً للجنة النصوص            
  .م١٩٨٠مديراً للبرامج في إذاعة صنعاء حتى عام 

                                                                                                         
   م١٩٩١ يناير ١٩٧٢يوليو   مجلة اليمن الجديد  ١٠  ٥
 م ـ أغسطس ١٩٧٥ / ٤ / ٧  مجلة الحرّاس  ٤  ٦

   م١٩٧٥
   م١٩٧٦يونيو   مجلة الأضواء  ١  ٧
   م١٩٧٦يونيو   مجلة التصحيح  ١  ٨
   م١٩٧٧يونيو    يونيو١٣  ٢  ٩
   م١٩٩٧ ـ أآتوبر ٩٦مايو   الثقافة  ٤  ١٠
   م١٩٩٩/ ٨/ ٢٦ ـ ١٩٨٤/ ١/ ٥   سبتمبر٢٦صحيفة   ٢٦٣  ١١
  م١٩٩٩/ ٢٢/٣ ـ ١٩٩٦/ ٩/ ٢  الثورة  ٣٣  ١٢
  م١٩٩٩ ـ أغسطس ١٩٥٦  ١٢  ٣٩٣  

  
   .١٣٠ص ) رسالة ماجستير ( البردوني ناقداً   ) 10(
  . م١٩٩٩، أآتوبر )١٩العدد (مجلة نوافذ ـ صنعاء ـ حوار مع البردوني ) ٣(
  
 



بعدها آان يѧستعان بѧه فѧي أي لѧبس لغѧوي فѧي الإذاعѧة، إلѧى جانѧب برنامجѧه                         
م حتى تѧاريخ    ١٩٦٤الذي استمر من عام     ) مجلة الفكر والأدب  (بوعي  الإذاعي الأس 
  .م ١٩٩٩وفاته سنة

. م١٩٧٥م حتѧى    ١٩٦٩آذلك عمل مشرفاً ثقافياً على مجلѧة الجѧيش مѧن عѧام                
وعمѧѧل فѧѧي الهيئѧѧة الاستѧѧشارية لمجلѧѧة الѧѧيمن الجديѧѧد فѧѧضلاً عѧѧن أنѧѧه عمѧѧل فѧѧي الهيئѧѧة 

اد الأدبѧاء والكتѧاب اليمنيѧين الѧذي         وآѧان أول رئѧيس لاتحѧ      . الاستشارية لمجلة النقابѧة   
م وقد نشرت له مقابلات عديѧده فѧي الѧصحف والمجѧلات     ١٩٧٠أسس في عدن سنة     

  .المحلية والعربية والقنوات الإذاعية والتلفزيونية العربية والعالمية
 سѧنة منهѧا فѧي الظѧلام غيѧر أن هѧذا              ٦٥ عامѧاً أمѧضى      ٧١لقد عاش البردوني    

ر والأدب ألهبѧت حماسѧته فѧي بѧلاده الѧيمن التѧي عرفѧت                الظّلام حوّله إلى شعلة للشع    
فقѧѧѧد عѧѧѧرف عѧѧѧن البردونѧѧѧي حبѧѧѧه الجѧѧѧم للنѧѧѧاس، . ثѧѧѧورات وظروفѧѧѧاً اجتماعيѧѧѧة أليمѧѧѧة

وتواضعه وحماسه لكل جديد، فضلاً عن ثقافتѧه الѧشعرية الرفيعѧة ومعرفتѧه العميقѧة                
و فهѧ . بالتراث، وتطلعه بالأدب الشعبي في اليمن زد علѧى ذلѧك أمانتѧه وموضѧوعيته     

وان آان من شعراء قصيدة الشطرين الجديدة التي برز فيها عمر أبѧو ريѧشة إلا أنѧه               
آان باسѧتمرار إلѧى جانѧب الѧشعراء فѧي اختيѧار الأشѧكال الѧشعرية الأنѧسب والأآثѧر                     

والحѧѧديث عѧѧن إنجѧѧاز البردونѧѧي . اسѧѧتجابة للتعبيѧѧر عѧѧن تجѧѧاربهم الروحيѧѧة والجماليѧѧة
البردوني وان آان مѧن  شѧعراء قѧصيدة     الشعري لا يمكن أن يرد في بضع آلمات، ف     

الشطرين فهو يكتب بروح معاصرة شجاعة لا تخاف التغيير وقد نشر أربعة عѧشر               
وأنهѧاه بѧديوان    ) من أرض بلقيѧـس   (ديواناً خلال سنوات عمره الإبداعي بدأه بديوان        

رحلѧة ابѧن    (وما زال ديوانان مخطوطѧان تحѧت الطبѧع همѧا            ) رجعة الحكيم بن زايد   (
ونجѧد فѧي تلѧك الѧدواوين ظѧواهر          ) العѧشق علѧى مرافѧيء العمѧر       (و  ) قرناهامن شابا   

فنية عدة ومضامين موضوعية لها طابعها اليمني الخاص، ففي الجانب الفنѧي يميѧل              
إلى استثمار التراث تأريخاً ورموزاً ونصوصاً ومدناً وجبѧالاً وحѧوادث لهѧا مغزاهѧا               

   .ولعل هذا الاهتمام دعــاه لأن يكتب قصيدة القناع
  
   



  : نتاجه الشعري
يتنѧѧѧوع نتѧѧѧاج البردونѧѧѧي بѧѧѧين الإبѧѧѧداع الѧѧѧشعري والنقѧѧѧدي وإن غلبѧѧѧت شѧѧѧهرته  
الشعرية على شهرته ناقداً أدبياً، بيѧد أنѧه آѧان لا يعتѧد بهѧذا التفريѧق، وآѧان يѧرى أن                      

  . الاثنين يتكاملان
الحجة الباقية عنѧد مѧن يؤمنѧون        (ويمثل عبد االله البردوني في إبداعه الشعري              

بأن الحداثة الشعرية لا تتطلب صيغة معينѧة أو أنموذجѧاً معينѧاً للقѧصيدة، وأنهѧا آمѧا                   
تحققѧѧت فѧѧي النѧѧسيج العمѧѧودي قѧѧديماً لѧѧشعر أبѧѧي نѧѧؤاس وأبѧѧي تمѧѧام، فهѧѧي تتحقѧѧق فѧѧي   
النسيج العمودي الآن لشعر البردوني، متوهجѧة بѧروح العѧصر والاسѧتنارة الكاشѧفة               

   )١().والوعي المتجدد
عراء الحداثة يشتط في المغالاة ويعѧدّ القѧصيدة العموديѧة           وعندما آان بعض ش   

شѧѧيئا مѧѧن حفريѧѧات التѧѧأريخ لا تѧѧصلح لهѧѧذا الزمѧѧان الѧѧذي تغيѧѧرت فيѧѧه القѧѧيم والѧѧرؤى   
والمعايير،، آان الرد الميسور عليهم دائماً من خѧلال شѧعر عبѧد االله البردونѧي الѧذي                  

   .)٢( تقليدياًلم يخرج قط على نظام القصيدة العمودية لكنه لــم يكن أبداً
. فѧѧضلاً عѧѧن)١١(لقѧѧد صѧѧاغ الѧѧشاعر هѧѧذه المعادلѧѧة الѧѧصعبة فѧѧي أربعѧѧة عѧѧشر ديوانѧѧاً     

  )١٢(  .وقد ترجمت بعض أعماله إلى لغات أخرى. الدراسات التي ذآرناها 
                                  

 . م٣/١٠/١٩٩٩، تاريخ ١٢٢١٦: رام، العددمن مقال للشاعر فاروق شوشة جريدة الأه  ) ١(
                 .ن  السابق بتصرف.م:  ينظر ) ٢(
  : منها اثنا عشر  مطبوعاً  هي ) ١(

عدد   مكان الطبع  سنة الطبع  اسم الديوان  ت
  القصائد

  عدد الأبيات

  ١٢٥٥  ٦١  دار العودة ـ بيروت   م١٩٦١  من أرض بلقيس  .١
  ١٨٩٥  ٥٣  ة ـ بيروتدار العود   م١٩٦٦  في طريق الفجر  .٢
مترجم إلى ( مدينة الغد   .٣

  )الفرنسية  
  ١٤٦٦  ٤٤  دار العودة ـ بيروت  م١٩٧٠

  ٥٧٥  ٢٥  بــغــداد   م١٩٧٢  لعيني أم بلقيس  .٤
  ٦٤٣  ٢٤  دار العلم ـ دمشق   م١٩٧٧  السفر إلى الأيام الخضر  .٥
  ٦٧٣  ٢٦  دار العودة ـ بيروت   م١٩٧٧  وجوه دخانية في مرايا الليل  .٦
  ٨٧٩  ٢٨  دار العودة ـ بيروت   م١٩٧٩  زمان بلا نوعية  .٧
ترجمة رملية الأعراس   .٨

  الغبار
  ١٤٤٠  ٣٧  دمشق/ دار الكاتب العربي    م١٩٨٣

  ٩٩٦  ٢١  بيروت/ دار الحداثة    م١٩٨٦  آائنات الشوق الآخر  .٩
  ١٥٦٥  ٣٥  دمشق/ دار الكاتب العربي    م١٩٨٩  رواغ المصابيح  .١٠
  ١٦٥٣  ٢٧  دمشق/ دار الكاتب العربي   ١٩٩١  جواب العصور  .١١
  ١٤٦٥  ٢٠  بيروت/ دار الفكر العربي   ١٩٩٤  رجعة الحكيم بن زائد  .١٢
  ١٤٥٠٥  ٤٠١      المجموع  

   .١٣البردوني في  ربعينيته  ص : ينظر . العشق على مرافىء القمر. ٢.  رحلة ابن من شاب قرناها. ١وله ديوانان تحت الطبع 
  

مترجمѧة إلѧى   (، الثقافѧة الѧشعبية تجѧارب وأقاويѧل يمنيѧة      )مترجمة إلى الإنجليزية فѧي جامعѧات ديانѧا بأمريكѧا    (صيدة  عشرون ق : منها  ) ٢(
  ). مترجم إلى الفرنسية ( ،ديوان مدينة الغد ) مترجم إلى الفرنسية ( ، اليمن الجمهوري ) الإنجليزية



الناقد والشاعر اليمني على العديد من الجѧوائز        " عبدالله البردوني "وقد حصل     
   .)١٣(العربية والعالمية 

هو إلأ  غيض من فيض ، فحياة البردوني وثقافته  لم تحصر بمؤلفѧات                   هذا ما   
بعينها وعلى الرغم من آثرة ما آتب عنه  من دراسات هي لم تفيه حقه آملين ان                 

   . تأتي دراسات قادمة تنصف البردوني وتضعه في مكانه الريادي المعروف
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                                                                         
 
  :  يمكن إجمالها فيما يأتي ) 13(

  .  م١٩٧١ل عام في الموص) أبو تمام ( جائزة 
  .  هـ١٤٠١م ـ ١٩٨١جائزة شوقي في القاهرة عام 

  .  م١٩٨٣وسام الأدب والفنون في عدن عام 
  .م ١٩٨٣التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرت عملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضية عليهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧورته فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام   " اليونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكو"جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائزة 

  . اً وشعراً هـ تكريماً لتجاوزه عوق العجز وتمكنه بالجد والمثابرة من  مواصلة التعليم والتأليف نثر١٤٠٣   ـ 
  . م١٩٨٤وسام الأدب والفنون في صنعاء عام 

  .  هـ١٤٠٤م ـ ١٩٨٤جائزة مهرجان جرش الرابع في الأردن عام 
  هـ١٤١٣م ـ ١٩٩٤عام " سلطان العويس في الإمارات"جائزة 

  
  
  

  



  
  
  
  

  :المقدمة  
  
  
  

  أفضل الصلاة والتسليم علىالحمد الله رب العالمين و
  خاتم الأنبياء والمرسلين محمد النبي الأمين وعلى آله الطيبين 

  وأصحابه الغر الميامين
  . …وبعد 

فقد حدتني رغبة ملحة صوب الأدب الحديث ولاسيما الشعر والѧشعر اليمنѧي                 
ديث خاصة، وإذا ما عرفنا أن الشاعر عبد االله البردوني يمثل بشعره وجه اليمن الح 

ويعد احد أعمدة الإبداع العربي في الأدب والثقافة، لذا آانت دراسة نتاجه الѧشعري              
أولى خطوات رسمت حدود هذا الموضوع ووضѧعه فѧي دراسѧة أآاديميѧة موسѧومة                

  ). أثر التراث في شعر عبد االله البردوني ( بـ 

ومما لا يختلف فيѧه احѧد هѧو أن القѧصيدة البردونيѧة قѧصيدة تѧستمد مѧضمونها                   
لمѧѧѧا فيهѧѧѧا مѧѧѧن دلالات وعѧѧѧي بѧѧѧالتراث ) الأثѧѧѧر ( مѧѧѧن التѧѧѧراث ، وقѧѧѧد اخترنѧѧѧا لفظѧѧѧة 

  . وتوظيفه
وقد آان منهجنا تحليلياً توخينا من خلاله الكشف عن ابرز الملامح الفنية فѧي                    

شعر البردوني فضلاً عن استعانتنا بالمنهج التاريخي عند استقصاء معلومة أو خبر            
وقѧѧائع تاريخيѧѧة إلѧѧى غيѧѧر ذلѧѧك ممѧѧا يѧѧدخل فـѧѧـي نهѧѧج     أو روايѧѧة أو سلѧѧسلة أحѧѧداث و 

  . التاريخ
وقѧد  . وقد اقتضت طبيعة الموضѧوع إلѧى تقѧسيمه علѧى بѧابين وتمهيѧد وخاتمѧة                      

. آان التمهيد توطئة للتراث وفاعليته آما رآز على ثقافة الشاعر عبѧد االله البردونѧي              
عѧѧة فѧѧصول تنѧѧاول أمѧѧا البѧѧاب الأول فقѧѧد عنѧѧي بالدراسѧѧة الموضѧѧوعية وقѧѧسم علѧѧى أرب



الفѧѧصل الأول الأثѧѧر الѧѧديني ومعطياتѧѧه المتمثلѧѧة فѧѧي الاقتبѧѧاس مѧѧن القѧѧرآن الكѧѧريم         
والرموز الإسلامية والشخѧصيات     ) ( وقصصه فضلاً عن سيرة الرسول الكريم       

  . المرتبطة بآل البيت وصحابة الرسول رضوان االله عنهم أجمعين
ريخي إذ تجلى لنا استلهام البردوني أما الفصل الثاني فقد رآز على الأثر التا      

الحس العربي والإسلامي واستحضاره الرموز التاريخية الموغلة في القدم، 
والرموز الإسلامية ، فضلاً عن ذلك جاء ذآر للشخصيات المشهورة والشواخص 

اليمنية والعربية القديمة وأثر تلك الشخوص وتلك الشواخص في المعارك 
. مقدرة فنية برز فيها البردوني من خلال توظيفه إياهاوالفتوحات الإسلامية، و

وتناول الفصل الثالث الأثر الأسطوري والشعبي ، إذ قامت الباحثة برصد ما يتعلق 
بالأثر الأسطوري والشعبي في بناء القصيدة وتوظيف البردوني اشكال التراث 

والأهازيج إلى الشعبي آلِّـه الذي تجلى في الحكايات الشعبية المتضمنة العادات 
  . غير ذلك مما يُعد مرجعيات النص وإشاراته

إذ سعينا إلى رصد مضامين الأدب      . أما الفصل الرابع فقد تناول الأثر الأدبي            
العربي في شعر البردوني ورآزنا على مكامن الموروث الأدبي بتفاعلاته وأحداثѧه           

 مѧѧن ذلѧѧك المѧѧوروث  وشخوصѧѧه ومعارضѧѧاته وإبداعاتѧѧه الفنيѧѧة ،اذ اسѧѧتمد البردونѧѧي  
مقدرته التعبيرية وأداءه المتميز في تضمينه لأبيات أو ألفاظ أو معان أو فѧي اتخѧاذه                

  . من رموزه وأصواته أرضية صلبة لخلق التفاعل الحي بين الماضي والحاضر
أما الباب الفني فقد قѧسم علѧى فѧصلين فقѧط، تنѧاول الفѧصل الأول الأثѧر الفنѧي                          

 استقѧصاء أصѧول اللغѧة وأسѧاليبها وقواعѧدها بعѧدِّها عنѧصراً               الشكلي فقد سعيتُ إلѧى    
وقѧѧد تابعѧѧت الباحثѧѧة المفѧѧردات    . أساسѧѧاً مѧѧن العناصѧѧر التѧѧي لا يقѧѧوم الѧѧشعر إلا بهѧѧا     

والمѧѧѧصطلحات المѧѧѧستمدة مѧѧѧن المѧѧѧضمون الѧѧѧديني والمѧѧѧوروث الأدبѧѧѧي مѧѧѧن خѧѧѧلال    
  . استعمال الجمل واستثمار الأساليب البلاغية

  
لفѧѧصل إلѧѧى إثبѧѧات العلاقѧѧة الوطيѧѧدة التѧѧي تѧѧربط الѧѧشاعر آمѧѧا سѧѧعيتُ فѧѧي هѧѧذا ا      

بموروثة الموسѧيقي مѧن خѧلال المѧنهج الإحѧصائي لقѧصائده، وتناولنѧا القافيѧة ونظѧام            
توظيفها، في حين رآز الفصل الثاني علѧى الأثѧر الفنѧي المѧضموني ، إذ تابعѧتُ فيѧه        



 فѧي هѧذا الفѧصل       آمѧا تابعѧت   . بناء القصيدة البردونية واتكاءها على التراث العربѧي         
ما أفاده البرودني من معطيات الصورة الفنية التراثيѧة، التѧي لѧم تخѧرج عѧن الإطѧار          
العام الذي حدده آثير من الدارسين فѧي بنѧاء الѧصورة الجديѧدة بعѧدها أبѧرز الأدوات                   
الشعرية التي أسѧهمت فѧي مѧضامينه الѧشعرية ورآزنѧا علѧى قѧصيدة القنѧاع فѧي هѧذا                      

  . الفصل
ولا بѧد   . ة فقد تضمنت أهم النتѧائج التѧي توصѧلت إليهѧا فѧي الدراسѧة               أما الخاتم       

وآانت صعوبات جمة ولاسيما في البداية إلا أن قѧوة          . من صعوبات تواجه أي عمل    
العزيمѧѧة بعѧѧد الاتكѧѧال علѧѧى االله وحѧѧب العمѧѧل فѧѧي موضѧѧوع آهѧѧذا وتѧѧشجيع أسѧѧاتذتي    

 على إخراج جهد    ذلك آله جعلني قوية الإرادة مصممة     . الأجلاء وزملائي الأفاضل  
  . أفضل

ولا بد من ذآر أهل الفضل وشكرهم وفي مقدمتهم الأستاذ الفاضل الدآتور       
حاآم حبيب الكريطي الذي أآرمني االله به مشرفاً على الرسالة فكان يقرأ ويقوّم 

ويضع ملاحظات هنا وملاحظات هناك ويسد ثغرات بداية عملٍ ويوجه توجيهات 
  . ت سبيله للخروج فضلاً عن تشجيع آريمسديدة أغنت العمل وأنار

والشكر واجب لرئاسѧة جامعѧة عѧدن وعمѧادة آليѧة الآداب فѧي جامعѧة الكوفѧة                         
وأسѧѧاتذتها وموظفيهѧѧا وزمѧѧلاء الباحثѧѧة أولئѧѧك آلهѧѧم آزروا الباحثѧѧة بѧѧالرأي والنѧѧصح   
ومدِّ يد المساعدة لأولئك ولكل مѧن سѧاعدني وشѧجعني وأعѧارني آتبѧاً وعѧززّ بحثѧي                   

  . شة علمية، أقول جزى االله الجميع عني خيراًبمناق
  

وأخيѧѧراً نقѧѧول إنѧѧه تѧѧأبى إرادة الѧѧرب أن يكѧѧون الكمѧѧال لعمѧѧلٍ بѧѧشري أو غيѧѧر           
إنѧѧي ((بѧѧشري فѧѧأقول لاآمѧѧال إلا لѧѧرب العѧѧزة ومѧѧا أحѧѧسن مѧѧا قالѧѧه القاضѧѧي الفاضѧѧل   

حѧسن ولѧو    لو غير هذا لكѧان أ     : رأيت أنه لا يكتب أحد آتاباً في يومه إلاَّ قال في غده           
  وهذا من . زيد هذا لكان يستحسن ولو قدم هذا لكان أفضل ولو ترك هذا لكان أجمل



 ، فѧلا بѧد مѧن    )١٤())أعظم العبر، وهو دليѧل علѧى اسѧتيلاء الѧنقص علѧى جملѧة البѧشر                
خطأ وهنات أعتذر عنها قبل آل شيء متمنية مѧن االله أن أتخطاهѧا مѧستقبلاً فهѧذا مѧا                    

مѧѧصيب أجѧѧران وإلاَّ فѧѧأجر البحѧѧث والنيѧѧة الѧѧصادقة   مكننѧѧي االله عليѧѧه فѧѧان أصѧѧبت فلل 
  ""ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا . "" وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين

  "   صدق االله العظيم                                                             " 
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
دبѧي حتѧى نهايѧة العѧصر      ، نقѧلاً عѧن نقѧد الѧنص الأ    ٤/ ١إتحاف السادة المتقين في إحياء علوم الدين ، المرتضى الزبيѧدي         ) ١(

  .٣٨٣ص ) أطروحة دآتوراه ( الأموي             



  
  بسم االله الرحمن الرحيم بسم االله الرحمن الرحيم 
  ملخص رسالة الماجستيرملخص رسالة الماجستير

  ))اثر التراث في شعر عبداالله البردوني اثر التراث في شعر عبداالله البردوني ((الموسومة بـ الموسومة بـ 
  المقدمة من الباحثه فاطمه عبداالله محمد عبدالحبيب المقدمة من الباحثه فاطمه عبداالله محمد عبدالحبيب 

   جامعة الكوفة  جامعة الكوفة –– إلى قسم اللغة العربية آلية الآداب  إلى قسم اللغة العربية آلية الآداب 
  الحمد الله رب العالمين وأفضل الصلاة والتسليم على  

  الأمين وعلى آله الطيبين الطاهرين  خاتم الأنبياء والمرسلين محمد النبي 
  وأصحابه الغر الميامين

  . …وبعد 
فقد حدتني رغبة ملحة صوب الأدب الحديث ولاسيما الشعر والѧشعر اليمنѧي                 

خاصة، وإذا ما عرفنا أن الشاعر عبد االله البردوني يمثل بشعره وجه اليمن الحديث  
الثقافѧة، لѧذا آانѧت دراسѧة نتاجѧه          ويعد احد أعمدة الإبداع الأدب العربي فѧي الأدب و         

الشعري أولى خطوات رسمت حدود هѧذا الموضѧوع ووضѧعه فѧي دراسѧة أآاديميѧة                 
  ). أثر التراث في شعر عبد االله البردوني ( موسومة بـ 

ومما لا يختلف فيه احد هو أن القصيدة البردونية قصيدة تراثية، وقѧد اخترنѧا               
  . التراث وتوظيفهلما فيها من دلالات وعي ب) الأثر ( لفظة 

وقد آان منهجنا تحليلياً توخينا من خلاله الكشف عن ابرز الملامح الفنية فѧي                    
شعر البردوني فضلاً عن استعانتنا بالمنهج التاريخي عند استقصاء معلومة أو خبر            
أو روايѧѧة أو سلѧѧسلة أحѧѧداث ووقѧѧائع تاريخيѧѧة إلѧѧى غيѧѧر ذلѧѧك ممѧѧا يѧѧدخل فـѧѧـي نهѧѧج      

  . التاريخ
وقѧد  .  اقتضت طبيعة الموضѧوع إلѧى تقѧسيمه علѧى بѧابين وتمهيѧد وخاتمѧة                وقد      

أمѧا  . آان التمهيد توطئة لفاعلية التراث وخاصة في حياة الѧشاعر عبѧد االله البردونѧي        
الباب الأول فقد عني بالدراسة الموضوعية وقسم على أربعة فصول تنѧاول الفѧصل              

مѧن القѧرآن الكѧريم وقصѧصه        ) اسالأثر الديني ومعطياته المتمثلѧة فѧي الاقتبѧ        (الأول  
والرموز الإسلامية والشخѧصيات المرتبطѧة     ) ( فضلاً عن سيرة الرسول الكريم      

  . بآل البيت وصحابة الرسول رضوان االله عنهم أجمعين
أما الفصل الثاني فقد رآز على الأثر التاريخي إذ تجلى لنا استلهام البردوني       

 الرموز التاريخية الموغلة في القدم، الحس العربي والإسلامي واستحضاره

والرموز الإسلامية ، فضلاً عن ذلك جاء ذآر للشخصيات المشهورة والشواخص 



اليمنية والعربية القديمة وأثر تلك الشخوص وتلك الشواخص في المعارك 

. والفتوحات الإسلامية، ومقدرة فنية برز فيها البردوني من خلال توظيفه إياها

لثالث الأثر الأسطوري والشعبي ، إذ قامت الباحثة برصد ما يتعلق وتناول الفصل ا

بالأثر الأسطوري والشعبي في بناء القصيدة وتوظيف البردوني اشكال التراث 

الشعبي آلِّـه الذي تجلى في الحكايات الشعبية المتضمنة العادات والأهازيج إلى 

  . غير ذلك مما يُعد مرجعيات النص وإشاراته

إذ سعينا إلى رصد مضامين الأدب      . لفصل الرابع فقد تناول الأثر الأدبي     أما ا       
العربي في شعر البردوني ورآزنا على مكامن الموروث الأدبي بتفاعلاته وأحداثѧه           
وشخوصѧѧه ومعارضѧѧاته وإبداعاتѧѧه الفنيѧѧة ،اذ اسѧѧتمد البردونѧѧي مѧѧن ذلѧѧك المѧѧوروث    

أو ألفاظ أو معان أو فѧي اتخѧاذه         مقدرته التعبيرية وأداءه المتميز في تضمينه لأبيات        
  . من رموزه وأصواته أرضية صلبة لخلق التفاعل الحي بين الماضي والحاضر

أما الباب الفني فقد قѧسم علѧى فѧصلين فقѧط، تنѧاول الفѧصل الأول الأثѧر الفنѧي                          
الѧѧشكلي فقѧѧد سѧѧعت الباحثѧѧة إلѧѧى استقѧѧصاء أصѧѧول اللغѧѧة وأسѧѧاليبها وقواعѧѧدها بعѧѧدِّها   

وقѧѧѧد تابعѧѧѧت الباحثѧѧѧة .  مѧѧѧن العناصѧѧѧر التѧѧѧي لا يقѧѧѧوم الѧѧѧشعر إلا بهѧѧѧاعنѧѧѧصراً أساسѧѧѧاً
المفѧѧردات والمѧѧصطلحات المѧѧستمدة مѧѧن المѧѧضمون الѧѧديني والمѧѧوروث الأدبѧѧي مѧѧن    

  . خلال استخدام الجمل واستثمار الأساليب البلاغية
وقѧѧد سѧѧعيت فѧѧي هѧѧذا الفѧѧصل إلѧѧى إثبѧѧات العلاقѧѧة الوطيѧѧدة التѧѧي تѧѧربط الѧѧشاعر        

  ѧام          بموروثة الموسѧة ونظѧا القافيѧصائده، وتناولنѧصائي لقѧنهج الإحѧلال المѧن خѧيقي م
توظيفها، بينما رآز الفصل الثاني علѧى الأثѧر الفنѧي المѧضموني تابعѧت الباحثѧة فيѧه          

وقد تابعنا في هѧذا الفѧصل مѧا        . بناء القصيدة البردونية واتكاءها على التراث العربي      
اثية، التي لم تخرج عن الإطار العام أفاده البرودني من معطيات الصورة الفنية التر      

الѧѧذي حѧѧدده آثيѧѧر مѧѧن الدارسѧѧين فѧѧي بنѧѧاء الѧѧصورة الجديѧѧدة بعѧѧدها أبѧѧرز الأدوات         
الشعرية التي أسѧهمت فѧي مѧضامينه الѧشعرية ورآزنѧا علѧى قѧصيدة القنѧاع فѧي هѧذا                      

  . الفصل
  :منها . أما الخاتمة فقد تضمنت أهم النتائج التي توصلت إليها في الدراسة      
لقد تأثر البردونѧي بѧالتراث العربѧي بمعطياتѧه آلهѧا، ويمكѧن القѧول أن أصѧالة             .١

البردونѧѧي الفنيѧѧة وامتلاآѧѧه ناصѧѧية الѧѧشعر بѧѧدأت منѧѧذ الخمѧѧسينات مѧѧن القѧѧرن     



العشرين، إذ ترسخت قناعاته الفكرية وتحدد اتجاهѧه الѧشعري بѧشأن القѧضايا              
ت وقصائد الحѧب  السياسية وإذا آانت دواوينه الأولى قد حفلت بشعر المناسبا   

والطبيعѧѧة والرثѧѧاء فأنهѧѧا قѧѧد تقلѧѧصت فѧѧي دواوينѧѧه الأخيѧѧرة ويبѧѧدو أن علاقتѧѧه    
بالتراث قد حولته من النقل والتقليد إلѧى التوظيѧف الجديѧد مѧع محافظتѧه علѧى                   

  .أصالته الفنية
لقد أهتم الشاعر بالأثر الديني ومضمونه وتفاعѧل معѧه بѧوعي وإدراك، فكѧان                .٢

حيѧث  . ئيس الѧذي جѧسَّد مѧن خلالѧه القѧيم الروحيѧة            القرآن الكѧريم المѧصدر الѧر      
استمد منه عدداً من معѧاني الآيѧات والقѧصص القرآنيѧة بكѧل مѧا تنطѧوي عليѧه                    

 مѧѧѧن مواقѧѧѧف ومعجѧѧѧزات آمѧѧѧا اسѧѧѧتمد مѧѧѧن سѧѧѧيرة الرسѧѧѧول الكѧѧѧريم محمѧѧѧد  
الدروس والمواعظ والعبر، آما عطَّر قصائده بѧأريج سѧيرة آل بيتѧه الميѧامين               

  .فد نتاجه الشعري بمعنى ديني ثرٍوأصحابه الأبرار بما ير
أدرك البردوني أن الموروث التاريخي يشكل عاملاً مهماً من عوامѧل تحقيѧق              .٣

الكيѧѧان العربѧѧي القѧѧومي، فѧѧانطلق يѧѧستمد صѧѧورة وأخبѧѧاره مѧѧصوراً رمѧѧوزه        
. وشخصياته ومعارآه التي حققت تحولات جذرية مهمة في حياة أبنѧاء الأمѧة            

 التѧѧي شѧѧكلت خطѧѧراً مѧѧستديماً علѧѧى الأمѧѧن  ولجѧѧأ الحѧѧديث عѧѧن الأقѧѧوام الباغيѧѧة 
  .العربي والإسلامي عبر عصور التاريخ

توطѧѧدت صѧѧلة الѧѧشاعر بموروثѧѧة الأسѧѧطوري فѧѧي أرقѧѧى صѧѧورها وأنقاهѧѧا،        .٤
فكانت أداته الفاعلة لبلورة أفكاره تجاه تحديات الحاضر والمستقبل، وقد آان           
لأسѧѧѧطورة أوديѧѧѧب وسѧѧѧيزيف حѧѧѧضوراً فѧѧѧي قѧѧѧصائده فѧѧѧضلاً عѧѧѧن اسѧѧѧتيعابه     

  .للأساطير المستمدة من آتاب ألف ليلة وليلة، والتنين، والعنقاء
تفرعѧѧت فѧѧي قѧѧѧصائده أثѧѧار الحكايѧѧѧات الѧѧشعبية وتوزعѧѧѧت اهتماماتѧѧه لتѧѧѧشمل       .٥

الحكايات الشعبية والمعتقدات الاجتماعية السائدة والشخصيات الѧشعبية، وقѧد          
  .حاول الشاعر أن يكسوها رداء المعاصرة ويكسبها دلالات معاصرة

لѧشاعر نفѧسه علѧى اسѧتيعاب المѧوروث الأدبѧي ولاسѧيما الѧشعر بالقѧدر               وطن ا  .٦
الذي يمنح قصائده قدرة تعبيرية وأداء متميزاً، فاتخذ من رموزه وأحداثه فѧي         
أبرز قصائده أرضية صلبة لخلق التفاعل الحѧي بѧين الحاضѧر والماضѧي بمѧا                

  .يسهم في آسر حاجز السكون الذي اعترى مسيرة الأمة
شاعر قد اقتصر في توظيفه على الشعر فقد دأب على الانتفاع بѧالنثر       ولا يعني أن ال   

ولم ينسَ الإشارة إلى الأسواق الأدبيѧة والأمثѧال والمؤلفѧات العربيѧة التѧي زخѧر بهѧا                   
  .العصر العباسي وما تلاه

والقصيدة البردونية آانت أآثر ارتباطѧاً والتѧصاقاً بالتراآيѧب اللغويѧة وأسѧاليب بنѧاء                
  .لكلماتالجمل وترتيب ا



شكل الموروث الفني المحور الأساس في البناء الفني لقصائد البردونѧي، فقѧد              .٧
حѧѧرص علѧѧى استقѧѧصاء أصѧѧول أسѧѧاليب لغتѧѧه وقواعѧѧدها بوصѧѧفها العنѧѧصر       
الѧѧرئيس مѧѧن عناصѧѧر الѧѧشعرية التѧѧي لا يقѧѧوم الѧѧشعر ولا يѧѧستقيم إلاَّ بهѧѧا، وقѧѧد   

ستمدة مѧن   تجلى هذا الحرص من خلال استخدام المفردات والمصطلحات الم        
  .الموروث الديني والأدبي والتوشيح والحذف وغير ذلك

أفاد الشاعر مѧن معطيѧات الѧصورة التراثيѧة فѧي بنѧاء قѧصيدته بوصѧفها أبѧرز                     .٨
الأدوات الشعرية التي تسهم في تزيين مضامينه الѧشعرية، وقѧد اتخѧذت عنѧده       
أنماطѧѧاً عѧѧدة تمثلѧѧت بالѧѧصورة القائمѧѧة علѧѧى التѧѧشبيه والѧѧصورة القائمѧѧة علѧѧى      
الاستعارة والصورة القائمة على الكنايѧة والѧصورة القائمѧة علѧى البѧديع، وقѧد                
تتجه القصيدة آاملѧة إلѧى التѧراث ومحاولѧة الاسѧتحواذ علѧى الѧصورة القديمѧة                  
ويتمثل إبداع البردوني باسѧتخدام قѧصيدة القنѧاع التѧي تعѧد خطѧوة متقدمѧة فѧي                   

  .مسار شعره
عر بموروثѧѧة الموسѧѧيقي، فقѧѧد آѧѧشف البحѧѧث العلاقѧѧة الوطيѧѧدة التѧѧي تѧѧربط الѧѧشا .٩

أثبتت الإحصائيات التزام قصائده بالأوزان الخليلية، حيث التزم فѧي مراحلѧه            
الشعرية بالموسيقى التقليدية للقѧصيدة العربيѧة، وحѧاول التفѧنن فѧي الموسѧيقى               
الداخليѧѧѧة مѧѧѧن خѧѧѧلال تѧѧѧشكيلات صѧѧѧوتية خاصѧѧѧة آثيѧѧѧراً مѧѧѧا تѧѧѧرتبط بالمعѧѧѧاني  

  .والأفكار
يطѧѧرق أبѧѧواب الحداثѧѧة الѧѧشعرية وينفѧѧتح علѧѧى  تمكѧѧن البردونѧѧي مѧѧن أن  .١٠

واسѧتطاع بلغتѧه    . آفاقها الواسعة، فقѧد جѧدد فѧي اللفظѧة والѧصورة والمѧضمون             
وصѧѧوره وتراآيبѧѧه أن يخلѧѧق أشѧѧكاله الفنيѧѧة الخاصѧѧة التѧѧي جѧѧاءت معبѧѧرة عѧѧن  

  .تفرده وأصالته وقدراته الفنية
 وهѧي   تمسك الشاعر البردوني بالقافية الموحدة والمتوالية والمتراوحѧة        .١١

  .التي تمثل أغلب قصائده
جѧѧدد فѧѧي البنѧѧاء نفѧѧسه وتمكѧѧن مѧѧن إيجѧѧاد التѧѧرابط العѧѧضوي بѧѧين أبيѧѧات    .١٢

قѧѧصيدته العموديѧѧة، لا مѧѧن خѧѧلال تلѧѧك الأدوات التقليديѧѧة أو وحѧѧدة الموضѧѧوع   
وتكѧѧѧرار حѧѧѧرف الѧѧѧروي، ولكѧѧѧن مѧѧѧن خѧѧѧلال تناسѧѧѧق البنيѧѧѧة اللغويѧѧѧة والإيقѧѧѧاع 

وب الѧذي يكѧاد يكѧون مѧن         الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص ذلѧك الأسѧل         
الخصائص المميѧزة لتجربتѧه الѧشعرية، آمѧا اعتمѧدت قѧصائد البردونѧي علѧى                 

  .بعض الخصائص الأسلوبية وفي مقدمتها الحوار
وآانت صعوبات جمة ولاسيما في البداية إلا       .  ولا بد من صعوبات تواجه أي عمل      

ا وتѧѧشجيع أن قѧѧوة العزيمѧѧة بعѧѧد الاتكѧѧال علѧѧى االله وحѧѧب العمѧѧل فѧѧي موضѧѧوع آهѧѧذ      
ذلѧك آلѧه جعلنѧي قويѧة الإرادة مѧصممة علѧى             . أساتذتي الأجѧلاء وزملائѧي الأفاضѧل      

  . إخراج جهد أفضل



ولا بد من ذآر أهل الفضل وشكرهم وفي مقدمتهم الأستاذ الفاضل الدآتور       
حاآم حبيب الكريطي الذي أآرمني االله به مشرفاً على الرسالة فكان يقرأ ويقوّم 

ا وملاحظات هناك ويسد ثغرات بداية عملٍ ويوجه توجيهات ويضع ملاحظات هن
 بحق، فقد آان ،.سديدة أغنت العمل وأنارت سبيله للخروج فضلاً عن تشجيع آريم

مشرفاً مخلصاً تجشم عناء قراءة فصول الدراسة آلمة آلمة، وآان لتوجيهاته أثر 
ل وسعة الصدر فاعل في تصحيح الرسالة  وتقويمها وأتاح لي حرية الرأي في القو

ولا يفوتني أن أشيد باعتزاز بقراءاته العميقة، وطول أناته وصبره . في المناقشة 
الجميل، وأشكر باعتزاز حضرات الأساتذة في قسم اللغة العربية بكلية الآداب 
جامعة الكوفة ولا أنسى توجيه الشكر لأساتذتي في قسم اللغة العربية آلية الآداب 

لصاً الأساتذة الأفاضل رئيس لجنة المناقشة وأعضاءها جامعة بغداد واشكر مخ
على قبولهم مناقشة الرسالة وما تجشموه من عناء القراءة والتقويم لهذه الدراسة 
وما بذلوا معها من وقت ثمين في هذه الظروف الصعبة في سبيل إبداء ملاحظاتهم 

 بحثها وتسهم في العلمية الناقدة التي لا شك في أنها تفيد الباحثه وتنير صفحات
إخراجه إلى النور لأنها ملاحظات نخبة من عمالقة النقد الأدبي في العراق ولهم 

  .من الخلق والخبره والتجربة والجدية ما لا تتسع صفحات هذا البحث لذآره
        وأسجل شكري العميق لعمادة آلية الآداب ورئاسة جامعة الكوفة ولا أنسى 

سة جامعة عدن بالجمهورية اليمنية على ابتعاثي أن أسجل شكري الجزيل لرئا
للدراسة وتهيئة أسباب  التفرغ العلمي واسجل شكري لموظفي وموظفات المكتبات 
في العراق واليمن، وزملائي في العام التحضيري ولا أنسى أن أتوجه بأسمى آيات 

 ابتهالاً الشكر والعرفان إلى الذين رفعوا أيديهم تضرعاً ويرفعونها الآن في اليمن
بالدعاء الى االله سبحانه وتعالى بأن يوفق الباحثه في جهدها الذي شغلها عنهم وان 
تجني ثمرته  وان يعيدها سالماً على الرغم من معانتهم فقد سهروا الليالي من اجل 

  .    توفير أجواء ملائمة للباحثه
ئك ولكل من أولئك آلهم آزروا الباحثة بالرأي والنصح ومدِّ يد المساعدة لأول

ساعدني وشجعني وأعارني آتباً وعززّ بحثي بمناقشة علمية، أقول جزى االله 
  . الجميع عني خيراً

وأخيѧѧراً نقѧѧول إنѧѧه تѧѧأبى إرادة الѧѧرب أن يكѧѧون الكمѧѧال لعمѧѧلٍ بѧѧشري أو غيѧѧر           
إنѧѧي ((بѧѧشري فѧѧأقول لاآمѧѧال إلا لѧѧرب العѧѧزة ومѧѧا أحѧѧسن مѧѧا قالѧѧه القاضѧѧي الفاضѧѧل   

لو غير هذا لكѧان أحѧسن ولѧو         : أحد آتاباً في يومه إلاَّ قال في غده       رأيت أنه لا يكتب     
وهѧذا  . زيد هذا لمكان يستحسن أو لو قدم هذا لكان أفضل ولو ترك هѧذا لكѧان أجمѧل                 

، فѧلا بѧد مѧن       )) من أعظم العبر، وهو دليل علѧى اسѧتيلاء الѧنقص علѧى جملѧة البѧشر                
أتخطاهѧا مѧستقبلاً فهѧذا مѧا        خطأ وهنات أعتذر عنها قبل آل شيء متمنية مѧن االله أن             



مكننѧѧي االله عليѧѧه فѧѧان أصѧѧبت فللمѧѧصيب أجѧѧران وإلاَّ فѧѧأجر البحѧѧث والنيѧѧة الѧѧصادقة    
  . وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين

  ""ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا "" 
     "صدق االله العظيم                                                             " 

  الباحثة                   
     فاطمه عبداالله محمد                 
                     ٢٠٠٣/ ١٢/ ١٨   
    

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  الخلاصةالخلاصة

  أثر التراث في شعر عبد االله البردونيأثر التراث في شعر عبد االله البردوني

يتضمن هذا البحث مقدمة وتمهيد وخمسة فصول وخاتمة، آان التمهيد   
  . توطئة لثقافة البردوني وتأثره بالتراث

ول الفѧѧصل الأول أثѧѧر الѧѧدين فѧѧي شѧѧعر عبѧѧد االله البردونѧѧي ورآѧѧّز علѧѧѧى         تنѧѧا   
 وشخѧѧصيات الاقتبѧѧاس القرآنѧѧي وقѧѧصص القѧѧرآن الكبيѧѧر وأثѧѧر شخѧѧصية الرسѧѧول 

  ). رضي االله عنهم(الصحابة 
وآانѧѧѧت مѧѧѧضامين ماقبѧѧѧل الاسѧѧѧلام   . وآفѧѧѧل الفѧѧѧصل الثѧѧѧاني الأثѧѧѧر التѧѧѧاريخي    

رك الخالѧدة ماشѧغل صѧفحات       والمضامين الاسلامية والشواخص الحѧضارية والمعѧا      
  . البحث
فيما اهتم الفѧصل الثالѧث بتتبѧع الأثѧر الاسѧطوري والѧشعبي الѧذي احتѧل مقامѧاً                      

  .مهماً في تضاعيف القصيدة البردونية
وانصبتا صفحات الفصل الرابع على استقصاء مكامن الموروث الادبي بكѧل             

  . رموزه واحداثه في ثنايا قصائد البردوني
مس فقد اهتم بدراسة الأثر الفني في شعر البردوني من خلال           أما الفصل الخا    

مباحѧѧث أربعѧѧѧة اخѧѧѧتص الأول منهѧѧا عѧѧѧن اهتمѧѧѧام الѧѧشاعر بأصѧѧѧول لغتѧѧѧه واسѧѧѧاليبها    
  . بوصفها أحد العناصر الشعرية المهمة. وقواعدها

امѧѧا الثѧѧاني فقѧѧد اثبѧѧت العلاقѧѧة الوطيѧѧدة التѧѧي تѧѧشد الѧѧشاعر البѧѧدوني بموروثѧѧه        
  . بالوزن والقافية والايقاع الداخليالموسيقي الذي يتمثل 

أمѧѧا الثالѧѧث فقѧѧد رآѧѧّز علѧѧى البنѧѧاء الفنѧѧي للقѧѧصيدة البردونيѧѧة وناقѧѧشنا ذلѧѧك مѧѧن     
  . خلال توفر الوحدة العضوية في شعر البردوني

وأظهѧѧر المبحѧѧث الرابѧѧع أثѧѧر معطيѧѧات الѧѧصورة التراثيѧѧة فѧѧي بنѧѧاء الѧѧصورة         
بردونѧي ويظهѧر فѧي هѧذا المبحѧث          الشعرية الجديدة التي تعددت انماطها فѧي شѧعر ال         

 . استخدام قصيدة القناع الذي يعد خطوة متقدمة في مجال تطور بناء القصيدة الفني
  
  
  
  
  
  
  



  
  

Abstract 

The Influence of Inheritance on Abdullah Al-Bardouni’s 
Poetry  

 This research consists of an introduction, preface, five 

chapters and a conclusion. The preface was an initiation of Al-

Bardouni’s education and his influence with the inheritance. 

 Chapter one dealt with the religious effect on Abdullah 

Al-Bardouni’s poetry. It focused upon Quranic adaptation, the 

holy Qura’n stories, the influence of Prophet Mohammed 

personality (God bless him and grant him salvation) and his 

companions’ personalities (May God be pleased with them).  

 Chapter two took the historical effect. The pages were 

filled with the Pre-Islamic and Islamic meanings, cultural 

poles and eternal battles.  

 Whereas chapter three tracked the mythical and popular 

effect which occupied an important position in the Bardounic 

poem contents.  

 The pages of Chapter four concentrated on investigating 

what was hidden in literary inheritance with all its symbols 

and incidents inside the Bardounic poems. 



 As to chapter five, it took care of studying the technical 

effect in the Bardounic poetry through four sections. The first 

section was about the poet’s interest in his language origins, 

styles and rules as one of the important poetic elements. The 

second proved the strong relationship between the poet, Al-

Bardouni, and his musical inheritance such as poetic meter, 

rhyme and internal rhythm. The third focused upon the 

technical structure of Al-Bardouni’s poem. We discussed that 

through the availability of organic unit in the Bardouni poetry. 

The fourth showed the effect of traditional form given on 

constructing the new poetic form, which its patterns varied in 

Al-Bardouni’s poetry. The section also showed the use of the 

poem entitled “Al-Qinaa (the mask)” which was considered 

well- advanced in the field of the technical development of the 

poem construction.  



  
  
  
  
  
  

  الباب الأول
  الأثر الموضوعي في شعر عبداالله البرَّدوني

  
  
  
  
  



  
  

  الفصل الأول
  ثر الدينيالأ

  
  
  



  :الأثر الديني
هو أثر آل ما يمتَّ بصلة إلى أصول الدين الإسلامي وأسسه ومضامنيه ومѧا              

ارتبط بأصول العقيدة الإسلامية وما اتصل بالقرآن الكريم والشخѧصيات الإسѧلامية            
وعلى رأس هذه الشخѧصيات     . التي جسدت صور الجهاد والعدالة والصبر والإيمان      

وسيرته الزآية وصحابته الميامين وآل بيته الطѧاهرين ـ   ) (د الرسول الكريم محم
  . والرموز الإسلامية الفاعلة-رضي االله عنهم أجمعين 

ويصل الشاعر المعاصر أعماله بالإرث الѧديني العظѧيم بمѧا يحملѧه مѧن أبعѧاد                   
. دلاليѧѧة شѧѧديدة العمѧѧق والتѧѧأثير ولأنѧѧه يѧѧدخل فѧѧي تكѧѧوين المجتمѧѧع الروحѧѧي والفكѧѧري 

  . آثير من تجارب الشاعر الفنيةويتجلى في
تѧسري  ((من هنا نجد أن الروح الديني قد نمѧت فѧي نفѧوس الѧشعراء إذ آانѧت                     

في معالجات الحياة آافة، ففي الميدان السياسي آان التوجѧه واضѧحاً نحѧو الأنمѧوذج        
الإسلامي للحياة الإسلامية، وفي الميدان الثقافي والفكري آانت العودة إلѧى التѧراث             

 وبالتѧالي يѧستدعي التѧأثر بالѧدين الإسѧلامي           )١()) عѧن النѧزوع إلѧى هѧذا المثѧال          تعبيراً
رسѧѧوخ جѧѧزء آبيѧѧر مѧѧن مѧѧضامينه فѧѧي وعѧѧي الѧѧشاعر الѧѧذي يقѧѧوم بتوظيѧѧف أغلѧѧب         

ميѧراث  ((معطياته فنياً لمعالجة قضاياه المعاصرة، إذ أن التراث العربѧي الإسѧلامي          
 ومѧن ثѧم آѧان باسѧتطاعة         )٢())متفاعل لѧم يتوقѧف عѧن الحرآѧة، ولѧم ينفѧصل تاريخيѧاً              

الشاعر المعاصر أن يوظف ذلك آله ويستثمره خيѧر اسѧتثمار لحѧل مѧشاآل عѧصره                 
  .ومعالجتها في ضمن رؤى شعرية يرتبط فيها التراث بروح العصر ومؤثراته

                                  
   .٢٢: أثر القرآن في الشعر العربي الحديث  )١(
   ٢٩: خصائص الأدب العربي في مواجهة نظريات النقد الأدبي الحديث  )٢(



  :القرآن الكريم
لقد آان للقرآن الكريم أثر بارز في مضامين الشعر العربي عامة، القديم منѧه                

 آتѧاب االله المعجѧز المبѧدع الѧذي تجلѧت فيѧه أعلѧى درجѧات التѧصوير             والحديث، لأنѧه  
الفنѧѧي فلѧѧم يدانيѧѧه أسѧѧلوب ولѧѧم ينѧѧاظره بيѧѧان، أنزلѧѧه االله سѧѧبحانه وتعѧѧالى علѧѧى رسѧѧوله 
الكѧѧريم محمѧѧد صѧѧلي االله عليѧѧه وسѧѧلم ليكѧѧون برهѧѧان ثبوتѧѧه ودليѧѧل رسѧѧالته، وقѧѧد تѧѧرك 

فقѧد حѧوَّل أدبهѧا مѧن قѧصائد فѧي            ،  ))أثاراً بعيدة في اللغѧة العربيѧة      ((آتاب االله العزيز    
الغѧѧѧزل والحماسѧѧѧة والأخѧѧѧذ بالثѧѧѧأر، والفخѧѧѧر ووصѧѧѧف الإبѧѧѧل، والخيѧѧѧل والѧѧѧسيوف       
والرماح، ومѧن حكѧم متنѧاثرة لا ضѧابط لهѧا ولا نظѧام إلѧى أدب عѧالمي يخѧوض فѧي                        
مѧѧشاآل الحيѧѧاة والجماعѧѧة ويѧѧنظم أمورهѧѧا الدينيѧѧة والدنيويѧѧة، فѧѧأرتقي الأدب العربѧѧي  

 ونلمح أثر القرآن الكѧريم ونѧصوصه        )١())لعرب واتسعت آفاقه  رقياً لم يكن يحلم به ا     
       )٢(.في شعر شعراء اليمن

مѧѧن خѧѧلال مѧѧا تѧѧضمنه شѧѧعرهم مѧѧن أفكѧѧار دينيѧѧة وألفѧѧاظ قرآنيѧѧة، فѧѧضلاً عѧѧن        
القѧѧصص القرآنѧѧي وحيѧѧاة الأنبيѧѧاء ومѧѧا ذآѧѧر فѧѧي القѧѧرآن الكѧѧريم عѧѧن الأمѧѧم الغѧѧابرة،    

لجѧѧة الواقѧѧع المعاصѧѧر، فѧѧالقرآن الكѧѧريم  واسѧѧتثمار الѧѧشاعر لѧѧذلك آلѧѧَّه وتطويعѧѧه لمعا 
] آѧѧذا[هѧѧو مѧѧن أول النѧѧصوص التѧѧي اسѧѧتأثرت بعنايѧѧة الѧѧشاعر المعاصѧѧر باعتبѧѧاره ((

 فمѧѧن خѧѧلال الفهѧѧم )٣())الѧѧنص الѧѧذي يحمѧѧل مѧѧن الأبعѧѧاد اللامحѧѧدودة للحيѧѧاة وللإنѧѧسان
ى العميق للنص القرآني بوصفه نصاً لغوياً فنياً، يكتسب الشاعر معيناً غنياً يعينه عل            

بناء دلالته وجمال تعبيره مѧستثمراً ذلѧك آلѧّه ليكѧسب شѧعره قيمѧة فنيѧة وقѧوة ومتانѧة                      
وقد عُرف البردوني بإدراآه هѧذا الأثѧر علѧى الѧرغم مѧن الحماسѧة الثوريѧة الطاغيѧة                    
على شعره المتأتية من الظروف التي آانѧت تعيѧشها الѧيمن، التѧي جعلѧت مѧن موقفѧه                

 إلا أن هذا لم يمنع الشاعر من اسѧتلهام القѧيّم          الاعتقادي موقفاً غامضاً بعض الشيء،    
الإسلامية وتوظيف النصوص القرآنية أو الآيѧات أو اقتبѧاس مѧضامينها عѧن طريѧق                

                                  
   ٤٦: الفن ومذاهبه  )١(
:  ، وديѧوان صѧلاة فѧي الجحѧيم        ٦٥): فردوس القѧرآن  (، قصيدة   )لبردةوحي ا (ينظر مثالاً لا حصراً الأعمال الكاملة ديوان          )٢(

   .١٨-٧:  ، ورباعيات البيحاني ١٧) : ليالي المصيف( ، وديوان ٢٣
   .٤٣٨ ـ ٣٣٧: البنيان الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث  )٣(



إشارات أو إيحاءات يصل الشاعر عن طريقها إلѧى هدفѧه المѧراد، مѧن خѧلال وعيѧه                   
  .السياسي والفني وذلك لمعالجة الواقع المعاصر الذي يعيشه المجتمع



  : من القرآن الكريمالاقتباس
وقف الشعراء عامة أمام آتاب االله المعجز محاولين أن يستلهموا منѧه صѧوراً        

بضرب ((تزيد أغراضهم الشعرية قوة وتجعلها أآثر تأثيراً، لأن القرآن الكريم آتى            
 والشاعر قد يستثمر النص مѧن القѧرآن اقتباسѧاً آمѧا ورد فѧي                )١())جديد من فن القول   

ة التي يحملها وقد يستلهم منه ما يجرده من السياق وقد يريد منه مѧا               القرآن مع الدلال  
  :قال البردوني)) ليلة من طراز هذا الزمان((يفيد المعنى فقط، فمثلاً في قصيدة 

  )٢(وتحت قميصها باخوس  بفيها سورة الأعلى
  

فѧѧي إشѧѧارة واضѧѧحة إلѧѧى مѧѧا تتѧѧضمنه  ) سѧѧورة الأعلѧѧى(فالѧѧشاعر هنѧѧا جѧѧاء بѧѧـ    
  . من معنى)سورة الأعلى(

فقد استعان البردوني بالمفردة الواحدة، إذ أن هناك من المفردات ممѧا يقتبѧسه              
الشاعر يريد به جملة من الدلالات التي تشع مѧن الѧنص القرآنѧي، حتѧى إن لجѧأ إلѧى                     
تغيير ترآيبهѧا نѧصه الѧشعري أو تغييѧر الѧسياق والوظيفѧة فهنѧا يѧشير البردونѧي مѧن                      

ون الѧسورة بأجمعѧه فربمѧا هѧدف مѧن خѧلال هѧذا               إلѧى مѧضم   )) الأعلѧى ((خلال لفظه   
التوظيف إلى إظهѧار قѧدرة االله تعѧالى وضѧعف الإنѧسان، والѧسلطات تريѧد أن تظهѧر                    

وربمѧѧا قѧصد بѧѧذلك الѧѧسلطات التѧي تظهѧѧر تمѧѧسكها بالѧدين شѧѧكلاً، وتتخѧѧذه    . ذلѧك ريѧѧاءً 
ستاراً لتحقيق مآربها، بينمѧا يكمѧن تحѧت قميѧصها بѧاخوس آلѧة الخمѧر عنѧد اليونѧان،                     

جمѧع  ) زامر الأحجار ( أما في قصيدة     )٣(و رمز الحياة الماجنة والانحلال الخلقي     وه
  :، فقال) يس ، وفاطر( البردوني في بيت واحد ذآر اسمي سوريتين قرآنيتين هما 

  "ظافر"و " مريان"طينها، واحتلَّ   أصبح المحتل طين الأرض ، عن
  )٤("فاطر "و" يس"قامة التلمود   وارتدت" عمراً " صار رمسيساً و 

يبدو أن الشاعر يشير في هذا النص عن طريق علاقة التلمود ـ بوصفه نѧصاً     
إلى عѧرض اخѧتلاف الأمѧور    ) فاطر(و ) يس(يهودياً ذا طابع عدواني ـ مع سورتي  

بعد زيѧارة الѧسادات إلѧى فلѧسطين المحتلѧة وبدايѧة الاستѧسلام الѧذي وقعѧه مѧع اليهѧود                       

                                  
   .٨٨: دراسات في الشعر والمسرح اليمني  )١(
   .١٣٢:  الغبارديوان ترجمة رملية لأعراس  )٢(
)٣(    
   .١٤٥-١٤٤: ديوان ترجمة رميلة لأعراس الغبار  )٤(



 الѧѧدموي، بهѧѧذه الخيانѧѧة، مѧѧن سѧѧور القѧѧرآن     فكѧѧان التلمѧѧود . م١٩٧٧الѧѧصهاينة سѧѧنة  
  .الكريم، ذات الطابع المبشر بالخير، ثوباً سوغته الخيانة ليغطي جرائمه

في سورة المسد فقال فѧي قѧصيدة   ) حمالة الحطب(وآذلك أشار البردوني إلى       
  : وآانا هما البلد… ) غريبان(

  )١(أمه من سورة المسد" يافع"من   اصل والده) ربعيّ(لعله 
  

فقد أشار بهذا التوظيف إلى الفقر الذي حل باليمن أثناء حكم الإمامة، فѧالمرآة            
التي أراد الشاعر الإشارة إليها هي أم جميѧل زوج أبѧي لهѧب، التѧي وصѧفت بحمالѧة                    
الحطب التي آانت تريد منع الخير والرسول والѧسلام والإسѧلام وآѧذلك الفقѧر الѧذي                 

ن اختلاف دلالѧة الآيѧة عمѧا يريѧده الѧشاعر            يأتي على آل شيء فيقتله، فعلى الرغم م       
  .استطاع أن يصور الفقر عن طريق العمل الذي تقوم به حمالة الحطب

ولا غرو في أن يشكل الѧنص القرآنѧي حلقѧة مهمѧة مѧن حلقѧات سلѧسلة تعامѧل                      
البردونѧѧي معѧѧه، وذلѧѧك لمѧѧا يѧѧشكله مѧѧن تربѧѧة خѧѧصبة تعينѧѧه علѧѧى التѧѧزوّد مѧѧن المنѧѧابع   

  .نها إلى النفس البشرية بسهولة ويسرالدينية الأصلية لينفذ م
  :ومن تحوير السياق في الاقتباس يرد في قصيدة

  :بقوله" تحقيق إلى الموتى والأجنة " 
  )٢()غسلين(ومعاش المجني من   ولما الجاني أهنا عيشاً

  
فلѧيس لѧه   : (مѧن قولѧه تعѧالى   " من غسلين"فقد استثمر الشاعر العبارة القرآنية    

حيث أفاد من المعنى ) ٣٦، ٣٥:  طعام إلاَّ من غسلين ـ الحاقة  اليوم ههنا حميم، ولا
الذي اشتملت عليه الآية الكريمѧة لنقѧل التѧصوير الѧذي يرتفѧع بالموضѧوع الѧشعري،               

المفردة القرآنية تطوي أمام الشاعر مسافات طويلة من التعبير وتلهمه          "ولاسيما أن   
أن طعѧѧѧام الѧѧѧذين ضѧѧѧلوا  ومعنѧѧѧى الآيѧѧѧة القرآنيѧѧѧة )٣("تѧѧѧصوير الموقѧѧѧف أدق تѧѧѧصوير

وآفروا من غسلين إلا أنه ساق المعنى بمѧا حملѧه مѧن قѧوة التعبيѧر والدلالѧة القطعيѧة                     

                                  
   .٢/٣٩٤ديوان البردوني،   )١(
   .٥٣: ديوان رواغ المصابيح  )٢(
   .٩٧: أثر القرآن في الشعر العربي الحديث  )٣(



إشارة عكسية لما جاء في الآية إذ أن الجناة أهنأ عيشاً، والمظلوم المجني عليه يأآل     
فهѧذه الموازنѧة الطريفѧة      " من غѧسلين  "من غسلين وآان حق الأول أن يكون طعامه         

  . ما يعانيه الناس من أمرائهمتبيّن بشاعة



وفي إطѧار الاقتبѧاس اللفظѧي مѧن القѧرآن الكѧريم نجѧد أن البردونѧي قѧد وظѧف                        
  صѧѧورة أخѧѧرى توظيفѧѧاً رمزيѧѧاً حيѧѧث اسѧѧتلهم الѧѧصورة فѧѧي بيѧѧت واحѧѧد مѧѧن آيتѧѧين فѧѧي 

  ):حضان المآتم(سورتين حيث قال في قصيدة 
  

  )١(يبتدي غزله فيرتد نفشاً  ناقشاً قلبه على الليل عهناً
  

وتكѧون  : "ففي الشطر الأول نجد أن الشاعر قد أفѧاد مѧن توظيѧف قولѧه تعѧالى                  
ولا تكونѧوا  : " ، وأفاد في الشطر الثاني مѧن قولѧه تعѧالى          )٢("الجبال آالعهن المنفوش  

 فالѧѧشطر الأول آنايѧѧة عѧѧن الأرق   )٣("آѧѧالتي نقѧѧضت غزلهѧѧا مѧѧن بعѧѧدة قѧѧوة انكاثѧѧاً       
  .لعبث واللاجدوىوالحزن والألم، والشطر الثاني آناية عن ا

  :القصص القرآني
أحѧѧد الأسѧѧاليب التѧѧي حملهѧѧا القѧѧرآن ليحѧѧاج بهѧѧا النѧѧاس، : "هѧѧو مѧѧن القѧѧصّ وهѧѧو  

وليقطعهم عن الجدل والمماحكة، شأنه في هذا شأن ما جѧاء فѧي القѧرآن مѧن أسѧاليب              
وغيرهѧѧѧا مѧѧѧن المѧѧѧشاهد … الاسѧѧѧتدلال والمنѧѧѧاظرة، والتعجيѧѧѧز، والوعيѧѧѧد والتهديѧѧѧد، 

 وفيѧه موعظѧة وذآѧرى للمѧؤمنين، قѧال           )٤(" في القرآن الكريم آله    والمواقف المبثوثة 
وآلا نقصُّ عليك من أنباء الرسل ما نثبت به فؤادك وجاءك في هѧذه الحѧق                : "تعالى

فاقѧѧѧѧصص القѧѧѧѧصص لعلهѧѧѧѧم   : " وقѧѧѧѧال تعѧѧѧѧالى )٥("وموعظѧѧѧѧة وذآѧѧѧѧرى للمѧѧѧѧؤمنين  
والѧشعراء   وبهذا آانت القصة القرآنية وما زالت ـ مكمن إلهѧام للأدبѧاء    )٦("يتفكرون

سامية تغنى في قاموسهم اللغوي وخيѧالهم الرائѧع حيѧث تѧسبح             "منهم تمدهم بدروس    
 فيوظفونها فنياً على وفق مѧواقفهم الѧشعرية   )٧("فيه صور جميلة وأهداف ومثل عليا 

  .وأهدافهم الوطنية
  

                                  
   .١١: ديوان رجعة الحكيم بن زايد،   )١(
   .٥سورة القارعة،   )٢(
   .٩٢سورة النحل،   )٣(
   .٨: القصص القرآني في منظومة ومفهومه، عبدالكريم الخطيب  )٤(
   .١٢٠سورة هود،   )٥(
   .١٧٦سورة الأعراف،   )٦(
   .١٥١: الإشعاع القرآني  )٧(



  
وقد أظهر الشاعر البردوني استثماره القصص القرآني في نѧصوص شѧعرية              

 رؤى شѧѧعرية وأن لѧѧم يكثѧѧر مѧѧن الاقتبѧѧاس القرآنѧѧي، إلاَّ أن     تمكѧѧن فيهѧѧا مѧѧن تجѧѧسيد   
ومن القصص التي اسѧتثمرها     . توظيفه بعض الإشارات والقصص يعد توظيفاً مهماً      

 ـ وذلѧѧك بمѧѧا يتѧѧصل وحادثѧѧة الطوفѧѧان،     ـѧѧ ) نѧѧوح(البردونѧѧي هѧѧي قѧѧصة نبѧѧي االله 
ذا فѧي هѧ  … العѧصر الثѧاني  "وصنع السفينة، وما رافق ذلك من أحداث، ففي قѧصيدة      

  : قال" العصر
 عنѧѧѧّت وولѧѧѧت آهѧѧѧذا الوقѧѧѧت أوقـѧѧѧـات  
 آانѧѧت لهѧѧم، مثلمѧѧا آѧѧانوا لهѧѧا فمѧѧضت  
 فكيѧѧف أغѧѧرب هѧѧذا الوقѧѧت مѧѧات ومѧѧا  
 فѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧل قѧѧѧѧѧصر لعينيѧѧѧѧѧه وأعيѧѧѧѧѧنهم 

لا الموت يمحو، لكѧي يرقѧى النقѧيض          
  ولا

عѧѧѧن مѧѧѧا سѧѧѧيأتي أتѧѧѧى الماضѧѧѧي ومѧѧѧا   
 اعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذرت

 جѧاء الطѧين بجرفѧه     ) حطين(عن يوم   
ѧѧѧاض عنتѧѧѧواتي خѧѧѧا اللѧѧѧى المنايѧѧѧرةحت 

 مѧѧاذا تطѧѧور غيѧѧر المѧѧسخ يѧѧا زمنѧѧي؟    
 إن آѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧن زوروا أنيѧѧѧѧѧابهم قѧѧѧѧѧبلاً

  

 جѧѧѧاء آأسѧѧѧيادها ماتѧѧѧت ومѧѧѧا مѧѧѧاتوا   
آمѧѧѧا مѧѧѧضوا، لا هنѧѧѧا أضѧѧѧحت ولا  
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتوا
 ولѧѧѧىَّ ؟ وأسѧѧѧياده مѧѧѧاتوا ومѧѧѧا فѧѧѧاتوا
 يمѧѧѧѧوج عѧѧѧѧرسٌ وأعيѧѧѧѧاد وعѧѧѧѧادات  
 لأي حѧѧѧѧيٍّ مѧѧѧѧن التمويѧѧѧѧت إفѧѧѧѧلاتُ   

 والمѧѧѧѧѧروءات) سѧѧѧѧѧفينة نѧѧѧѧѧوح (إلا 
 تُطيѧѧѧѧانٌ وزفѧѧѧѧا ) فلѧѧѧѧسطين(إلѧѧѧѧى 

 رجعن أصبى، لهѧن الآن موضѧاتُ   
 من قال هذا ؟ سكوت الكل أسѧكاتُ       

 )١(يعطون حبѧّاً فمѧا هѧن العѧداوات؟        
  

مѧن المѧوروث الѧديني وهѧذا التوظيѧف يعѧود بنѧا إلѧى                ) سفينة نѧوح  (لقد وظفت     
 ـ وجهѧاده فѧي دعѧوة قومѧه إلѧى االله، وأعѧراض قومѧه عѧن          قѧصة نبѧي االله نѧوح ـ    

وإني آلمѧا دعѧوتهم لتغفѧر       : ((ض في قوله تعالى   دعوته وقد جاء وصف ذلك الأعرا     
لهѧم جعلѧѧوا أصѧѧابعهم فѧѧي آذانهѧѧم واستغѧѧشوا ثيѧѧابهم وأصѧѧرّوا واسѧѧتكبروا اسѧѧتكباراً ـ     

 ـ وأهلѧك أهѧل الأرض     ـѧ  ) نѧوح (، وأنѧزل عقوبѧة الطوفѧان علѧى قѧوم      ))٧: نѧوح 

                                  
  ١٠١، ١٠٠: ديوان رواغ المصابيح  )١(



مѧع  ) نѧوح ( ونجا من آان في السفينة، أي أنّ الهѧدف الأساسѧي لقѧصة               )٢(تلهم بدعائه 
قومѧѧه تتجѧѧسد فѧѧي نتѧѧائج ذلѧѧك الѧѧصراع بينهمѧѧا، وقѧѧد آѧѧان لهѧѧذا العѧѧصر مѧѧساوئ آѧѧل     
العصور الماضية حتى صارت الحاجة إلى التغيير بالطوفѧان ملحѧة وواجبѧة، ولكѧن               
سفينة نوح والمروءات لѧم تѧأتِ ومعنѧى هѧذا الطوفѧان لѧم يقѧع، وهѧو وجѧه اسѧتغراب                       

  .لى طوفانالشاعر في القصيدة آلها، إذ يرى أن بالفساد بحاجة إ
فالبردوني يقول أن الماضي بأحداثه وطوفانه قد عاد إلينا ورآز في الطوفان              

.  رمѧѧزاً للنجѧѧاة فѧѧي عѧѧصر الطوفѧѧان)١()نѧѧوح والمѧѧروءات(خاصѧѧة وإذا آانѧѧت سѧѧفينة 
فأنهما هما اللتان اعتذرتا عن المجيء في عصرنا هذا والشاعر بهѧذا التعبيѧر لѧم يѧرَ               

ن طوفان هذا العصر فهو يشير إلى ضعاف النفوس         بصيصاً واحداً للأمل والنجاة م    
  :الذين ترآوا العروبة والإسلام في طوفان الحرب معتقدين النجاة، إذ قال

عѧѧѧن مѧѧѧا سѧѧѧيأتي أتѧѧѧى الماضѧѧѧي ومѧѧѧا   
 اعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذرت

 جѧاء الطѧين يجرفѧه     ) حطين(عن يوم   
  

 والمѧѧѧѧѧروءات) سѧѧѧѧѧفينة نѧѧѧѧѧوح (إلا   
 طيѧѧѧѧانُ وزفѧѧѧѧات ) فلѧѧѧѧسطين(إلѧѧѧѧى 

  

الت بسبب ضعف العرب وتراجعهم أمام طوفѧان        هذه الهزائم آلها جاءت وتو      
الغرب المتمثل بالاستعمار والاحتلال لأنه يرى أن انتѧصارات العѧرب المتمثلѧة فѧي               
معرآة حطين قد جرفها الطѧين ولѧم تعѧد لهѧا نكهѧة طالمѧا قѧد عѧاد الاحѧتلال فѧي هѧذا                          

) يѧأجوج ومѧأجوج   (ويقف الشاعر أمام قصة قرآنية أخѧرى إذ وظѧف قѧصة             . العصر
    )٢(".مآتم وأعراس" تشبيهه لأعوان الإمام حيث قال في قصيدة من في

  
 آيѧѧѧѧف آنѧѧѧѧا يѧѧѧѧا ذآريѧѧѧѧات الجѧѧѧѧرائم 

 )يѧѧѧأجوج(ولѧѧѧصوصاً آѧѧѧأنهم قѧѧѧوم   
  

 مأتمѧѧѧѧاً فѧѧѧѧي الѧѧѧѧضياع يتلѧѧѧѧو مѧѧѧѧآتم      
  صѧѧѧѧѧغار النُهѧѧѧѧѧى آبѧѧѧѧѧار العمѧѧѧѧѧائم   

  

                                  
   ٥٢) : الثعلبي(ينظر قصص الأنبياء   )٢(
     .١٥٤: ديوان رواغ المصابيح) (في حضرة العيد (في قصيدة) طوفان نوح(وقد الشاعر توظيف   )١(
 ، والقصيدة قالها الشاعر بعѧد مѧرور أربعѧة أشѧهر مѧن عمѧر الثѧورة اليمنيѧة ولѧم يفتѧه                         ٥٨٨-٥٨٧،  ١ديوان البردوني، مج    )٢(

  .نظام الإمامة ومساوئه وفساده



فقد أشار الشاعر إلى الفساد الذي أحدثه الإمام وأعوانه في اليمن، ثѧم تѧصور                 
 أن قوم يأجوج صغار العقول ولهѧم عمѧائم آبيѧرة، آنايѧة عѧن التѧستر                  مستعيناً بخياله 

تحѧѧت غطѧѧاء الѧѧدين، والحѧѧديث باسѧѧم الѧѧدين بينمѧѧا هѧѧو لѧѧصوص يعيثѧѧون فѧѧي الأرض   
وقѧصة قѧوم يѧأجوج معروفѧة        . فساداً فرسم هذه الصورة ليزيد أعوان الإمѧام سѧخرية         

قѧѧد صѧѧورهم  مѧѧع ذي القѧѧرنين الѧѧذي بنѧѧى علѧѧيهم سѧѧداً منيعѧѧاً لا يѧѧستطيعون خرقѧѧه، و    
 وإلѧѧى جانѧѧب الإفѧѧساد اسѧѧتعان البردونѧѧي     )٣("مفѧѧسدون فѧѧي الأرض "القѧѧرآن بѧѧأنهم  

بالѧѧصور الѧѧساخرة التѧѧي رسѧѧمتها آتѧѧب التفѧѧسير لقѧѧوم يѧѧأجوج حيѧѧث وصѧѧفتهم بѧѧأنهم      
قصار القامة شبراً أو شبران وأطولهم ثلاثѧة أشѧبار، وأن مѧنهم مѧن يفتѧرش أحѧدى                   "

  )١(".أذنيه ويلتحف بالأخرى
مѧѧن الإمѧѧام وتѧѧصرفاته   " مѧѧآتم وأعѧѧراس "ونѧѧي فѧѧي قѧѧصيدة   وقѧѧد سѧѧخر البرد   

أهѧѧل (الهوجѧѧاء حيѧѧث وظѧѧف أمѧѧام صѧѧورة أخѧѧرى مѧѧن القѧѧرآن الكѧѧريم وهѧѧي قѧѧصة        
  :فقال) الكهف

  
 آأهѧѧѧѧѧل"وطѧѧѧѧѧوال الѧѧѧѧѧذقون شѧѧѧѧѧعثاً 

 يحكمѧѧѧون الجمѧѧѧوع والعѧѧѧدل يبكѧѧѧي  
  

 بل آالكهوف سѧمم أعѧاجم     " الكهف  
 )٢( والمآسي تدمي سقوف المحѧاآم    

  
إذ ) أهѧل الكهѧف   (الإمام بذقون طويلѧة تѧشبه ذقѧون         فقد وصف الشاعر أعوان       

تخيѧѧل طѧѧول ذقѧѧونهم ولكنѧѧه فѧѧي الѧѧشطر الثѧѧاني اسѧѧتدرك التѧѧشبيه الأول بتѧѧشبيه أقѧѧوى  
فهѧѧم آѧѧالكهوف حѧѧين تجѧѧرَّدوا مѧѧن إنѧѧسانيتهم     " بѧѧل آѧѧالكهوف صѧѧمّ أعѧѧاجم   : "بقولѧѧه

وأصبحوا مѧن دون أي شѧعور أو إحѧساس لا يѧسمعون صѧرخة مظلѧوم ولا ينطقѧون                 
: أو رحمة، فهم مفسدون، بينما أهل الكهف، فتية آمنوا بربهم، قѧال تعѧالى     بكلمة حق   

" ١٣: نحن نقصُّ عليك نبأهم بالحق إنهم فتية آمنوا بربهم وزدنѧاهم هѧدى ـ الكهѧف    "

                                  
   .٩٤سورة الكهف،   )٣(
   .١١٤: ٨فتح البيان في مقاصد القرآن، ج  )١(
، )محѧѧشر المقتѧѧضين(ينظѧѧر رجعѧѧة الحكѧѧيم بѧѧن زائѧѧد،  ) أهѧѧل الكهѧѧف( للاسѧѧتزادة مѧѧن ذآѧѧر، ٥٨٨-٥٨٧/ديѧѧوان البردونѧѧي   )٢(

  . وفيه إشارة إلى قطمير أهل الكهف حامي الرقيم١٨٩ وجوّاب العصور، ٩٧ص



وربما أراد الѧشاعر بوجѧه الѧشبه طѧول النѧوم المѧوازي للجهѧل والغفلѧة فѧي الوجѧدان                      
  .الشعبي
 بѧѧالقرآن علѧѧى أصѧѧحاب الإمѧѧام لأنهѧѧم ويبѧѧدو أن الѧѧشاعر فѧѧي هѧѧذه القѧѧصيدة رد  

  . يحكمون تحت ستار ديني
ارم ذات "و " عѧѧـاد"ومѧѧن القѧѧصص القرآنѧѧي الѧѧذي أفѧѧاد منѧѧه البردونѧѧي قѧѧصة  

  :فقد قال" الأخـدود"وحادثة " العماد
  

 ، أفѧض قيѧل لѧي      "عѧاد "ذآرت عن   
 بائѧѧѧداً، مѧѧѧا ثنѧѧѧت  " عѧѧѧادا"يѧѧѧدعون 

 قل، ومن قѧال لѧي     ) ذي نواس (عن  
  

 )خѧلا مѧا عѧدا     مѧا   (في النحѧو ظنѧوا        
 "الأربѧѧدا"العاصѧѧف ) ذات العمѧѧاد(

 )٣(الأخѧѧѧѧدود أو هѧѧѧѧود(مѧѧѧѧن نѧѧѧѧصرَّ 
  

 ألم تر آيف فعل ربك بعاد، أرم ذات : فقد وظف هذه القصة من قوله تعالى    
 قتѧل أصѧحاب الأخѧدود،         وقوله تعالى     )١٥(العماد، التي لم يخلق مثلها في البلاد          

 إلا  )١٦( على ما يفعلون بѧالمؤمنين شѧهود       النار ذات الوقود، إذ هم عليها قعود، وهم       
أن هѧѧذا التوظيѧѧف أآتنفѧѧه الغمѧѧوض، ويبѧѧدو أن ولѧѧوع الѧѧشاعر بتѧѧداخل الرمѧѧوز أفقѧѧده 
استنطاق الرموز، والأبيات السابقة تشير إلى أن الشاعر يѧشعر بأنѧه ميѧت وهѧو فѧي                  

  : الحياة فكيف يدعونه وحاله حال عاد التي أبادها االله سبحانه وتعالى
 ـ موقѧѧع فѧѧي المѧѧوروث الѧѧديني الѧѧذي اسѧѧتثمره     ـѧѧ " ناقѧѧة صѧѧالح ل" وآѧѧان 

  ):أطوار بحاثة نقوش(البردوني ، إذ قال في قصيدة 
 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارة" سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧويدية"تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوح 

 "العѧѧѧم سѧѧѧام  " وتبѧѧѧدو هنѧѧѧاك ابنѧѧѧة  
 وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيارةٍ 

  

 "الهنѧѧودْ " وحينѧѧاً عليهѧѧا اصѧѧفرار    
 وتبѧѧѧѧѧدو هنѧѧѧѧѧا، ناقѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧن ثمѧѧѧѧѧودْ    

 )١()زرودْ(وترنѧѧѧو آغѧѧѧزلان وادي  
  

                                  
  . ٩٧ ، ٥٤: ن .  وينظر م ١٦ ، ١٥: ديوان رجعة الحكيم بن زائد  )٣(
   .٨ -٦/سورة الفجر ) 15(
   .٧-٤: سورة البروج) 16(
  . ١١٩:  ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار)٣(



فالبردوني في هذه القصيدة يصف حال باحثة سѧويدية وهѧي آمѧا يبѧدو إشѧارة                   
إلى المنظمات الدولية التѧي تعمѧل فѧي مجѧالات التربيѧة والعلѧوم فѧي الѧوطن العربѧي                     
التي تظهر في شѧكلها أرقѧى أسѧاليب الإنѧسانية ولكѧن فѧي مѧضمونها غيѧر ذلѧك فهѧي                       

) سѧѧويدية تѧѧارة(الѧѧشاعر تبحѧѧث عѧѧن أسѧѧاليب الغѧѧدر والاسѧѧتعمار وتتلѧѧون آمѧѧا أشѧѧار   
  ).اصفرار الهنود(وحيناً عليها 

تبدو هنا ناقة   "فهذا التلون هو الذي يفقدها مضمونها غير أن إشارته إلى أنها              
 فقѧال لهѧم     :فتلك الصورة استلهمها الشاعر من الأثر الديني إذ قال تعالى         " من ثمود 

 ربهѧѧѧѧم بѧѧѧѧذنبهم           رسѧѧѧѧول االله ناقѧѧѧѧة االله وسѧѧѧѧقياها فكѧѧѧѧذبوه فعقروهѧѧѧѧا فدمѧѧѧѧدم علѧѧѧѧيهم      
 فالشاعر يفيد من معنى الآية القرآنية ويوظفه توظيفѧاً عكѧسياً إذ يѧرى               )١٧( فسواها  

أن البحاثѧة فѧي إحѧدى أطوارهѧا تظهѧر بهѧذه الѧصور ويبѧدو أنѧه يرمѧز إلѧى الѧصورة             
  .للوصول إلى هدفها) وهي ناقة صالح(البريئة التي تختبئ تحتها هذه المنظمات 

  

                                  
  ١٤  -  ١٣/  سورة الشمس ) ٤(



  : الإسلاميةأثـر الشخصيات
   ):( شخصية الرسول -أ

وآѧѧان مѧѧن روافѧѧد التѧѧراث الѧѧديني التѧѧي اسѧѧتمد منهѧѧا الѧѧشاعر اليمنѧѧي المقومѧѧات   
الروحية الخلاقѧة الѧسيرة النبويѧة الѧشريفة بمѧا تثيѧره مѧن مѧشاعر تفѧاؤل وحѧبّ تѧأس                       
بѧѧصاحب الѧѧسيرة الѧѧشريفة وأخلاقѧѧه النبيلѧѧة، وقѧѧد حفѧѧل تراثنѧѧا الأدبѧѧي القѧѧديم بمѧѧدائح     

 ولم تغب المدائح عن الشعر اليمني، فقد وجد فيهѧا الѧشعراء       )١().(الكريم  الرسول  
إرثѧѧاً ضѧѧخماً، وتلونѧѧت فيѧѧه بѧѧأذواق العѧѧصور الإسѧѧلامية وقبѧѧست مѧѧن آѧѧل عѧѧصر           

 وإذا مѧا تѧصفحنا   )٢(خصائصه الفنية للشعر ونسجت على مختلف القѧوافي والأوزان   
) (ح الرسѧول الكѧريم       التѧي قيلѧت فѧي مѧد        )٣(دواوينهم وجѧدناها تعѧج بتلѧك القѧصائد        

ومولده وهجرته، ويبدو أن تلك السمة من خصائص الشعر اليمني في تلك المرحلѧة              
التي تزامنت مع بروز البردوني شاعراً فقѧد استحѧضر مѧا فѧي هѧذه المѧدائح مѧن قѧيم               

  ):(يحيى ذآرى مولد الرسول ) يقظة الصحراء(ووظفها فقد قال في قصيدة 
  

 حѧѧѧѧي مѧѧѧѧيلاد الهѧѧѧѧدى عامѧѧѧѧاً فعامѧѧѧѧاً 
 جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث االله بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
 ورأى الѧѧѧѧدنيا خѧѧѧѧصاماً فاصѧѧѧѧطفى  
 مُرسѧѧѧѧѧѧѧѧل قѧѧѧѧѧѧѧѧد صѧѧѧѧѧѧѧѧاغهُ خالقѧѧѧѧѧѧѧѧه
 قѧѧد سѧѧعى ـ والطѧѧرق نѧѧارٌ ودمٌ  ـ           
 وتحѧѧѧѧѧدى بالهѧѧѧѧѧدى جهѧѧѧѧѧد العѧѧѧѧѧدى   

  

 وأمѧѧѧѧѧѧلأ الѧѧѧѧѧѧدنيا نѧѧѧѧѧѧشيداً مѧѧѧѧѧѧستهاماً  
 أحمѧѧد يمحѧѧو عѧѧن الأرض الظلامѧѧا 
 أحمѧѧѧد ينفѧѧѧي مѧѧѧن الѧѧѧدنيا الخѧѧѧصاما  
 مѧѧѧن معѧѧѧاني الرسѧѧѧل بѧѧѧدءاً وختامѧѧѧاً 

 امѧѧѧѧѧايعبѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧسهل ويجتѧѧѧѧѧاز الأآ 
 )٤(وانتضى للصارم الباغي حساما   

  

  

                                  
 ثѧم تعѧددت المѧدائح مѧن بعѧده          ٧٥ـѧ ٤٧ ،   ١٥ـѧ ١١: يعد حسان بѧن ثابѧت أول مѧن طѧرق بѧاب المѧدائح النبويѧة، ينظѧر ديوانѧه                      )١(

   .١٩٠:  ، والشوقيات١٩٠:  وديوان البوصيري٢٤ـ٦: شرح ديوان آعب: للاستزادة ينظر
   .١/٨٤أصداء الدين في الشعر المصري الحديث   )٢(
 ، ٣٨٦: ، وديѧѧوان الѧѧسقاف ٩٢، ٢٥، ٣٠، ٢٠، ١٦، ١٥: لهѧѧادي علѧѧي سѧѧبيت   ) فѧѧي الѧѧدموع الѧѧضاحكة  : (ينظѧѧر ديѧѧوان   )٣(

) مѧن أغѧاني الѧوادي     (، وديѧوان    )١٩ـѧ ١٢(لعلѧي لقمѧان     ) عنب في اليمن  ( ، وديوان    ١٣: لعلي لقمان ) هدير القافلة (وديوان  
: لمحمѧد عبѧده غѧانم     ) الѧدروب الѧسبعة   ( ، وديѧوان     ١٦٠: الزبيѧري ) صلاة فѧي الجحѧيم    (، وديوان   ١٠٨،  ١٠٥لحسين البار   

٤٦ ، ٤٤.   
   .٦٧ ـ ١/٦٦ديوان البردوني   )٤(



فيتأملنѧѧا هѧѧذه الأبيѧѧات نجѧѧد أن مѧѧدلولها يتѧѧصل بمحѧѧو الظѧѧلام مѧѧن الѧѧدنيا بنѧѧور       
ويبѧѧدو أن الѧѧشاعر قѧѧد اتخѧѧذ مѧѧن هѧѧذه المناسѧѧبة الكريمѧѧة   ) (الإسѧѧلام الѧѧذي جѧѧاء بѧѧه  

والتوسل إليه والتعلѧق بأعتابѧه بѧرد الأمѧن          ) (وسيلة لمناجاة رسول البشرية محمد      
لأمان إلѧى نفѧوس هѧذه الأمѧة وولѧوج أبѧواب الرحمѧة الواسѧعة وقѧد اختѧتم قѧصيدته                      وا

  :قائلاً
 يѧѧѧا رسѧѧѧول الحѧѧѧق خلѧѧѧدت الهѧѧѧدى     
قѧѧѧم تجѧѧѧد فѧѧѧي الكѧѧѧون ظلمѧѧѧاً محѧѧѧدثاً  
وقѧѧѧѧѧѧوى تخطѧѧѧѧѧѧف العѧѧѧѧѧѧزل آمѧѧѧѧѧѧاً    
 يѧѧѧا رسѧѧѧѧول الوحѧѧѧدة الكبѧѧѧѧرى ويѧѧѧѧا  
 خѧѧѧѧذ مѧѧѧѧن الأعمѧѧѧѧاق ذآѧѧѧѧر شѧѧѧѧاعر  

  

 وترآѧѧѧѧت الظلѧѧѧѧم والبغѧѧѧѧي حطامѧѧѧѧاً    
 قتѧѧѧѧل العѧѧѧѧدل وباسѧѧѧѧم العѧѧѧѧدل قامѧѧѧѧاً  

يخطѧѧف الѧѧصقر مѧѧن الجѧѧوّ الحمامѧѧا  
 ثѧѧѧѧѧورة وسѧѧѧѧѧَّدت الظلѧѧѧѧѧم الرغامѧѧѧѧѧا  

 )١(وتقبلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاة وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاماً 
  

، )(والشاعر يرمي إلى خلق موقف جديد عن طريѧق توظيفѧه سѧيرة النبѧي                  
ويبدو أن الشاعر قد وفق في ذلك التوظيف حيث هѧدف مѧن قѧصيدته معالجѧة واقعѧه           

رهѧѧا مѧѧن الأسѧѧاليب والمѧѧساوئ التѧѧي  المعيѧѧشي الملѧѧيء بѧѧالظلم والحيѧѧل والمكѧѧر، وغي 
لѧذلك فقѧد    " فمعاني السلم في ألفاظѧه، حيѧل تبتكѧر المѧوت الزؤامѧا            "طغت بدليل قوله    

  )٢(.خلدت قصائد البردوني ذآرى المولد النبوي وصورتها أجمل تصوير
ليؤآѧد القѧيم الإسѧلامية التѧي        ) (وقد وظف الشاعر مولد النبي الكريم محمد          

غنى بالخلق الكريم الذي تحلى به معلم الأمة والѧشجاعة الفائقѧة            جاء بها الإسلام، ويت   
التي تفѧيض صѧوراً     ) بشرى النبوة (والقيم النبيلة التي تميز بها، فقد شدا في قصيدته          

فѧضلاً عѧن إيمѧان عميѧق بالقѧصيدة الѧسمحة، ونفѧور              ) (معبرة وإيماناً بحب النبѧي      
  :آبير من الذين ظلموا، حيث قال

  يومѧك انبعثѧت    يا خѧاتم الرسѧل هѧذا      
يѧѧѧا صѧѧѧاحب المبѧѧѧدأ الأعلѧѧѧى وهѧѧѧل   
 حملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت
 أعلى المبѧادئ مѧا صѧاغت لحاملهѧا     
 فكيѧѧѧѧف تѧѧѧѧذآر أشخاصѧѧѧѧاً مبѧѧѧѧادئهم 

 ذآѧѧراه آѧѧالفجر فѧѧي أحѧѧضان أنهѧѧار   
 رسѧѧѧѧѧالة الحѧѧѧѧѧق إلاّ روح مختѧѧѧѧѧار؟
 من الهدى والضحايا نѧصب تѧذآار      
 !مبادئ الѧذئب فѧي أقدامѧه الѧضار؟        

بѧѧѧѧѧع الهѧѧѧѧѧر والѧѧѧѧѧشعب مѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧين ط

                                  
   .٦٧ ـ ١/٦٦ديوان البردوني مج   )١(
  ).فجر النبوة( قصيدة ٢١١، ١/٢٠٨ديوان البردوني مج : ينظر  )٢(



 يبѧѧѧѧѧدون للѧѧѧѧѧشعب أحبابѧѧѧѧѧاً وبيѧѧѧѧѧنهم 
  

 )٣(والفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأر
   

    
  :وقال  

 مѧѧѧالي أغنيѧѧѧك يѧѧѧا طѧѧѧه وفѧѧѧي نغمѧѧѧي
 تململѧѧѧت آبريѧѧѧاء الجѧѧѧرح فانتزفѧѧѧت

عفѧѧواً إن ثѧѧأرت  " يѧѧا أحمѧѧد النѧѧور "
  ففي

  
 أنا ابن أنصارك العزِّ الأولى قذفوا     
 تضافرت في الفدى حوليك أنفѧسهم     

 تطيѧѧر بنѧѧا" طѧѧه"نحѧѧن اليمѧѧانيين يѧѧا 
  

 طѧѧѧه إليѧѧѧك صѧѧѧلاةُ الѧѧѧشعر ترفعهѧѧѧا  
  

 طري أحقѧѧѧاد ثѧѧѧواردمѧѧѧعٌ وفѧѧѧي خѧѧѧا   
 حقѧѧѧѧداً علѧѧѧѧى الجѧѧѧѧور فѧѧѧѧي أغѧѧѧѧوار  
 صدري جحѧيم تѧشظت بѧين أشѧعار        

  
 جѧѧيش الطغѧѧاة بجѧѧيش منѧѧك جѧѧرّار    
 آѧѧѧѧѧѧѧأنهن قѧѧѧѧѧѧѧلاعٌ خلѧѧѧѧѧѧѧف أسѧѧѧѧѧѧѧوار
 إلѧѧѧى روابѧѧѧي العѧѧѧلا أرواح أنѧѧѧصار

  
 )١٨(روحي وتعزفها أوتѧار قيثѧاري     

  

فالنص متسلسل الأفكار، نجد الشاعر فيѧه نѧابض القلѧب حبѧاً أمѧلأ فѧي قائѧد أو                      
وأخلاقه أو حتى يقترب منها، وفѧي هѧذه         ) (جاعة الرسول الكريم    شعب يتأسى بش  

المناسبة عبَّر البردوني عمَّا يجيش في صѧدره مѧن آلام وأحѧزان فمѧثلاً نجѧده ينѧاجي                   
باثاً له مأساة العصر شѧاآياً إليѧه الظلѧم الѧذي تمثѧّـل بالأشѧخاص الѧذين                  ) (الرسول  

ى عليه الصلاة والسلام تدعو     يشبهون الذئاب ويدَّعون حب الشعب، فسيرة المصطف      
إلى سلوك غير سلوك هؤلاء، آما نلحظ تململ الѧشاعر ممѧا بѧه مѧن جѧروح أشѧعلت                    
النيران في صدره من الجور السائد في عصره، ثم ينتقل البردوني إلى الإشارة إلى           

  .صلة النسب التي تربطه بالأنصار لأن أصلهم من اليمن
اب عميق لصاحب الѧسيرة الѧشريفة       والحق أن إجادة الشاعر جاءت من استيع        

واستلهام للقيم العظيمة التي نادى بها حيث يستذآرها الشاعر في زمن ضاعت منѧه              
  .)١٩(" وفي الليلة الظلماء يفتقدُ البدرُ"القيم وساد فيه الظلم 

                                                                                                         
   .١/٥١٤ديوان البردوني   )٣(
   .٥١٦ – ٥١٤ / ١ديوان البردوني   ) 18(
   ) .سيذآرني قومي إذا جد جدهم (   وصدره ٢١٣ديوان أبي فراس الحمداني  ص  ) 19(



  : الشخصيات الإسلامية-ب
خلѧѧѧد لنѧѧѧا التѧѧѧاريخ الرمѧѧѧوز الإسѧѧѧلامية المتѧѧѧسلحة بالإيمѧѧѧان الѧѧѧصادق والعقيѧѧѧدة    
لراسѧѧخة والقѧѧيم الإنѧѧسانية التѧѧي وجѧѧد فيهѧѧا شѧѧاعرنا البردونѧѧي رافѧѧداً متѧѧدفقاً لѧѧشعره      ا

وعوناً لاستنهاض الهمم والعزائم، تلك هي الشخصيات الإسلامية المتمثلѧة بالخلفѧاء            
والقѧѧادة الѧѧذين احتلѧѧوا مكѧѧان الѧѧصدارة فѧѧي قѧѧصائده آونهѧѧا تمثѧѧل معينѧѧاً يفѧѧيض بالمجѧѧد 

ل فاعѧѧل ومѧѧؤثر فѧѧي تجѧѧاوز حالѧѧة الانحѧѧسار   والعطѧѧاء والبطѧѧولات التѧѧي تѧѧسهم بѧѧشك  
والتѧѧردي فѧѧي واقѧѧع الأمѧѧة الѧѧذي لѧѧم يعѧѧد يتناسѧѧب وتلѧѧك المكانѧѧة الѧѧشامخة، ومѧѧن هѧѧذه    

، علي بѧن أبѧي طالѧب        )(، عثمان بن عفان     )( عمر بن الخطاب     )١(الشخصيات
)(     والحسين بن علي ،) عليهما السلام(    دѧوخالد بن الولي ،) (   يѧتر النخقѧوالاش
) ( ن ياسر   وعمار ب) (            ولѧادة إذ يقѧن القѧرهم مѧومعاوية والرشيد والأمين وغي

التي انشدها ترحيباً بѧالرئيس جمѧال عبدالناصѧر بمناسѧبة           ) يوم المفاجأة (في قصيدته   
  .م١٩٦٤زيارته المفاجئة اليمن في نيسان سنة 

 جمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل طريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمٌ  
 ترامѧѧѧѧت إليѧѧѧѧه القѧѧѧѧرى والكهѧѧѧѧوف   
 وهѧѧѧѧѧزّت إليѧѧѧѧѧه حѧѧѧѧѧشود الحѧѧѧѧѧسان   

 لقيѧѧѧѧا الѧѧѧѧصغار) صѧѧѧѧنعاء(ولاقتѧѧѧѧه 
 تلامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسه ببنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان اليقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين
 وتهمѧѧѧѧس فѧѧѧѧي صѧѧѧѧخب البѧѧѧѧشريات

 )خالѧѧѧѧѧѧѧѧداً(أرى خلѧѧѧѧѧѧѧѧف بѧѧѧѧѧѧѧѧسمته  
 وتѧѧѧѧѧѧѧدنوا إليѧѧѧѧѧѧѧه تنѧѧѧѧѧѧѧاغي المنѧѧѧѧѧѧѧى 

  

 يحيѧѧѧѧѧѧѧѧى وأيѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ تبѧѧѧѧѧѧѧѧثُ الزهѧѧѧѧѧѧѧѧر    
 تѧѧѧѧѧѧѧولي جمѧѧѧѧѧѧѧوع وتѧѧѧѧѧѧѧأتي زمѧѧѧѧѧѧѧر 
 مناديѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧن ضѧѧѧѧѧحكات القمѧѧѧѧѧر   
 أبѧѧѧѧѧاً عѧѧѧѧѧاد تحѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧواء الظفѧѧѧѧѧرْ    
 وتغمѧѧѧѧѧس فيѧѧѧѧѧه ارتيѧѧѧѧѧاب البѧѧѧѧѧصرْ  
 أ هѧѧѧѧѧѧذا هѧѧѧѧѧѧو القائѧѧѧѧѧѧد المنتظѧѧѧѧѧѧرْ ؟  

 )عمѧѧѧѧѧѧر(نتيѧѧѧѧѧѧه والمѧѧѧѧѧѧح فѧѧѧѧѧѧي وج 
 )٢(ونѧѧѧѧѧشتم فѧѧѧѧѧѧي ناظريѧѧѧѧѧѧه الفكѧѧѧѧѧѧر 

  
فالѧѧشاعر اتكѧѧأ فѧѧي قѧѧصيدته علѧѧى التѧѧراث الفاعѧѧل وعلѧѧى شخѧѧصيتين آبيѧѧرتين   

) (عرفهمѧѧا التѧѧاريخ الإسѧѧلامي وهمѧѧا الخليفѧѧة الراشѧѧدي الثѧѧاني عمѧѧر بѧѧن الخطѧѧاب 
فقѧد آѧان لهѧاتين الشخѧصيتين حѧضور فاعѧل فѧي              ) (والقائد الفاتح خالد بѧن الوليѧد        

ورأى الѧѧشاعر أنّ جمѧѧال عبدالناصѧѧر المؤهѧѧل الوحيѧѧد لإنقѧѧاذ  . تѧѧراثإعѧѧادة تѧѧشكيل ال
الأمة مما هي فيه من سѧبات وتخѧاذل، لأنѧه القائѧد الѧذي اجتمعѧت العѧرب علѧى حبѧه                       

                                  
   .٣٩ وآائنات الشوق الآخر، ٩٥، ٥٧، ٥١، وزمان بلا نوعية، ٣٣٢، ٢٤٢ ، ١/٢٤٠ينظر ديوان البردوني   )١(
   .٦٣٧ـ٦٢٩/ ١ي ديوان البردون  )٢(



لإسهامه في دعم الثورات العربية ضد الاستعمار فѧي أنحѧاء الѧوطن العربѧي الكبيѧر                 
  .آله

) خالѧد (و ) عمر (ويبدو أن الشاعر قد وفق في ذلك التوظيف، لأن شخصيتي       
لهما تاريخهما الإسلامي من بطѧولات أسѧهمت فѧي تثبيѧت دعѧائم الدولѧة الإسѧلامية،                  
ولѧѧم يجѧѧد الѧѧشاعر أحѧѧداً تقتѧѧرب منѧѧه هѧѧذه الѧѧصفات فѧѧي العѧѧصر الحѧѧديث إلاّ شخѧѧصية 
جمѧѧال عبدالناصѧѧر، رجѧѧل الثѧѧورة والجهѧѧاد فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر، ونلمѧѧح ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال 

 الشاعر فرحة أهل اليمن واستبѧشارهم بزيѧارة         الأبيات الأولى للقصيدة، حيث يظهر    
  .جمال عبدالناصر

ذآر الشاعر مالك بن الاشتر النخعي قائد جيش      ) فلان ابن أبيه  (وفي قصيدته   
الѧذي خطѧط   ) شѧربِك المѧرادي  (علي في معرآة صفين وفي الوقت نفسه ذآѧر القائѧد        

  :مديني القسطاط وحمص فقال
 حѧѧائلاً) جهيمѧѧان(يقلѧѧب عѧѧن عينѧѧي 

 "مالكѧاً "ن أطياف صѧفّين     وينسج م 
 يعيد الألى لѧم يعهѧدوا فѧي عهѧودهم         

  

ينѧѧѧبش ) عѧѧѧروة بѧѧѧن الѧѧѧورد  (وعѧѧѧن   
 )١("مالكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً"

 "شѧريكاً "ومن سرة الفسطاط يѧستل     
 عѧѧѧѧص دولروهѧѧѧѧا أو جبينѧѧѧѧا تفرنكѧѧѧѧا

  
فقد أشار الشاعر إلى زمنه المليء بقѧادة فقѧدوا مبѧادئهم وبѧاعوا قѧيمهم وبѧاتوا                    

  .عبيداً للدولار الأجنبي
 عѧѧدداً مѧѧن  )٢()مѧѧن حماسѧѧات يعѧѧرب الغѧѧازاني  (الѧѧشاعر فѧѧي قѧѧصيدته  ويѧѧذآر   

الرموز الدينية والتاريخية والأدبية مع علمنا أن القѧصيدة قѧد اتكѧأت فѧي بنائهѧا علѧى                   
الأثѧѧر التѧѧاريخي فѧѧي مѧѧضمونها إلا أن البردونѧѧي قѧѧد اتكѧѧأ فѧѧي مطلѧѧع قѧѧصيدته علѧѧى       

        ѧي       شخصيتين دينيتين لهما مكانتهما في الشجاعة والتضحية والفѧام علѧا الإمѧداء وهم
  : إذ يقول الشاعر) (وخالد بن الوليد ) (بن أبي طالب 

 نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أحفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد عنتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة  
آلنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسل خالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  

 نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أولاد حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدره   
والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيوف المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشهرة 

                                  
   .٦٥:  رواغ المصابيح)١(
   .٢٣٣ـ٢٣٠:  ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار)٢(



     
وقد اعتمد الشاعر على المفارقات الساخرة فالѧشاعر يѧذآرنا بأولئѧك الأبطѧال                

    ѧѧافزاً وانطلاقѧѧѧا حѧѧل منهѧѧѧة ليجعѧѧشجاعتهم المعروفѧѧسوا   وبѧѧѧذين نѧѧصر الѧѧѧاء العѧѧاً لأبن
  : وتناسوا حقوقهم ودينهم بسبب الضعف والغفلة فقال

 أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراء وفوقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكاآيننا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

  

 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين ريجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤمّرة    
أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعب مخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة  

   
وقد جاء تعبير الشاعر بضمير الجمع وبلسان هؤلاء الحكام يفخرون بѧشرف              

 شѧѧداد الفѧѧارس المѧѧشهور نѧѧسبهم وأصѧѧالة أجѧѧدادهم وشѧѧجاعتهم فهѧѧم أحفѧѧاد عنتѧѧرة بѧѧن 
أنهم أبنѧاء رجѧال أورثѧوهم       ) (وخالد بن الوليد وأولاد الإمام علي بن أبي طالب          

  ماضياً مجيداً ولكن ما حال حاضرهم؟ وتأتي المفارقة الساخــرة جواباً على ذلك 

  

والتي جاءت على مستوى الزمان مفارقة زمانية بين ماض مجيد وحاضر منتكس،            
 والجهѧѧاد الѧѧذين وصѧѧلوا إلѧѧى بѧѧلاد الإفѧѧرنج غربѧѧاً والѧѧسند شѧѧرقاً    فѧѧأين أبطѧѧال الفتѧѧوح 

واخضعوا إمبراطوريات العالم القديم لسلطانهم أين هؤلاء الأبطال من أمѧراء اليѧوم             
الذين يحاربون على موائد القمار وفي بيوت الخنى ولا يذآرون تاريخنا إلا بوصفة            

  .روح السخريةوفي بقية الأبيات مقابلات شحنت النص ب. فخراً أجوف
وهنѧѧاك شخѧѧصيات ورمѧѧوز دينيѧѧة مهمѧѧة عنѧѧي البردونѧѧي باستحѧѧضارها، منهѧѧا   

وهѧذه بѧلا    " الحѧسين "و  " فاطمѧة "و  " عمѧر "و  " علي وسѧيفه  "شخصيات فاعلة مثل    
شѧѧك رمѧѧوز تѧѧداولها الѧѧشعراء متمثلѧѧين بهѧѧا فѧѧي قѧѧضاياهم وموضѧѧوعاتهم الѧѧشعرية،      

 فѧѧي شѧعرهم، إذ قѧѧال فѧѧي  والبردونѧي واحѧѧد مѧن الѧѧشعراء الѧذين آѧѧرروا هѧѧذه الرمѧوز    
  ):علاقمة(قصيدته 

 بѧѧالأمس آنѧѧت علѧѧى التجѧѧارة حاآمѧѧاً    
الѧѧѧѧѧѧذي تعتѧѧѧѧѧѧاده  ) أريѧѧѧѧѧѧاط(أرأيѧѧѧѧѧѧت 

آمѧѧѧا ) الفقѧѧѧار(آѧѧѧر بѧѧѧذي ) الѧѧѧشمر(و 
 ابتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدأ

 وأرعدت) البسوس(نفضت مقابرها    

 واليѧѧѧوم أصѧѧѧبحت التجѧѧѧارة حاآمѧѧѧة   
) آاظمѧة (و  ) العُذيب(اليوم يلتحف   

علѧѧѧѧى ذراعѧѧѧѧي  ) الحѧѧѧѧسين(وأتѧѧѧѧى 
 فاطمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

 علѧѧѧѧѧѧى دمهѧѧѧѧѧѧا الرمѧѧѧѧѧѧال   وعѧѧѧѧѧѧدت



 )١(الغائمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  
   

فهو عندما يجعل الحسين    ) الشمر(ويعرض البردوني صورة مزدوجة لرمز        
) (                   ارةѧه الإشѧذلك أراد بѧست آѧة ليѧة التاريخيѧيقتل بين يدي فاطمة مع أن الواقع

إلى أن الرادع الديني أو النفسي لم يمنع الشمر من ارتكاب جريمة القتل بѧسلاح هѧو               
حظ تكرار هذا التوظيف في شعر البردوني أآثر من مرة إذ جاء في   سيف الجد، ويل  

  ):حلقات إلى فصول(قصيدة 
 أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى) آѧѧѧѧѧѧѧѧѧربلاء(ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآي 

   
 )٢(علѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧسكر الѧѧѧѧѧشمرين  

   
  :  قال) من ذا بقي(وفي قصيدة   
 )آѧѧѧѧربلاء(حنѧѧѧѧت قѧѧѧѧامتي : وقالѧѧѧت 

   
 )٣(نهجي شرد ) الشمر(فمي في يد      

   
  ):طاف الشيخ عبدالكريم عبيداخت(ووظف المعنى نفسه في قصيدة   

 )آѧѧѧربلاء(يѧѧѧا شѧѧѧبّر الثѧѧѧاني دعѧѧѧت   
  

وغيѧѧѧѧѧѧѧر ذاك ) وشѧѧѧѧѧѧѧمر(أخѧѧѧѧѧѧѧرى   
 )٤(الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشتيم

   
    

فالبردوني هنا يرى أن الطاغية الذي منحه الشعب فرصة التسلط عليѧه يحقѧد              
حقداً مضاعفاً، وهѧو هنѧا أآثѧر وحѧشية فѧي قتلѧه مѧن الغѧازي الأجنبѧي، فحقѧد الѧشمر                        

الذي أهداه لѧه    ) (يده هو سيف علي بن أبي طالب        مضاعف لأن السيف الذي في      
وهѧѧو هنѧѧا رمѧѧز بردونѧѧي ) (، وهѧѧو الѧѧسيف الѧѧذي قتѧѧل بѧѧه الحѧѧسين  )(الرسѧѧول 

للشعب الذي يسلم الطاغية السلاح الذي يقتله بѧه ويѧسحق حريتѧه، موظفѧاً فѧي سѧبيل                   
هذا المعنى حادثة تاريخية، لكنها ارتبطѧت بالجانѧب الѧديني يѧذآر شخѧصية الحѧسين                 

مѧستلهماً منهѧا   ) ( علي ـ عليهما السلام ـ فالشاعر يقف أمام شخصية الحسين   بن
جѧѧزءاً مѧѧن موضѧѧوعه، لأنهѧѧا مѧѧن الشخѧѧصيات التѧѧي ترآѧѧت أثѧѧراً آبيѧѧراً فѧѧي التѧѧاريخ    

                                  
   .٣٦ـ٣٥: ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار  )١(
   .٢٣١: ديوان رجعة الحكيم بن زائد  )٢(
   .٤٦: ديوان رجعة الحكيم بن زائد  )٣(
  .للإمام الحسين بن علي عليهما السلام وشبر، الاسم الثاني ١٩٤: ديوان جواب العصور  )٤(



الإسلامي وفيها وجد الѧشعراء مѧا يѧصور عظمѧة الثبѧات والѧصبر ومѧا يعمѧِّق معنѧى                     
    ѧѧاً متميѧѧزاً دينيѧѧصية رمѧѧذه الشخѧѧدت هѧѧذا غѧѧاة، لѧѧذلك المأسѧѧصيات  "زاً، ولѧѧان لشخѧѧآ

التѧѧاريخ الѧѧديني أن تمѧѧنح الأداء زخمѧѧه الروحѧѧي المطلѧѧوب فѧѧي بعѧѧض مراحѧѧل البنѧѧاء 
رمѧѧزاً للثبѧѧات علѧѧى المبѧѧدأ والحѧѧق ورمѧѧزاً   ) الحѧѧسين( لѧѧذا أصѧѧبح مقتѧѧل  )١("الѧѧشعري

وهو الذي ) ذو الفقار(آما استحضر أيضاً السيف    . للاستشهاد الذي هو لغة الشعراء    
للجѧدار  … التاريخ الѧسري  (ويقول في قصيدة    ) رضوان االله عنهم  (ارتبط بآل البيت    

  ):العتيق
 يهѧѧѧѧون حقѧѧѧѧد الѧѧѧѧشمر يѧѧѧѧا آѧѧѧѧربلاء  

   
 )٢(لѧѧو لѧѧم يكѧѧن فѧѧي آفѧѧه ذو الفقѧѧار       

  
لعѧѧل الѧѧشاعر يرمѧѧز بѧѧذي الفقѧѧار فѧѧي الأبيѧѧات الѧѧسابقة إلѧѧى إن هѧѧذا الѧѧسيف هѧѧو  

باسѧم  )  (عنوان لانتصار الإسلام، فبينما يمسكه الشمر بيده، فكأنه يقتل الحѧسين          
الإسلام فيهون حقѧد الѧشمر علѧى الحѧسين لѧو لѧم يكѧن الѧسلاح الѧذي قتѧل بѧه الحѧسين                          

) (هو سلاح الدين.  
إن أآثѧѧر هѧѧذه الرمѧѧوز الدينيѧѧة تتѧѧسم بفاعليѧѧة آبيѧѧرة فѧѧي التѧѧأثير آونهѧѧا تѧѧرتبط     
بالجانѧѧѧب الروحѧѧѧي والوجѧѧѧداني للمتلقѧѧѧي، لѧѧѧذا فقѧѧѧد تنѧѧѧاول الѧѧѧشاعر العديѧѧѧد مѧѧѧن هѧѧѧذه   

ولѧه للشخѧصية الدينيѧة يѧتم فѧي إطѧار الاسѧتخدام الرمѧزي فѧي                  الشخصيات، وآѧان تنا   
زيѧد  "أآثر من قصيدة فقد استعان البردوني باستحضار شخѧصية الѧصحابي الجليѧل              

  :التي حملت اسم الديوان إذ قال) جوّاب العصور(في قصيدة " بن حارثة

                                  
   .٣١٣: دراسات نقدية في الأدب العربي  )١(
   .٢/٥٥٥ديوان البردوني،   )٢(



 
 مѧѧن أخبѧѧاره ) الأحѧѧزاب(جѧѧاء فѧѧي  

آѧѧѧѧان حزبيѧѧѧѧاً صѧѧѧѧدقت الآن، قѧѧѧѧل    
 يثѧѧѧѧوي قѧѧѧѧائلاً) فتѧѧѧѧوح الѧѧѧѧشام(فѧѧѧѧي 

  

 خبѧѧѧѧر توضѧѧѧѧيح وتلمѧѧѧѧيح خطѧѧѧѧابي    
أيѧѧѧѧѧن ألقѧѧѧѧѧاه فقѧѧѧѧѧد أعمѧѧѧѧѧى طلابѧѧѧѧѧي  

 )١(رد لي أزآى أب أصѧل انتѧسابي       
   

لأن فيهѧѧا إشѧѧارة إلѧѧى ) الأحѧѧزاب(الاسѧتلهام القرآنѧѧي هنѧѧا لѧѧم يغفѧѧل ذآѧر سѧѧورة   
فنهѧى االله ـ سѧبحانه وتعѧالى ـ      " زيѧد بѧن محمѧد   "خبر زيد بن حارثة الذي آان يѧدعى  

ة الأحѧزاب، واسѧتلهام الѧشاعر لѧذآر هѧذه القѧصة ينبѧع مѧن         عن هذه النѧسبة فѧي سѧور      
دلالات متنوعة عالج ظروفاً شتى أحاطѧت بѧه وبوطنѧه وأمنѧه، وقѧد رفعѧه ذلѧك إلѧى                     

 ولا يعنѧي أن الѧذآر فѧي ذلѧك عفѧواً وهѧذا يقѧود        )٢()الأحѧزاب (ذآر سورة بعينها هѧي   
فقط مѧن سѧورة     المتلقي إلى قراءة السورة والتمعن في آياتها، وقد ضمن الشاعر آية            

الأحزاب، ولعل ذآر الشاعر للسورة الكريمة هو زيادة في الإشارة إلى شѧرف هѧذا               
الصحابي الذي ذآر اسمه في السورة، آما أن الشاعر أشار إلى عودة زيد إلѧى اسѧم            

وفѧي البيѧت الأخيѧر يѧشير إلѧى الأبѧوة الروحيѧة              " أدعѧوهم لإبѧائهم   : "أبيه بقوله تعالى  
ونلحѧظ هنѧا الإشѧارة      " رد لѧي أزآѧى أب أصѧل انتѧسابي         : "له بقولѧه  ) (لرسول االله   

فكѧѧأن ) فتѧѧوح الѧѧشام(العميقѧѧة إلѧѧى استѧѧشهاد زيѧѧد فѧѧي معرآѧѧة مؤتѧѧه مѧѧن خѧѧلال رمѧѧز    
استشهاد زيد هو الذي رد له أزآى أنسب، ومعنѧى هѧذا أن البردونѧي يقѧرب بالѧصلة                   

بѧѧشرى (وفѧѧي قѧѧصيدة  ). (الروحيѧѧة التѧѧي حققتهѧѧا الѧѧشهادة لزيѧѧد بالرسѧѧول الكѧѧريم    
  نجѧѧد أن الѧѧشاعر البردونѧѧي قѧѧد حѧѧشد فيهѧѧا أسѧѧماء الѧѧصحابة ـ رضѧѧوان االله          ) النبѧѧوة

  :فقال) حسان، عمّار(عنهم ـ 

 طѧѧـه إذا أثѧѧار إنѧѧشادي فѧѧإن أبѧѧي    " 
ومبѧѧѧѧѧدأه " عمѧѧѧѧѧاراً " إذا تѧѧѧѧѧذآرت 

  

أخبѧѧѧѧاره فѧѧѧѧي الѧѧѧѧشعر   " حѧѧѧѧسان "   
 أخبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاري

 )٣("عمѧѧار"فѧѧأفخر بنѧѧا إننѧѧا أحفѧѧاد    
   

                                  
   .٢٥ـ٢٤: ديوان جواب العصور  )١(
   .٤٠ ، ٣٧ ، ٥ ، ٤/ الأحزاب  )٢(
   .١/٥١٦ديوان البردوني   )٣(



فѧѧي ذآѧѧرى ) ( مناجيѧѧاً الرسѧѧول الكѧѧريم فقѧѧد شѧѧدا الѧѧشاعر فѧѧي هѧѧذين البينѧѧين 
مولده باثاً إليه حبّه وألمه معاً حبѧّه للرسѧول الكѧريم وخلقѧه وجهѧاده وصѧموده النبيѧل                    
وألمѧѧه شѧѧاآياً مأسѧѧاة اليѧѧوم ومѧѧن ألمѧѧه ومعاناتѧѧه نѧѧراه ينѧѧتفض مفتخѧѧراً ذاآѧѧراً أمجѧѧاده    

    ѧى جانѧول  السابقة ومتذآراً المواقف التي لا تنسى لأهل اليمن في الوقوف إلѧب الرس
و " حѧѧسان بѧѧن ثابѧѧت الأنѧѧصاري  "موظفѧѧاً شخѧѧصيتين إسѧѧلاميتين همѧѧا   ) (الكѧѧريم 

شخصيتين جاهدتا في سبيل العقيدة والمبادئ فكيف لا يثور اليѧوم           " عمار بن ياسر  "
  !وهو حفيد أولئك القادة العظام؟

ونخلص من هذا إلى أن البردوني قد اهتم بѧالأثر الѧديني وتفاعѧل معѧه بѧوعي                  
مي متين وإذا رأينا آيف أثر القرآن وما تضمنه من قيم إسѧلامية عظيمѧة               وإدراك قو 

في شعره، فقد جسّد البردوني القيم الدينية والروحية في سياق النماذج التѧي قѧدمناها       
التي لا ريب في أنها استمدت عدداً من الآيات والمشاهد والحوادث التي جѧاءت فѧي    

ر وأشѧار مѧا أغنѧى تجاربѧه الشخѧصية،           القرآن الكѧريم واقتѧبس منهѧا مѧا اقتѧبس وحѧوّ            
وآل بيتѧѧه الطيبѧѧين  ) (وفѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه لѧѧم يغفѧѧل سѧѧيرة الرسѧѧول الكѧѧريم محمѧѧد       

وأصѧѧحابه الطѧѧاهرين فقѧѧد اسѧѧتمد مѧѧنهم الѧѧدروس والمѧѧواعظ والعبѧѧر لاسѧѧيما مولѧѧد          
وهجرته ومعارآه آما عطر قѧصائده بѧأريج سѧيرة آل بيتѧه وأصѧحابه               ) (الرسول  

  ).عينرضوان االله عنهم أجم(
ذلك آله يكشف لنا أساساً من أسѧس شѧعر البردونѧي وسѧنداً ومعينѧاً أعانѧه فѧي                    

  .رفده بما يجعل شعره مليئاً بالحماسة والثورية
            

  
     

 
 
  
  
  
  



  
  الباب الثاني

   في شعر عبداالله البرَّدونيالفنيالأثر 
  
  
  
  
  



  
  الفصل الأول

  الفني الشكليالأثر 
  

  
  
  

  المبحث الأولالمبحث الأول
  فني الشكليفني الشكليالأثر الالأثر ال

  ::الأثر اللغوي الأثر اللغوي 
: : وإذا تأملنا شعر البردوني نجد أن الرمز يأخذ عنѧده مجموعѧة مѧن المѧستويات منهѧا       وإذا تأملنا شعر البردوني نجد أن الرمز يأخذ عنѧده مجموعѧة مѧن المѧستويات منهѧا       

  ..اللغوي والبلاغي والمعادلاللغوي والبلاغي والمعادل

والمѧѧستوى اللغѧѧوي لا يخѧѧرج عѧѧن الإطѧѧار اللغѧѧوي إذ يعطѧѧي للألفѧѧاظ دلالات جديѧѧدة   والمѧѧستوى اللغѧѧوي لا يخѧѧرج عѧѧن الإطѧѧار اللغѧѧوي إذ يعطѧѧي للألفѧѧاظ دلالات جديѧѧدة   

ر ر ووضѧѧѧعها فѧѧѧي تراآيѧѧѧب ذات علاقѧѧѧات غيѧѧѧر مألوفѧѧѧة وقѧѧѧد وردت آثيѧѧѧراً فѧѧѧي شѧѧѧع   ووضѧѧѧعها فѧѧѧي تراآيѧѧѧب ذات علاقѧѧѧات غيѧѧѧر مألوفѧѧѧة وقѧѧѧد وردت آثيѧѧѧراً فѧѧѧي شѧѧѧع   

  ":":هذا اليأسهذا اليأس""في قصيدته في قصيدته : : البردوني من نحو قولهالبردوني من نحو قوله

  ""رومѧѧѧѧѧارومѧѧѧѧѧا""فѧѧѧѧѧي حمѧѧѧѧѧى  فѧѧѧѧѧي حمѧѧѧѧѧى  " " بѧѧѧѧѧسوساًبѧѧѧѧѧسوساً""
  مرايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيئاً مرايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيئاً 

      

  ""حѧѧѧѧѧѧѧسَّاسحѧѧѧѧѧѧѧسَّاس""وسѧѧѧѧѧѧѧوقاً فѧѧѧѧѧѧѧي حمѧѧѧѧѧѧѧى وسѧѧѧѧѧѧѧوقاً فѧѧѧѧѧѧѧي حمѧѧѧѧѧѧѧى   
  ))٢٠٢٠((وجوهѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً تمѧѧѧѧѧѧѧѧѧضغ الأنفѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس وجوهѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً تمѧѧѧѧѧѧѧѧѧضغ الأنفѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس 

  
فѧѧلا ريѧѧب أن فѧѧي التراآيѧѧب تحѧѧدياً لواقѧѧع وتمѧѧرداً علѧѧى علاقتهѧѧا وإعطاءهѧѧا علاقѧѧات  فѧѧلا ريѧѧب أن فѧѧي التراآيѧѧب تحѧѧدياً لواقѧѧع وتمѧѧرداً علѧѧى علاقتهѧѧا وإعطاءهѧѧا علاقѧѧات  

 وتكثѧر مثѧل هѧذه الإيحѧاءات فѧي            وتكثѧر مثѧل هѧذه الإيحѧاءات فѧي           جديدة تناسب ما يحيط بالواقع المعѧيش مѧن أحѧداث          جديدة تناسب ما يحيط بالواقع المعѧيش مѧن أحѧداث          

  ..، وقد اتسمنا ذاك في حديثنا عن الأثر التاريخي ، وقد اتسمنا ذاك في حديثنا عن الأثر التاريخي ))٢١٢١((شعر البردونيشعر البردوني

وقѧѧد جعѧѧل مѧѧن هѧѧذه الرمѧѧوز دلالات فѧѧي مѧѧسرح الѧѧسياسة العربيѧѧة إلا إن ذلѧѧك لѧѧيس     وقѧѧد جعѧѧل مѧѧن هѧѧذه الرمѧѧوز دلالات فѧѧي مѧѧسرح الѧѧسياسة العربيѧѧة إلا إن ذلѧѧك لѧѧيس     

مؤشѧرا علѧى تѧشاؤمية البردونѧي غيѧر أنѧه يفѧصح عѧن سѧخريته تجѧاه حكѧام عѧصره             مؤشѧرا علѧى تѧشاؤمية البردونѧي غيѧر أنѧه يفѧصح عѧن سѧخريته تجѧاه حكѧام عѧصره             

أن يحيلѧوا   أن يحيلѧوا   "" الأمѧل فѧي أآثѧر مѧن قѧصيدة فيقѧول               الأمѧل فѧي أآثѧر مѧن قѧصيدة فيقѧول              ويبدو أنه آѧان موفقѧاً فقѧد راح ينѧشد          ويبدو أنه آѧان موفقѧاً فقѧد راح ينѧشد          

  ::فالغيم رمز استعاري مدلولات الخير آلها فقد قالفالغيم رمز استعاري مدلولات الخير آلها فقد قال" " الغيم قاعاً صفصفاالغيم قاعاً صفصفا
                                  

 ..١٩٥١٩٥ترجمة رملية لأعراس الغبار صترجمة رملية لأعراس الغبار ص )  ) ٢٠٢٠((
 ..١٩٤١٩٤ وجواب العصور ص وجواب العصور ص٥٤٢٥٤٢ / /٢٢، وديوان البردوني ، وديوان البردوني ٢٩٥٢٩٥، ، ٢٦١٢٦١، ، ١٩٢١٩٢، ، ١٥٠١٥٠، ، ١٤٦١٤٦، ، ٧٢٧٢، ، ٦٦ن ص ن ص . . ينظر مينظر م )  ) ٢١٢١((



  ألا تѧѧѧѧѧرى يѧѧѧѧѧا أبѧѧѧѧѧا تمѧѧѧѧѧام بأرقنѧѧѧѧѧا    ألا تѧѧѧѧѧرى يѧѧѧѧѧا أبѧѧѧѧѧا تمѧѧѧѧѧام بأرقنѧѧѧѧѧا    
    

  ))٢٢٢٢((إن الѧѧسماء ترجѧѧى حѧѧين تحتجѧѧب   إن الѧѧسماء ترجѧѧى حѧѧين تحتجѧѧب     
    

فالبرق يعني الأمل واحتجاب السماء بالغيوم رمѧز اسѧتعاري لѧسقوط الغيѧث وإحيѧاء                فالبرق يعني الأمل واحتجاب السماء بالغيوم رمѧز اسѧتعاري لѧسقوط الغيѧث وإحيѧاء                

فهѧو لѧم    فهѧو لѧم    " " آѧي يمѧوت البѧرق جوعѧاً والتياعѧاً         آѧي يمѧوت البѧرق جوعѧاً والتياعѧاً         : ": "صيدة أخѧرى قѧال    صيدة أخѧرى قѧال    الأرض ولكنه في ق   الأرض ولكنه في ق   

  ..يفقد الأمل وإن آان قد رمز للبرق بالموتيفقد الأمل وإن آان قد رمز للبرق بالموت

ومѧѧن الظѧѧواهر اللغويѧѧة التѧѧي أخѧѧذت مكانهѧѧا فѧѧي نѧѧسيج القѧѧصيدة البردونيѧѧة التوشѧѧيح    ومѧѧن الظѧѧواهر اللغويѧѧة التѧѧي أخѧѧذت مكانهѧѧا فѧѧي نѧѧسيج القѧѧصيدة البردونيѧѧة التوشѧѧيح    

وهو أن يأتي الشاعر باسم مثنى في حشو العجز ثم يأتي بعده باسمين مفردين هما                وهو أن يأتي الشاعر باسم مثنى في حشو العجز ثم يأتي بعده باسمين مفردين هما                ""

 ѧѧى يكѧѧك المثنѧѧين ذلѧѧع ѧѧى يكѧѧك المثنѧѧين ذلѧѧه   عѧѧسير لѧѧا تفѧѧة آأنهѧѧّة بينѧѧا قافيѧѧر منهѧѧه   ون الأخيѧѧسير لѧѧا تفѧѧة آأنهѧѧّة بينѧѧا قافيѧѧر منهѧѧذه ))٢٣٢٣((""ون الأخيѧѧان لهѧѧذه  وآѧѧان لهѧѧوآ 

  ::الظاهرة اهمية آبيرة في شعر البردوني فقد قال البردونيالظاهرة اهمية آبيرة في شعر البردوني فقد قال البردوني

  وإلا فكيѧѧѧف الخَلѧѧѧْفُ يѧѧѧصبح وجهѧѧѧةً وإلا فكيѧѧѧف الخَلѧѧѧْفُ يѧѧѧصبح وجهѧѧѧةً 
    

  ))٢٤٢٤((آتٍ وبائѧѧѧѧدُآتٍ وبائѧѧѧѧدُ: : ووجهѧѧѧѧاً لѧѧѧѧه وجهѧѧѧѧانووجهѧѧѧѧاً لѧѧѧѧه وجهѧѧѧѧان  
    

  ::وفي القصيدة نفسها قالوفي القصيدة نفسها قال

  ساعِدٌ ساعِدٌ " " السعيدةالسعيدة""أما للتي تُدعى أما للتي تُدعى 
    

  ))٢٥٢٥(("" وحاشѧѧѧد وحاشѧѧѧدبكيѧѧѧلٌبكيѧѧѧلٌ: ": "أَحѧѧѧقُّ جناحهѧѧѧاأَحѧѧѧقُّ جناحهѧѧѧا  

  

ومѧѧن الأسѧѧاليب التѧѧي تتجلѧѧى فيهѧѧا صѧѧفة التأآيѧѧد وتعميѧѧق دلالѧѧة المعنѧѧى الѧѧشعورية         ومѧѧن الأسѧѧاليب التѧѧي تتجلѧѧى فيهѧѧا صѧѧفة التأآيѧѧد وتعميѧѧق دلالѧѧة المعنѧѧى الѧѧشعورية         

جѧواب  جѧواب  "  ""  "أعماق الأعمѧاق  أعماق الأعمѧاق  " "" "صبر الصبر صبر الصبر ""مثل  مثل  ) ) تصوير الشيء لذاته  تصوير الشيء لذاته  ((والتعبيرية  والتعبيرية  

  ::وغير ذلك من نحو قولهوغير ذلك من نحو قوله" " الجوابالجواب

  شѧѧѧѧوطنا فѧѧѧѧوق احتمѧѧѧѧال الاحتمѧѧѧѧال شѧѧѧѧوطنا فѧѧѧѧوق احتمѧѧѧѧال الاحتمѧѧѧѧال 
    

  ))٢٦٢٦((فوق صبر الصبر لكن لا انخѧذال      فوق صبر الصبر لكن لا انخѧذال        

  

  

  ""محشر المقتضينمحشر المقتضين""قصيدة قصيدة وقوله في وقوله في 
                                  

 ..٢٥٩٢٥٩//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٢٢٢٢((
 ..٦٥٦٥عيون مضيئة صعيون مضيئة ص )  ) ٢٣٢٣
 ..٣٦٣٦ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص )  ) ٢٤٢٤
 ..١٠٥١٠٥في القصر قصران غلام وبنات صفي القصر قصران غلام وبنات ص: : ن يقولن يقول. .  للاستزادة ينظر م للاستزادة ينظر م٤٠٤٠ن صن ص. . مم )  ) ٢٥٢٥
 ..٣٢٣٣٢٣//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٢٦٢٦



  هذا الحمى تؤنس الأحѧزان وحѧشته      هذا الحمى تؤنس الأحѧزان وحѧشته      
  هاتوا الجوازات حزن الواديين إلى    هاتوا الجوازات حزن الواديين إلى    

  هѧѧل لنѧѧا لغѧѧةهѧѧل لنѧѧا لغѧѧة" " عمѧѧر بѧѧن معѧѧدٍعمѧѧر بѧѧن معѧѧدٍ""فقѧѧال فقѧѧال 
  مѧѧѧن بنيѧѧѧة فتѧѧѧاًمѧѧѧن بنيѧѧѧة فتѧѧѧاً" " معينѧѧѧامعينѧѧѧا""فمѧѧѧا يلاقѧѧѧي فمѧѧѧا يلاقѧѧѧي 

    

  وآѧѧѧالورى تنجѧѧѧب الأحѧѧѧزان أحزانѧѧѧاً   وآѧѧѧالورى تنجѧѧѧب الأحѧѧѧزان أحزانѧѧѧاً     

  ""همѧѧدان همѧѧداناهمѧѧدان همѧѧدانا""إلѧѧى إلѧѧى " " همѧѧدان زيѧѧدهمѧѧدان زيѧѧد""
  ""عيبѧѧان عيبانѧѧا عيبѧѧان عيبانѧѧا ""أخѧѧرى تزلѧѧزل فѧѧي   أخѧѧرى تزلѧѧزل فѧѧي   

  هلانѧѧѧѧѧѧѧاهلانѧѧѧѧѧѧѧاولا يلبѧѧѧѧѧѧѧي بنѧѧѧѧѧѧѧو آهѧѧѧѧѧѧѧلان آولا يلبѧѧѧѧѧѧѧي بنѧѧѧѧѧѧѧو آهѧѧѧѧѧѧѧلان آ
  

وآثيراً ما تبنى الصورة في شعر البردوني على الحوار والحرآة التي عن طريقهѧا              وآثيراً ما تبنى الصورة في شعر البردوني على الحوار والحرآة التي عن طريقهѧا              

قبѧر، قتѧل، مѧدفن،    قبѧر، قتѧل، مѧدفن،    ""يتم الصراع بين الحياة والموت آما تدل عليها ألفاظ آثيѧرة مثѧل    يتم الصراع بين الحياة والموت آما تدل عليها ألفاظ آثيѧرة مثѧل    

فالألفاظ الدالة علѧى المѧوت      فالألفاظ الدالة علѧى المѧوت      " " يبتدى، ويتفق، يتحدى أورق، يتلظى    يبتدى، ويتفق، يتحدى أورق، يتلظى    ""و  و  " " آدفن، دجى آدفن، دجى 

ولا ريѧѧب فѧѧي إن الѧѧشاعر ولا ريѧѧب فѧѧي إن الѧѧشاعر . . لدالѧѧة علѧѧى الحيѧѧاة آلهѧѧا أفعѧѧاللدالѧѧة علѧѧى الحيѧѧاة آلهѧѧا أفعѧѧالآلهѧѧا أسѧѧماء بينمѧѧا الألفѧѧاظ اآلهѧѧا أسѧѧماء بينمѧѧا الألفѧѧاظ ا

  ––مجѧѧرد تقابѧѧل ألفѧѧاظ هѧѧو  مجѧѧرد تقابѧѧل ألفѧѧاظ هѧѧو  ""مولѧѧع بالثنائيѧѧات والتقابѧѧل وعنѧѧدي إن هѧѧذا التقابѧѧل لѧѧيس   مولѧѧع بالثنائيѧѧات والتقابѧѧل وعنѧѧدي إن هѧѧذا التقابѧѧل لѧѧيس   

 مما جعل البردوني يميل إلى التعبير الѧدرامي        مما جعل البردوني يميل إلى التعبير الѧدرامي       ))٢٧٢٧(( تقابل أبعاد نفسية    تقابل أبعاد نفسية   ––بصفة أساسية   بصفة أساسية   

  ::في الحوار إذ قالفي الحوار إذ قال

  لمѧѧѧѧѧѧاذا العѧѧѧѧѧѧدو القѧѧѧѧѧѧصي اقتѧѧѧѧѧѧرب  لمѧѧѧѧѧѧاذا العѧѧѧѧѧѧدو القѧѧѧѧѧѧصي اقتѧѧѧѧѧѧرب  
 مѧѧѧѧا زال يѧѧѧѧأتي   مѧѧѧѧا زال يѧѧѧѧأتي  لمѧѧѧѧاذا الѧѧѧѧذي آѧѧѧѧان لمѧѧѧѧاذا الѧѧѧѧذي آѧѧѧѧان 

    

  لأن الحبيѧѧѧѧѧѧѧѧب القريѧѧѧѧѧѧѧѧب اغتѧѧѧѧѧѧѧѧرب لأن الحبيѧѧѧѧѧѧѧѧب القريѧѧѧѧѧѧѧѧب اغتѧѧѧѧѧѧѧѧرب   

  لأن الѧѧѧѧѧѧѧذي سѧѧѧѧѧѧѧوف يѧѧѧѧѧѧѧأتي ذهѧѧѧѧѧѧѧبلأن الѧѧѧѧѧѧѧذي سѧѧѧѧѧѧѧوف يѧѧѧѧѧѧѧأتي ذهѧѧѧѧѧѧѧب
  

ومѧѧن الѧѧصور الوصѧѧفية الجميلѧѧة التѧѧي أمѧѧدنا بهѧѧا شѧѧاعرنا قدرتѧѧه علѧѧى رسѧѧم صѧѧور      ومѧѧن الѧѧصور الوصѧѧفية الجميلѧѧة التѧѧي أمѧѧدنا بهѧѧا شѧѧاعرنا قدرتѧѧه علѧѧى رسѧѧم صѧѧور      

وصفية لأنواع الحصى الذي جمѧع ذلѧك بѧين الѧصوت واللѧون والعѧشق والتѧأثير ولا                   وصفية لأنواع الحصى الذي جمѧع ذلѧك بѧين الѧصوت واللѧون والعѧشق والتѧأثير ولا                   

ت مѧن الأوصѧاف     ت مѧن الأوصѧاف     ريب فѧي أن تتعاقѧب الأوصѧاف التѧصويرية ثѧم ينتقѧل إلѧى الثنائيѧا                 ريب فѧي أن تتعاقѧب الأوصѧاف التѧصويرية ثѧم ينتقѧل إلѧى الثنائيѧا                 

  ::التي تتسم بها حصيات أخرى إذ قالالتي تتسم بها حصيات أخرى إذ قال

  وبين صѧغري وآبѧري يغتلѧي جѧدل        وبين صѧغري وآبѧري يغتلѧي جѧدل        
وبѧѧѧѧѧين حبلѧѧѧѧѧى وجѧѧѧѧѧوعي يلتѧѧѧѧѧضي  وبѧѧѧѧѧين حبلѧѧѧѧѧى وجѧѧѧѧѧوعي يلتѧѧѧѧѧضي  
  غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبُغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبُ

  وبѧѧين آѧѧسلي وعجلѧѧي يѧѧضف الهѧѧدر    وبѧѧين آѧѧسلي وعجلѧѧي يѧѧضف الهѧѧدر      

  وبѧѧѧين وسѧѧѧطي ودنيѧѧѧا يطفѧѧѧح الѧѧѧشرر وبѧѧѧين وسѧѧѧطي ودنيѧѧѧا يطفѧѧѧح الѧѧѧشرر 

وبѧѧѧѧѧѧين نهѧѧѧѧѧѧدي ومѧѧѧѧѧѧسحي يѧѧѧѧѧѧضحك وبѧѧѧѧѧѧين نهѧѧѧѧѧѧدي ومѧѧѧѧѧѧسحي يѧѧѧѧѧѧضحك 

                                  
  ..٢٩١٢٩١عربي المعاصر، عز الدين إسماعيل صعربي المعاصر، عز الدين إسماعيل صالشعر الالشعر ال )  ) ٢٧٢٧



  وبين وسطي ووسطي حرب أقنعѧة     وبين وسطي ووسطي حرب أقنعѧة     
    

  ))٢٨٢٨((الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمرالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمر

  

لبردونѧѧي فلѧѧم يقѧѧف عنѧѧد حѧѧدود لبردونѧѧي فلѧѧم يقѧѧف عنѧѧد حѧѧدود فѧѧالجمع بѧѧين المتناقѧѧضات ظѧѧاهرة منتѧѧشرة فѧѧي شѧѧعر افѧѧالجمع بѧѧين المتناقѧѧضات ظѧѧاهرة منتѧѧشرة فѧѧي شѧѧعر ا

الجمع بين الأشياء المتباعدة عن طريق تراسل الحواس وإنما تجاوز ذلك إلى مѧزج              الجمع بين الأشياء المتباعدة عن طريق تراسل الحواس وإنما تجاوز ذلك إلى مѧزج              

المتناقضات في آيان واحد يعانق في إطار الѧشيء نقيѧضه ويمتѧزج بѧه مѧستمداً منѧه                المتناقضات في آيان واحد يعانق في إطار الѧشيء نقيѧضه ويمتѧزج بѧه مѧستمداً منѧه                

بعض خصائصه ومضيفاً إليه بعض سماته ومعبراً عن الحالة النفѧسية والأحاسѧيس             بعض خصائصه ومضيفاً إليه بعض سماته ومعبراً عن الحالة النفѧسية والأحاسѧيس             

التي تتعانق فيها المشاعر المتضادة وتتفاعل وقد آثѧرت الثنائيѧات           التي تتعانق فيها المشاعر المتضادة وتتفاعل وقد آثѧرت الثنائيѧات           الغامضة المبهمة   الغامضة المبهمة   

المتقابلѧѧة فѧѧي شѧѧعر البردونѧѧي لاسѧѧيما فѧѧي دواوينѧѧه الأخيѧѧرة وهѧѧو يتوسѧѧع فيهѧѧا حتѧѧى    المتقابلѧѧة فѧѧي شѧѧعر البردونѧѧي لاسѧѧيما فѧѧي دواوينѧѧه الأخيѧѧرة وهѧѧو يتوسѧѧع فيهѧѧا حتѧѧى    

يخترق بتعبيره المألوف والمعتاد إذا تأملنѧا نمѧاذج ضѧمن هѧذه الثنائيѧات فدواوينѧه لا           يخترق بتعبيره المألوف والمعتاد إذا تأملنѧا نمѧاذج ضѧمن هѧذه الثنائيѧات فدواوينѧه لا           

وقمѧѧر وشѧѧك ويقѧѧين وقمѧѧر وشѧѧك ويقѧѧين ليѧѧل ونهѧѧار ودجѧѧى وضѧѧحى وظѧѧلام ونѧѧور وشѧѧمس  ليѧѧل ونهѧѧار ودجѧѧى وضѧѧحى وظѧѧلام ونѧѧور وشѧѧمس  ""تخلѧѧوا مѧѧن تخلѧѧوا مѧѧن 

وغير ذلك من الأسѧماء و      وغير ذلك من الأسѧماء و      " " وخرافة وحقيقة وبداية ونهاية وبدء وختام وحياة وموت       وخرافة وحقيقة وبداية ونهاية وبدء وختام وحياة وموت       

  ..الأفعال التي لا تخلوا قصيدة منهاالأفعال التي لا تخلوا قصيدة منها

فبتأملنا هذه الصور نجد إن الأولى منهѧا تمثѧل الغربѧة والѧضياع والقهѧر والاسѧتلاب              فبتأملنا هذه الصور نجد إن الأولى منهѧا تمثѧل الغربѧة والѧضياع والقهѧر والاسѧتلاب              

شѧراق بمѧا    شѧراق بمѧا    بكل ما يوحي به مѧن تخلѧف وسѧكون ورعѧب والثانيѧة تمثѧل الѧصفاء والإ                  بكل ما يوحي به مѧن تخلѧف وسѧكون ورعѧب والثانيѧة تمثѧل الѧصفاء والإ                  

تحمله من معاني التفاؤل والفرح وجاء في صورة درامية متحرآة غيѧر إن الѧشاعر    تحمله من معاني التفاؤل والفرح وجاء في صورة درامية متحرآة غيѧر إن الѧشاعر    

" " الحبيѧب يغتѧرب   الحبيѧب يغتѧرب   ""و  و  " " فالعدو يقترب فالعدو يقترب ""في هذا التقابل أعطى الفاعلية للجانب السلبي        في هذا التقابل أعطى الفاعلية للجانب السلبي        

  ::ومثل ذلك نجده في قولهومثل ذلك نجده في قوله

  مѧѧات وقѧѧتُ الوقѧѧتِ لا يغفѧѧو الѧѧدجى  مѧѧات وقѧѧتُ الوقѧѧتِ لا يغفѧѧو الѧѧدجى  
    

  لا الѧѧѧѧضحى يرنѧѧѧѧوا ولا للعنѧѧѧѧد عنѧѧѧѧد  لا الѧѧѧѧضحى يرنѧѧѧѧوا ولا للعنѧѧѧѧد عنѧѧѧѧد    

  

فѧالأولى تمثѧل الظѧلام و الأخѧرى         فѧالأولى تمثѧل الظѧلام و الأخѧرى         " " الѧضحى الѧضحى ""و  و  " " الѧدجى الѧدجى ""بين لفظي   بين لفظي   فالتقابل واضح   فالتقابل واضح   

تمثل النور والإشراق وبتأملنا هѧذا البيѧت نجѧد إن الѧشاعر قѧد رجѧح انتѧصار الظѧلام                  تمثل النور والإشراق وبتأملنا هѧذا البيѧت نجѧد إن الѧشاعر قѧد رجѧح انتѧصار الظѧلام                  

فالمقاومѧة ضѧعيفة بوجѧه     فالمقاومѧة ضѧعيفة بوجѧه     " " لا يرنѧو الѧضحى    لا يرنѧو الѧضحى    ""وأآد ذلك قوله    وأآد ذلك قوله    " " لا يغفو الدجى  لا يغفو الدجى  ""بدليل  بدليل  
                                                                                                         

٢٨٢٨ (  ( ×××××××××× 



ي هذا العصر ويمثѧل     ي هذا العصر ويمثѧل     الظلام الكاسح والصامد وهذا يدل على ضعف مقاومة الأمة ف         الظلام الكاسح والصامد وهذا يدل على ضعف مقاومة الأمة ف         

  ..التقابل وسيلة لصياغة التجربة الشعورية ولم يكن مجرد تقابل لفظيالتقابل وسيلة لصياغة التجربة الشعورية ولم يكن مجرد تقابل لفظي

حاول الشاعر أن يصف اشتعال الليل البهيم إذ لѧم يѧر            حاول الشاعر أن يصف اشتعال الليل البهيم إذ لѧم يѧر            " " دوي الصمت دوي الصمت ""وفي قصيدته   وفي قصيدته   

  ::للصبح علامات تظهر فقالللصبح علامات تظهر فقال

  تنمحѧѧѧي الѧѧѧساعات يѧѧѧأتي القبѧѧѧل مѧѧѧنتنمحѧѧѧي الѧѧѧساعات يѧѧѧأتي القبѧѧѧل مѧѧѧن
  لا يغفѧو الѧدجى    لا يغفѧو الѧدجى    ""مات وقѧت الوقѧت      مات وقѧت الوقѧت      

    

   بعѧѧѧѧѧѧد بعѧѧѧѧѧѧدومѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧلآنومѧѧѧѧѧѧا لѧѧѧѧѧѧلآن" " البعѧѧѧѧѧѧدالبعѧѧѧѧѧѧد""آخѧѧѧѧѧѧر آخѧѧѧѧѧѧر   

  ))٢٩٢٩((لا الѧѧضحى يرنѧѧو ولا للعنѧѧد عنѧѧد   لا الѧѧضحى يرنѧѧو ولا للعنѧѧد عنѧѧد   

  

يѧدرك الحѧوادث   يѧدرك الحѧوادث   ((فالشاعر وأن آان قد أآثѧر مѧن الظѧروف فѧي سѧياقه الѧشعري فهѧو          فالشاعر وأن آان قد أآثѧر مѧن الظѧروف فѧي سѧياقه الѧشعري فهѧو          

على آل صورة من صورها ويѧدير النظѧر علѧى آѧل وجѧه مѧن وجوهѧه ولا يقتѧصر                      على آل صورة من صورها ويѧدير النظѧر علѧى آѧل وجѧه مѧن وجوهѧه ولا يقتѧصر                      

إدراآѧѧه للحѧѧادث علѧѧى صѧѧورة واحѧѧدة تكفيѧѧه وأنѧѧه يحѧѧيط بهѧѧا حѧѧسب تعѧѧدد جوانبهѧѧا        إدراآѧѧه للحѧѧادث علѧѧى صѧѧورة واحѧѧدة تكفيѧѧه وأنѧѧه يحѧѧيط بهѧѧا حѧѧسب تعѧѧدد جوانبهѧѧا        

  ))٣٠٣٠(())يهايهاوتفاوت وجهات النظر إلوتفاوت وجهات النظر إل

ويبدو أن هناك فتوراً عاطفياً للمكان والشخوص نتيجة لإحѧساس الѧشاعر فيمѧا يبѧدو            ويبدو أن هناك فتوراً عاطفياً للمكان والشخوص نتيجة لإحѧساس الѧشاعر فيمѧا يبѧدو            

  ::قد تأثر ببشار الذي أصبح الليل عنده دهراً آله لا يعرف الصبح، إذ قالقد تأثر ببشار الذي أصبح الليل عنده دهراً آله لا يعرف الصبح، إذ قال

  خليلѧѧي مѧѧا بѧѧال الѧѧدجى لѧѧيس يبѧѧرح    خليلѧѧي مѧѧا بѧѧال الѧѧدجى لѧѧيس يبѧѧرح    
أضѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧصباح المنيѧѧѧѧѧر طريقѧѧѧѧѧه  أضѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧصباح المنيѧѧѧѧѧر طريقѧѧѧѧѧه  

    

  ومѧѧا بѧѧال ضѧѧѧوء الѧѧصبح لا يتوضѧѧѧح   ومѧѧا بѧѧال ضѧѧѧوء الѧѧصبح لا يتوضѧѧѧح     

  ) ) ٣١٣١((بѧѧѧرحُبѧѧѧرحُأم الѧѧѧدهر ليѧѧѧلٌ آلѧѧѧه لѧѧѧيس ي   أم الѧѧѧدهر ليѧѧѧلٌ آلѧѧѧه لѧѧѧيس ي   

  

نجѧد إن الحيѧاة   نجѧد إن الحيѧاة   " " العمѧى والѧشعر  العمѧى والѧشعر  ""وإذا تأملنا في ذلѧك الأثѧر والجѧامع بѧين الѧشاعرين            وإذا تأملنا في ذلѧك الأثѧر والجѧامع بѧين الѧشاعرين            

سѧباعية  سѧباعية  ""بالنسبة لهما سجناً آما توضحه أشعارهما بدليل إن البردوني فѧي قѧصيدته               بالنسبة لهما سجناً آما توضحه أشعارهما بدليل إن البردوني فѧي قѧصيدته               

يرمѧѧѧز بالѧѧѧسباعية إلѧѧѧى تѧѧѧراآم الѧѧѧزمن علѧѧѧى الأحѧѧѧداث الممقوتѧѧѧة      يرمѧѧѧز بالѧѧѧسباعية إلѧѧѧى تѧѧѧراآم الѧѧѧزمن علѧѧѧى الأحѧѧѧداث الممقوتѧѧѧة      " " الغثيѧѧѧان الرابѧѧѧع الغثيѧѧѧان الرابѧѧѧع 

      ѧدم تعلѧوتطورهما إلى الأسوأ وع      ѧدم تعلѧى               وتطورهما إلى الأسوأ وعѧه إلѧرغم اندفاعѧه بѧن تاريخѧي مѧسان العربѧى               م الإنѧه إلѧرغم اندفاعѧه بѧن تاريخѧي مѧسان العربѧم الإن

  ::حتفه إذ يقولحتفه إذ يقول

                                  
 ..١٣٦١٣٦ديوان زمان بلا توعية صديوان زمان بلا توعية ص )  ) ٢٩٢٩
 ..٩١٩١أشتات مجتمعات في اللغة والأدب ، عباس محمود العقاد صأشتات مجتمعات في اللغة والأدب ، عباس محمود العقاد ص )  ) ٣٠٣٠
 ..ديوان بشارديوان بشار )  ) ٣١٣١



  وإلѧѧى غيѧѧر أيѧѧن؟ وإلѧѧى غيѧѧر أيѧѧن؟ " " مѧѧنمѧѧن""أمѧѧن غيѧѧر  أمѧѧن غيѧѧر  
يقاتѧѧѧѧѧѧѧѧل فيهѧѧѧѧѧѧѧѧا الفѧѧѧѧѧѧѧѧراغ اسѧѧѧѧѧѧѧѧمه  يقاتѧѧѧѧѧѧѧѧل فيهѧѧѧѧѧѧѧѧا الفѧѧѧѧѧѧѧѧراغ اسѧѧѧѧѧѧѧѧمه  
  وتخبѧѧѧѧر عѧѧѧѧن غيѧѧѧѧر شѧѧѧѧيء مѧѧѧѧضىوتخبѧѧѧѧر عѧѧѧѧن غيѧѧѧѧر شѧѧѧѧيء مѧѧѧѧضى
  تلملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أمعاءهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةتلملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أمعاءهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

    

  تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧدت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧدون لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل؟تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧدت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧدون لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل؟  

  وتحكѧѧѧѧي علѧѧѧѧى مѧѧѧѧا وآيѧѧѧѧف اقتتѧѧѧѧل؟   وتحكѧѧѧѧي علѧѧѧѧى مѧѧѧѧا وآيѧѧѧѧف اقتتѧѧѧѧل؟   
  وعѧѧѧن غيѧѧѧر شѧѧѧيء أتѧѧѧى عѧѧѧن عجѧѧѧل   وعѧѧѧن غيѧѧѧر شѧѧѧيء أتѧѧѧى عѧѧѧن عجѧѧѧل   

  ))٣٢٣٢((وتبحѧѧѧѧث فѧѧѧѧي فيئهѧѧѧѧا عѧѧѧѧن بطѧѧѧѧل  وتبحѧѧѧѧث فѧѧѧѧي فيئهѧѧѧѧا عѧѧѧѧن بطѧѧѧѧل  
  

للقѧѧارئ أن يѧѧستجلي مكѧѧامن هѧѧذه اللغѧѧة الثѧѧرة فѧѧي تѧѧضاعيف القѧѧصيدة   للقѧѧارئ أن يѧѧستجلي مكѧѧامن هѧѧذه اللغѧѧة الثѧѧرة فѧѧي تѧѧضاعيف القѧѧصيدة   ويمكѧѧن ويمكѧѧن     

البردونيѧѧѧѧة مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلال محѧѧѧѧاور عديѧѧѧѧدة ومѧѧѧѧسالك متѧѧѧѧشعبة ومѧѧѧѧن بينهѧѧѧѧا اسѧѧѧѧتخدام   البردونيѧѧѧѧة مѧѧѧѧن خѧѧѧѧلال محѧѧѧѧاور عديѧѧѧѧدة ومѧѧѧѧسالك متѧѧѧѧشعبة ومѧѧѧѧن بينهѧѧѧѧا اسѧѧѧѧتخدام   

  ..المصطلحات المستمدة من الموروث الدينيالمصطلحات المستمدة من الموروث الديني

 و  و ))٣٣٣٣((""القيامѧѧةالقيامѧѧة""ويمكѧن الوقѧوف علѧى عѧدد آبيѧر مѧن الألفѧاظ الإشѧارية الدينيѧة مثѧل           ويمكѧن الوقѧوف علѧى عѧدد آبيѧر مѧن الألفѧاظ الإشѧارية الدينيѧة مثѧل           

أهѧѧل أهѧѧل "" و  و ))٣٦٣٦ ( (""سѧѧقرسѧѧقر""وو" " جنѧѧات عѧѧدن جنѧѧات عѧѧدن "" و  و ))٣٥٣٥((""فاتحѧѧةفاتحѧѧةيѧѧس واليѧѧس وال"" و  و ))٣٤٣٤((""آدم و إبلѧѧيسآدم و إبلѧѧيس""

و يѧѧѧѧأجوج و يѧѧѧѧأجوج " " هامѧѧѧѧانهامѧѧѧѧان"" و  و ))٣٨٣٨((""عجѧѧѧѧل الѧѧѧѧسامريعجѧѧѧѧل الѧѧѧѧسامري""وو" " عѧѧѧѧصا موسѧѧѧѧىعѧѧѧѧصا موسѧѧѧѧى"" و و))٣٧٣٧((""الكهѧѧѧѧفالكهѧѧѧѧف

  .. وغير ذلك وغير ذلك))٣٩٣٩((""ومأجوجومأجوج

وقѧѧد اتخѧѧذ البردونѧѧي مѧѧن أدوات الحѧѧرب القديمѧѧة معѧѧادلاً موضѧѧوعياً لأدوات الحѧѧرب وقѧѧد اتخѧѧذ البردونѧѧي مѧѧن أدوات الحѧѧرب القديمѧѧة معѧѧادلاً موضѧѧوعياً لأدوات الحѧѧرب 

الحѧسام  الحѧسام  الحديثة فتردد في قصائده ألفاظ مثل الѧسيف والأسѧياف والѧسيوف والѧرمح و              الحديثة فتردد في قصائده ألفاظ مثل الѧسيف والأسѧياف والѧسيوف والѧرمح و              

والѧѧسوط والخيѧѧل والفرسѧѧان والѧѧصارم والبتѧѧّار وذو الفقѧѧار والجѧѧيش اللجѧѧب والخيѧѧل   والѧѧسوط والخيѧѧل والفرسѧѧان والѧѧصارم والبتѧѧّار وذو الفقѧѧار والجѧѧيش اللجѧѧب والخيѧѧل   

  ..))٤٠٤٠((والخيولوالخيول

وقد حاول البردوني أن يطوع لغته لمعالجة الواقѧع إذ رأى إن اللغѧة وسѧيلة للإيحѧاء                  وقد حاول البردوني أن يطوع لغته لمعالجة الواقѧع إذ رأى إن اللغѧة وسѧيلة للإيحѧاء                  

والدلالات وقد ظهر ذلك في ولعه الѧشديد بالاشѧتقاقات الجديѧدة التѧي رفѧدت قѧصائده                  والدلالات وقد ظهر ذلك في ولعه الѧشديد بالاشѧتقاقات الجديѧدة التѧي رفѧدت قѧصائده                  

  ::اصة وصور تعبيرية مهمة إذ قال في قصيدتهاصة وصور تعبيرية مهمة إذ قال في قصيدتهبشحنات إيقاعية خبشحنات إيقاعية خ
                                  

 ..٥٠٥٠ديوان زمان بلا توعية صديوان زمان بلا توعية ص )  ) ٣٢٣٢
 ..٣٦٣٦ترجمة رملية لأعراس الغبار صترجمة رملية لأعراس الغبار ص: : ينظرينظر )  ) ٣٣٣٣
 .٣٧٣٧//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني : : ينظرينظر )  ) ٣٤٣٤
 . . ٦٠٢٦٠٢//١١ن ن ..مم: : ينظرينظر )  ) ٣٥٣٥
 ..٩٨٩٨//٢٢ن ن ..مم: : ينظرينظر )  ) ٣٦٣٦
 ..٨٠٨٠ينظر رجعة الحكيم بن زايد صينظر رجعة الحكيم بن زايد ص )  ) ٣٧٣٧
 ..٤٣١٤٣١//١١ديوان البردوني ديوان البردوني : : ينظرينظر )  ) ٣٨٣٨
   ١٠٥١٠٥، ، ٩٧٩٧ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص : : ينظرينظر ) )٣٩٣٩
يم بن يم بن ، وديوان رجعة الحك، وديوان رجعة الحك٢٤٢٢٤٢، ، ٢٣٨٢٣٨، ص، ص٢١٦٢١٦، ص، ص١١٦١١٦، ص، ص٨٧٨٧، وترجمة رملية ص، وترجمة رملية ص١١٠١١٠، ، ١٧٨١٧٨، ، ٢٠٣٢٠٣ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص: : ينظرينظر )  ) ٤٠٤٠

 ..١٣٧١٣٧، ص، ص٥١٥١، وديوان آائنات الشوق الآخر ص، وديوان آائنات الشوق الآخر ص١٩٥١٩٥، ، ٢١٨٢١٨، ، ١٠٨١٠٨، ص، ص٤٧٤٧زايد صزايد ص



  ""مѧѧѧѧѧѧصعبٍمѧѧѧѧѧѧصعبٍ""وتمѧѧѧѧѧѧصعبتُ بكفѧѧѧѧѧѧّي  وتمѧѧѧѧѧѧصعبتُ بكفѧѧѧѧѧѧّي  
أيّ نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧعٍ يَجْتَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشَّعب إذا أيّ نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧعٍ يَجْتَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشَّعب إذا 

  ، آمــــا  ، آمــــا  ) ) أرجوزتا هندٍأرجوزتا هندٍ((قي فمي قي فمي 

  ولمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروانَ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذفت المرونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  ولمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروانَ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذفت المرونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه    

  مѧѧѧѧѧѧات فرعѧѧѧѧѧѧون لتبقѧѧѧѧѧѧى الفرعنѧѧѧѧѧѧه   مѧѧѧѧѧѧات فرعѧѧѧѧѧѧون لتبقѧѧѧѧѧѧى الفرعنѧѧѧѧѧѧه   
و و " " الأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرافالأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراف""فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـي 

  ))٤١٤١((""الممتحنةالممتحنة""

لعѧصر فهѧذا الإخفѧاق ومѧشتقاته        لعѧصر فهѧذا الإخفѧاق ومѧشتقاته        ويبدو أن الشاعر قد عبر عن إخفѧاق أمتѧه فѧي هѧذا ا              ويبدو أن الشاعر قد عبر عن إخفѧاق أمتѧه فѧي هѧذا ا              

الأخѧرى اليѧأس والإحبѧѧاط ولѧد عنѧده الѧѧسخرية وهѧذه الѧسخرية هѧѧي التѧي جعلتѧه قلقѧѧاً         الأخѧرى اليѧأس والإحبѧѧاط ولѧد عنѧده الѧѧسخرية وهѧذه الѧسخرية هѧѧي التѧي جعلتѧه قلقѧѧاً         

وهѧذا أثѧر فѧي لغتѧه التѧي تولѧد منهѧѧا هѧذا الثѧراء الѧدلالي فѧي بنѧاء القѧصيدة البردونيѧѧة             وهѧذا أثѧر فѧي لغتѧه التѧي تولѧد منهѧѧا هѧذا الثѧراء الѧدلالي فѧي بنѧاء القѧصيدة البردونيѧѧة             

فهذه ألفاظ تحمل في طياتهѧا معѧاني        فهذه ألفاظ تحمل في طياتهѧا معѧاني        " " الفرعنةالفرعنة""""المرونةالمرونة""،  ،  ""تمصعبت  تمصعبت  " " بدليل قوله   بدليل قوله   

وصور تعبيرية وشحنات إيقاعية مثيرة وإذا تأملنا دواوينه لرأينا ألفاظ آثيѧرة            وصور تعبيرية وشحنات إيقاعية مثيرة وإذا تأملنا دواوينه لرأينا ألفاظ آثيѧرة            آثيرة  آثيرة  

 استعملها الشاعر ويبѧدو إنѧه قѧد تفѧرد بهѧا مѧن بѧين شѧعراء الѧيمن                      استعملها الشاعر ويبѧدو إنѧه قѧد تفѧرد بهѧا مѧن بѧين شѧعراء الѧيمن                     –– من هذا القبيل      من هذا القبيل     ––

  ::وسنوجز بعضاً منها في الجدول الآتيوسنوجز بعضاً منها في الجدول الآتي

عѧѧѧѧѧدد الوحѧѧѧѧѧدات  عѧѧѧѧѧدد الوحѧѧѧѧѧدات    معناهمعناه  الاشتقاقالاشتقاق  اصل الكلمةاصل الكلمة
  النغميةالنغمية

التفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنن فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  التفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنن فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي    أسلبهأسلبه  الأسلوبالأسلوب
  مراوغةمراوغةالال

  أربع وحداتأربع وحدات

أخѧѧѧѧѧѧѧѧذ صѧѧѧѧѧѧѧѧفات  أخѧѧѧѧѧѧѧѧذ صѧѧѧѧѧѧѧѧفات    تبندقتبندق  البندقيةالبندقية
  البندقيةالبندقية

  أربع وحداتأربع وحدات

أخѧѧѧѧѧѧѧѧذ صѧѧѧѧѧѧѧѧفات  أخѧѧѧѧѧѧѧѧذ صѧѧѧѧѧѧѧѧفات    تثعلب تثعلب   الثعلبالثعلب
  الثعلبالثعلب

  أربع وحداتأربع وحدات

  ثلاث وحداتثلاث وحدات  جعله جوهراًجعله جوهراً  جوهرجوهر  الجوهرالجوهر
أتجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو  أتجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو    أريضأريض  الرياض الرياض 

  الرياضالرياض
  ثلاث وحداتثلاث وحدات

  أربع وحداتأربع وحداتأخѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧمات أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧمات   تزنبقتزنبق  الزنبقالزنبق

                                  
 ..٤٧١٤٧١  ––  ٤٦٨٤٦٨//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  ) )٤١٤١



  الزنبقالزنبق
أتجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو  أتجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو    اصللاصلل  صلالةصلالة

  الصلالةالصلالة
   وحدات وحداتثلاثثلاث

أخѧѧѧѧѧѧѧѧذ صѧѧѧѧѧѧѧѧفات  أخѧѧѧѧѧѧѧѧذ صѧѧѧѧѧѧѧѧفات    تضفدعتضفدع  الضفدعالضفدع
  الضفدعالضفدع

  أربع وحداتأربع وحدات

  أربع وحداتأربع وحدات  تمثل عاتكةتمثل عاتكة  تعيتكاتعيتكا  عاتكة عاتكة 
  ثلاث وحداتثلاث وحدات  جعله فردوساًجعله فردوساً  فردسفردس  الفردوسالفردوس
الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليب الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليب   فرعنةفرعنة  فرعونفرعون

  الفرعونيةالفرعونية
  ثلاث وحدات ثلاث وحدات 

الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليب الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاليب   مرونةمرونة  مروانمروان
  المروانيةالمروانية

  ثلاث وحداتثلاث وحدات

  أربع وحداتأربع وحدات  صار مصعباًصار مصعباً  تمصعبتمصعب  مصعبمصعب
  ثلاث وحداتثلاث وحدات  يجعله نرجسياًيجعله نرجسياً  سسينرجينرج  النرجسالنرجس

      



  ::النحتالنحت
حاول البردوني أن ينقل قلقه إلى اللغة فتعامѧل معهѧا بطريقѧة عبثيѧة أحيانѧاً فتفريغهѧا            حاول البردوني أن ينقل قلقه إلى اللغة فتعامѧل معهѧا بطريقѧة عبثيѧة أحيانѧاً فتفريغهѧا            

من معانيها أو إضفاء معنى جديѧد علѧى ألفѧاظ لهѧا مѧا يѧشبه المعنѧى الثابѧت وحѧين لا                      من معانيها أو إضفاء معنى جديѧد علѧى ألفѧاظ لهѧا مѧا يѧشبه المعنѧى الثابѧت وحѧين لا                      

اً غيѧر   اً غيѧر   يجد الكلمة معبرة عن مقصده ينحѧت لهѧا لفظѧة جديѧدة ويؤلѧف لهѧا معنѧى بكѧر                    يجد الكلمة معبرة عن مقصده ينحѧت لهѧا لفظѧة جديѧدة ويؤلѧف لهѧا معنѧى بكѧر                    

" " مَنْحѧَتْ مَنْحѧَتْ ""يقѧول فѧي البيѧت الثѧاني         يقѧول فѧي البيѧت الثѧاني         " " نقѧوش فѧي ذاآѧرة التѧاريخ       نقѧوش فѧي ذاآѧرة التѧاريخ       ""مسبوق ففي قصيدته    مسبوق ففي قصيدته    

إن صѧѧنع البردونѧѧي هنѧѧا يبѧѧدو مѧѧشروعاً فمѧѧا تѧѧزال آلمѧѧة  إن صѧѧنع البردونѧѧي هنѧѧا يبѧѧدو مѧѧشروعاً فمѧѧا تѧѧزال آلمѧѧة  " " الاتلييѧѧهالاتلييѧѧه""مكѧѧان النحѧѧت أو مكѧѧان النحѧѧت أو 

  ::لا تعطي المعنى الذي قدمه الشاعرلا تعطي المعنى الذي قدمه الشاعر" " أتلييهأتلييه""

  هنѧѧѧا نخبѧѧѧر الأنѧѧѧسام عѧѧѧنهم حѧѧѧدائقٌ   هنѧѧѧا نخبѧѧѧر الأنѧѧѧسام عѧѧѧنهم حѧѧѧدائقٌ   
    

  ))٤٢٤٢((ويروي أساطيرَ المهارات منحتُ   ويروي أساطيرَ المهارات منحتُ     

  

  ::بقولهبقوله" " المقواتالمقوات""لفظة لفظة " " مكان بيع القاتمكان بيع القات""     آما ينحت من      آما ينحت من 

  يقѧѧѧѧѧѧѧѧرأُ المقѧѧѧѧѧѧѧѧوات عѧѧѧѧѧѧѧѧنهم قلبѧѧѧѧѧѧѧѧَهُيقѧѧѧѧѧѧѧѧرأُ المقѧѧѧѧѧѧѧѧوات عѧѧѧѧѧѧѧѧنهم قلبѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ
    

  ))٤٣٤٣((لحظѧѧѧѧةً ثѧѧѧѧم يѧѧѧѧرى مѧѧѧѧاذا أعѧѧѧѧدَّوا    لحظѧѧѧѧةً ثѧѧѧѧم يѧѧѧѧرى مѧѧѧѧاذا أعѧѧѧѧدَّوا      

  

سѧيتوقف  سѧيتوقف  " " زمѧان بѧلا نوعيѧة     زمѧان بѧلا نوعيѧة     ""من ديوانه   من ديوانه   " " العابر غير مسبوق  العابر غير مسبوق  ""والمتأمل في قصيدة    والمتأمل في قصيدة    

أضѧطر  أضѧطر  عند ألفاظ آثيѧرة نحتهѧا الѧشاعر ليѧدلل علѧى المѧراد مѧن توجѧه قѧصيدته ممѧا                       عند ألفاظ آثيѧرة نحتهѧا الѧشاعر ليѧدلل علѧى المѧراد مѧن توجѧه قѧصيدته ممѧا                       

  ..لتذييل القصيدة بصفحتين آاملتين آي يفك رموز نحتهلتذييل القصيدة بصفحتين آاملتين آي يفك رموز نحته

  آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول أقبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول أقبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت
  للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصحو جِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوةٍللѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصحو جِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوةٍ
  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصذمت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصى تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصذمت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصى 
  الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصمت واقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصمت واقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

  الهجــس نعــلُ خـــــــودةٍ  الهجــس نعــلُ خـــــــودةٍ  

  ""علقمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيعلقمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي""وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوقٍ وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوقٍ   

  ""ملجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيملجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي""للنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومِ وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ  للنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧومِ وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ  
  ""عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدميعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمي""وأرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل وأرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 
  ""مريمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مريمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ""أطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلال سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ  أطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلال سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ  

  ) ) ٤٤٤٤((الطـيف رمــحٌ جرهمـــــيالطـيف رمــحٌ جرهمـــــي

                                  
  ..١٤٩١٤٩ديوان زمان بلا نوعية صديوان زمان بلا نوعية ص )  ) ٤٢٤٢((
 ..١٣٦١٣٦ن صن ص. . مم )  ) ٤٣٤٣((
  نسبة إلى الوزير بن العلقمي الذي ساعد التتار على احتلال البلادنسبة إلى الوزير بن العلقمي الذي ساعد التتار على احتلال البلاد: :  وعلقمي وعلقمي١٠٧١٠٧  --  ١٠٤١٠٤ن صن ص..مم )  ) ٤٤٤٤((

  ..د الرحمن بن ملجم قاتل الإمام علي رضي االله عنهد الرحمن بن ملجم قاتل الإمام علي رضي االله عنهنسبة إلى عبنسبة إلى عب: : ملجميملجمي
  ..أصبحت حمراء بلون العندمأصبحت حمراء بلون العندم: : عندميعندمي
  .نسبة إلى مريمة من منطقة يحصب في اليمن الشهيرة بكثرة سدودها أيام السبئييننسبة إلى مريمة من منطقة يحصب في اليمن الشهيرة بكثرة سدودها أيام السبئيين: : مريميمريمي



البردونѧѧي فѧѧي مغѧѧامرة لغويѧѧة آنѧѧوع مѧѧن إثبѧѧات الѧѧذات وتأآيѧѧدها علѧѧى صѧѧعيد      البردونѧѧي فѧѧي مغѧѧامرة لغويѧѧة آنѧѧوع مѧѧن إثبѧѧات الѧѧذات وتأآيѧѧدها علѧѧى صѧѧعيد      ولѧѧج ولѧѧج 

الإبѧѧداع والأمѧѧر مѧѧشروع لѧѧشاعر معاصѧѧر يمتلѧѧك ثѧѧروة لغويѧѧة جيѧѧدة ويحتѧѧاج إلѧѧى        الإبѧѧداع والأمѧѧر مѧѧشروع لѧѧشاعر معاصѧѧر يمتلѧѧك ثѧѧروة لغويѧѧة جيѧѧدة ويحتѧѧاج إلѧѧى        

 علѧѧى اختيѧѧار  علѧѧى اختيѧѧار ––إذا إذا ––مقѧѧابلات لغويѧѧة لمѧѧسميات لا تعرفهѧѧا معѧѧاجم اللغѧѧة فهѧѧو القѧѧادر   مقѧѧابلات لغويѧѧة لمѧѧسميات لا تعرفهѧѧا معѧѧاجم اللغѧѧة فهѧѧو القѧѧادر   

جانبѧاً مѧن اللغѧة ويѧضحي        جانبѧاً مѧن اللغѧة ويѧضحي        فاللغوي قѧد يلغѧي      فاللغوي قѧد يلغѧي      ""الكلمة المعبرة ونحت الألفاظ المناسبة      الكلمة المعبرة ونحت الألفاظ المناسبة      

  ))٤٥٤٥((بالحس الاجتماعي أما الشاعر فلا ينفصل عن مجتمعه لأن رسالته موجهѧة إليѧه              بالحس الاجتماعي أما الشاعر فلا ينفصل عن مجتمعه لأن رسالته موجهѧة إليѧه              

ومما يѧدل علѧى تفѧاني البردونѧي وحرصѧه علѧى لغتѧه الأصѧلية هѧو عѧدم توقفѧه عنѧد                         ومما يѧدل علѧى تفѧاني البردونѧي وحرصѧه علѧى لغتѧه الأصѧلية هѧو عѧدم توقفѧه عنѧد                         

الإحاطѧѧة بعناصѧѧرها وقوانينهѧѧا ومقوماتهѧѧا الرئيѧѧسة بѧѧل تجѧѧاوز ذلѧѧك إلѧѧى تطويعѧѧه        الإحاطѧѧة بعناصѧѧرها وقوانينهѧѧا ومقوماتهѧѧا الرئيѧѧسة بѧѧل تجѧѧاوز ذلѧѧك إلѧѧى تطويعѧѧه        

 الحيѧة والواعيѧة بمنѧابع العربيѧة الأصѧلية علѧى الѧرغم               الحيѧة والواعيѧة بمنѧابع العربيѧة الأصѧلية علѧى الѧرغم              بأساليب أبداعية أآѧدت صѧلته     بأساليب أبداعية أآѧدت صѧلته     

  ..من سخريته الحادة من سخريته الحادة 

  ::ليت شعري ليت شعري 

، ولبيѧك   ، ولبيѧك   ""ليѧت شѧعري     ليѧت شѧعري     " "  ومن التراآيب اللغويѧة الموروثѧة التѧي ضѧمنها البردونѧي              ومن التراآيب اللغويѧة الموروثѧة التѧي ضѧمنها البردونѧي             

  ::ويا صاحبي، حيث قالويا صاحبي، حيث قال

  ليѧѧѧѧت شѧѧѧѧعري يѧѧѧѧا ثريѧѧѧѧّا مѧѧѧѧا الѧѧѧѧذي ليѧѧѧѧت شѧѧѧѧعري يѧѧѧѧا ثريѧѧѧѧّا مѧѧѧѧا الѧѧѧѧذي 
ربمѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧأتي الѧѧѧѧѧѧѧѧذي يѧѧѧѧѧѧѧѧشغلني ربمѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧأتي الѧѧѧѧѧѧѧѧذي يѧѧѧѧѧѧѧѧشغلني 

  

  سѧѧوف يѧѧأتي بعѧѧد هѧѧذا ؟ ليѧѧت شѧѧعري  سѧѧوف يѧѧأتي بعѧѧد هѧѧذا ؟ ليѧѧت شѧѧعري    

  ))٤٦٤٦((تي الѧѧѧذي يخمѧѧѧد جمѧѧѧريتي الѧѧѧذي يخمѧѧѧد جمѧѧѧريربمѧѧѧا يѧѧѧأربمѧѧѧا يѧѧѧأ
    

فالشاعر يتѧوجس خيفѧةً مѧن المѧستقبل المجهѧول ويعبѧر عѧن تمѧرده علѧى هѧذه الحيѧاة                 فالشاعر يتѧوجس خيفѧةً مѧن المѧستقبل المجهѧول ويعبѧر عѧن تمѧرده علѧى هѧذه الحيѧاة                 

  ::ويسخر منها بعدما حرمته من آل شيء وقد قالويسخر منها بعدما حرمته من آل شيء وقد قال

  لѧѧيس لѧѧي مѧѧن غѧѧضارة النѧѧور لحѧѧظِ  لѧѧيس لѧѧي مѧѧن غѧѧضارة النѧѧور لحѧѧظِ  
ليѧѧѧت شѧѧѧعري مѧѧѧالي إذ أردت شѧѧѧيئاً  ليѧѧѧت شѧѧѧعري مѧѧѧالي إذ أردت شѧѧѧيئاً  
  لѧѧѧم أجѧѧѧد مѧѧѧا أريѧѧѧد حتѧѧѧى الخطايѧѧѧا     لѧѧѧم أجѧѧѧد مѧѧѧا أريѧѧѧد حتѧѧѧى الخطايѧѧѧا     

  

  لا ولا فѧѧي يѧѧدي سѧѧوى الظفѧѧر درهѧѧم   لا ولا فѧѧي يѧѧدي سѧѧوى الظفѧѧر درهѧѧم     

ينѧѧѧѧѧي وبينѧѧѧѧѧه الفقѧѧѧѧѧر والѧѧѧѧѧيم    ينѧѧѧѧѧي وبينѧѧѧѧѧه الفقѧѧѧѧѧر والѧѧѧѧѧيم    حѧѧѧѧѧال بحѧѧѧѧѧال ب
  ))٤٧٤٧((أحѧѧѧѧѧѧѧرام علѧѧѧѧѧѧѧيّ حتѧѧѧѧѧѧѧى جهѧѧѧѧѧѧѧنم  أحѧѧѧѧѧѧѧرام علѧѧѧѧѧѧѧيّ حتѧѧѧѧѧѧѧى جهѧѧѧѧѧѧѧنم  

    

                                  
 ..٢٠٧٢٠٧الدائرة والخروج، دراسة في شعر البردوني صالدائرة والخروج، دراسة في شعر البردوني ص )  ) ٤٥٤٥((
 ..١١١١زمان بلا نوعية صزمان بلا نوعية ص )  ) ٤٦٤٦((
 ..١٩١١٩١/ / ١١ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٤٧٤٧((



فيصرح بما حرمته الحياة من نعمѧة البѧصر وحتѧى مѧن الخطايѧا بѧل حتѧى مѧن جهѧنم           فيصرح بما حرمته الحياة من نعمѧة البѧصر وحتѧى مѧن الخطايѧا بѧل حتѧى مѧن جهѧنم           

  ..فإن هذا الحرمان فيه من الإيجاب ما يتناسب والقيم والحياة والكريمةفإن هذا الحرمان فيه من الإيجاب ما يتناسب والقيم والحياة والكريمة

  

هѧا  هѧا  وتعد الألوان من أساسيات تشكيل الصورة الفنية إذ تعد عنصراً مهماً يѧضفي علي             وتعد الألوان من أساسيات تشكيل الصورة الفنية إذ تعد عنصراً مهماً يѧضفي علي             

علѧѧى علѧѧى ((الكثيѧѧر مѧѧن حيويتهѧѧا لا بوصѧѧفها حليѧѧة أو زينѧѧة زائѧѧدة تѧѧرتبط بالѧѧشكل فقѧѧط بѧѧل الكثيѧѧر مѧѧن حيويتهѧѧا لا بوصѧѧفها حليѧѧة أو زينѧѧة زائѧѧدة تѧѧرتبط بالѧѧشكل فقѧѧط بѧѧل 

  ))٤٨٤٨(())أسѧѧاس أنѧѧه قيمѧѧة تعبيريѧѧة بمعنѧѧى العمѧѧل ومحتѧѧواه وبتجربѧѧة صѧѧاحبه الوجدانيѧѧة   أسѧѧاس أنѧѧه قيمѧѧة تعبيريѧѧة بمعنѧѧى العمѧѧل ومحتѧѧواه وبتجربѧѧة صѧѧاحبه الوجدانيѧѧة   

وعلѧى هѧѧذا الأسѧѧاس تعامѧѧل شѧѧاعرنا مѧѧع الѧѧصورة اللونيѧѧة وإيحاءاتهѧѧا وآثارهѧѧا الفنيѧѧة  وعلѧى هѧѧذا الأسѧѧاس تعامѧѧل شѧѧاعرنا مѧѧع الѧѧصورة اللونيѧѧة وإيحاءاتهѧѧا وآثارهѧѧا الفنيѧѧة  

ى اللون الأحمر ومشتقاته فقد احتѧل المرتبѧة   ى اللون الأحمر ومشتقاته فقد احتѧل المرتبѧة   ينحاز آثيراً إلينحاز آثيراً إل((ويبدو أن البردوني آان   ويبدو أن البردوني آان   

الثانية بعد اللون الأخضر الذي شѧكل مѧساحة واسѧعة فѧي نتѧاج الѧشاعر، وحѧين لجѧأ                     الثانية بعد اللون الأخضر الذي شѧكل مѧساحة واسѧعة فѧي نتѧاج الѧشاعر، وحѧين لجѧأ                     

انفعѧالي  انفعѧالي  ((الشاعر إلى استعمال اللون الأحمر وذلѧك لمѧا يѧوحي إليѧه مѧن دلالات فهѧو              الشاعر إلى استعمال اللون الأحمر وذلѧك لمѧا يѧوحي إليѧه مѧن دلالات فهѧو              

  ::هه وقد يرتبط هذا اللون بالجمر في قول وقد يرتبط هذا اللون بالجمر في قول))٤٩٤٩(())صارخ تشتم منه رائحة الدم والثورةصارخ تشتم منه رائحة الدم والثورة

  مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن تبѧѧѧѧѧѧѧѧاغتني، أنѧѧѧѧѧѧѧѧأى   مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن تبѧѧѧѧѧѧѧѧاغتني، أنѧѧѧѧѧѧѧѧأى   
تѧѧѧѧѧѧѧѧѧشويني منѧѧѧѧѧѧѧѧѧك رؤى جمѧѧѧѧѧѧѧѧѧر   تѧѧѧѧѧѧѧѧѧشويني منѧѧѧѧѧѧѧѧѧك رؤى جمѧѧѧѧѧѧѧѧѧر   

    

  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنو، اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتخفى، تتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسلق  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنو، اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتخفى، تتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسلق    

  ))٥٠٥٠((يتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧددني سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيف أزرق يتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧددني سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيف أزرق 
    

فѧѧاللون هѧѧو المعѧѧادل الرمѧѧزي للجمѧѧر أمѧѧا وصѧѧفه الѧѧسيف بѧѧاللون الأزرق فهѧѧو مѧѧن        فѧѧاللون هѧѧو المعѧѧادل الرمѧѧزي للجمѧѧر أمѧѧا وصѧѧفه الѧѧسيف بѧѧاللون الأزرق فهѧѧو مѧѧن        

  ::الموروث الأدبي من نحو ما في قول أمرؤ القيسالموروث الأدبي من نحو ما في قول أمرؤ القيس

  أيقتلنѧѧѧѧѧѧي والمѧѧѧѧѧѧشرفي مѧѧѧѧѧѧضاجعيأيقتلنѧѧѧѧѧѧي والمѧѧѧѧѧѧشرفي مѧѧѧѧѧѧضاجعي
  

  ))٥١٥١((ومѧѧѧسنونة زرق آأنيѧѧѧاب أغѧѧѧوال  ومѧѧѧسنونة زرق آأنيѧѧѧاب أغѧѧѧوال    

  

فالزرق تعني الأسنة غلب عليهѧا صѧفة الѧزرق حتѧى صѧارت اسѧماً لهѧا لمѧا تحويѧه                      فالزرق تعني الأسنة غلب عليهѧا صѧفة الѧزرق حتѧى صѧارت اسѧماً لهѧا لمѧا تحويѧه                      ((

 ولا ريѧب فѧي إن        ولا ريѧب فѧي إن       ))٥٢٥٢(())الزرقة من معنى الصفاء وخير الأسنة ما هي صѧقيلة صѧافية           الزرقة من معنى الصفاء وخير الأسنة ما هي صѧقيلة صѧافية           

البردوني قد أفاد مѧن ذلѧك باسѧتعماله إيѧاه صѧفة لا اسѧماً بخѧلاف الاسѧتعمال العربѧي                      البردوني قد أفاد مѧن ذلѧك باسѧتعماله إيѧاه صѧفة لا اسѧماً بخѧلاف الاسѧتعمال العربѧي                      
                                  

 ..٢٢١٢٢١تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث صتطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ص )  ) ٤٨٤٨
 ..٥٧٥٧--٥٦٥٦دراسات في الشعر والمسرح اليمني صدراسات في الشعر والمسرح اليمني ص )  ) ٤٩٤٩
 ..١٢٣١٢٣زمان بلا توعية صزمان بلا توعية ص )  ) ٥٠٥٠
 ..××ديوان أمرؤ القيس صديوان أمرؤ القيس ص )  ) ٥١٥١
 ..١٣٥١٣٥أثر آف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري صأثر آف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري ص )  ) ٥٢٥٢



عѧѧѧداء ووظفѧѧѧه رمѧѧѧزاً للقمѧѧѧع   عѧѧѧداء ووظفѧѧѧه رمѧѧѧزاً للقمѧѧѧع   القѧѧѧديم، وقѧѧѧد اسѧѧѧتخدم اللѧѧѧون الأحمѧѧѧر فѧѧѧي وصѧѧѧف الأ   القѧѧѧديم، وقѧѧѧد اسѧѧѧتخدم اللѧѧѧون الأحمѧѧѧر فѧѧѧي وصѧѧѧف الأ   

 الفكري فضلاً عѧن آونѧه رمѧزاً للثѧورة والѧدم لتنѧوير العѧالم وتحѧرر                الفكري فضلاً عѧن آونѧه رمѧزاً للثѧورة والѧدم لتنѧوير العѧالم وتحѧرر               ))٥٣٥٣((والاضطهادوالاضطهاد

 ومѧن مѧشتقات اللѧون الأحمѧر يقѧول         ومѧن مѧشتقات اللѧون الأحمѧر يقѧول        ))٥٥٥٥(( واستعمله رمزاً للحرآة والحياة     واستعمله رمزاً للحرآة والحياة    ))٥٤٥٤((الشعوبالشعوب

معبѧѧراً عѧѧن الѧѧشيء   معبѧѧراً عѧѧن الѧѧشيء   ) ) تحѧѧولات يزيѧѧد بѧѧن مفѧѧرق الحميѧѧري   تحѧѧولات يزيѧѧد بѧѧن مفѧѧرق الحميѧѧري   ((البردونѧѧي فѧѧي قѧѧصيدته   البردونѧѧي فѧѧي قѧѧصيدته   

  ::الجميلالجميل

  ى، لمѧѧѧѧѧѧѧѧوتى، لمѧѧѧѧѧѧѧѧوتأريѧѧѧѧѧѧѧѧد ولادة أخѧѧѧѧѧѧѧѧر أريѧѧѧѧѧѧѧѧد ولادة أخѧѧѧѧѧѧѧѧر 
  

  ))٥٦٥٦((لѧѧѧѧѧѧه عبѧѧѧѧѧѧق ولѧѧѧѧѧѧونٌ ارجѧѧѧѧѧѧواني   لѧѧѧѧѧѧه عبѧѧѧѧѧѧق ولѧѧѧѧѧѧونٌ ارجѧѧѧѧѧѧواني     

  

وإذا تأملنا تلك الصور فإن اللون الأحمر قد طغى على الألوان الأخرى وربما يعود   وإذا تأملنا تلك الصور فإن اللون الأحمر قد طغى على الألوان الأخرى وربما يعود   

.. .. لѧѧون حѧѧي دائѧѧم الحرآѧѧة، أمѧѧا الألѧѧوان الأخѧѧرى لѧѧون حѧѧي دائѧѧم الحرآѧѧة، أمѧѧا الألѧѧوان الأخѧѧرى ((ذلѧѧك إلѧѧى طبيعѧѧة اللѧѧون نفѧѧسه فهѧѧو ذلѧѧك إلѧѧى طبيعѧѧة اللѧѧون نفѧѧسه فهѧѧو 

تحتاج إلى حاسة مبصرة تنمحي معالمهѧا تمامѧاً لأنهѧا فѧي الأصѧل آمѧا يقѧول علمѧاء                     تحتاج إلى حاسة مبصرة تنمحي معالمهѧا تمامѧاً لأنهѧا فѧي الأصѧل آمѧا يقѧول علمѧاء                     

  ..))٥٧٥٧(())الطبيعة آل الألوان بيضاءالطبيعة آل الألوان بيضاء

 وآمѧا ذآرنѧا      وآمѧا ذآرنѧا     ))٥٨٥٨((لذلك فإننا نجد البردوني قد استعمل اللون الأحمر في صور أخѧرى           لذلك فإننا نجد البردوني قد استعمل اللون الأحمر في صور أخѧرى           

إن اللون الأخضر يحتل صدارة الالوان في شعر البردوني فأنه يقترن   في الغالѧب                إن اللون الأخضر يحتل صدارة الالوان في شعر البردوني فأنه يقترن   في الغالѧب                

اليѧوم أدجѧى لكѧي      اليѧوم أدجѧى لكѧي      : (: ( وقولѧه   وقولѧه  ))٥٩٥٩ ( ())يحѧس الأخѧضر النѧصر أسѧوداً       يحѧس الأخѧضر النѧصر أسѧوداً       ((باللون الأسود مثѧل     باللون الأسود مثѧل     

 وغير ذلك واستعمل اللون الأصفر في عدد من قѧصائده فقѧد              وغير ذلك واستعمل اللون الأصفر في عدد من قѧصائده فقѧد             ))٦٠٦٠(()) غدي  غدي يخضر وجه يخضر وجه 

 فقѧѧد اتخѧѧذه   فقѧѧد اتخѧѧذه  ))٦١٦١(())يѧѧدل علѧѧى الخريѧѧف والحѧѧزن والمѧѧوت والقحѧѧط والبѧѧؤس والѧѧذبول     يѧѧدل علѧѧى الخريѧѧف والحѧѧزن والمѧѧوت والقحѧѧط والبѧѧؤس والѧѧذبول     ((

 فѧضلاً    فѧضلاً   ))٦٣٦٣((وقد يرتبط بѧالقحط والمѧوت     وقد يرتبط بѧالقحط والمѧوت        وقد يرتبط بالموت    وقد يرتبط بالموت   ))٦٢٦٢((البردوني رمزاً للقحط  البردوني رمزاً للقحط  

  . . ))٦٤٦٤((عن الألوان الأخرى التي وظفها في شعرهعن الألوان الأخرى التي وظفها في شعره

                                  
 ..٤٠٤٠ن صن ص. .  ينظر م ينظر م وقد يصف به الخيانات وقد يصف به الخيانات٧٥٧٥ينظر زمان بلا توعية صينظر زمان بلا توعية ص )  ) ٥٣٥٣

 ..١٦٧١٦٧ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار صديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص: : ينظر ينظر  )  ) ٥٤٥٤((
 ..١٣٧١٣٧ن صن ص. . مم:  :  ينظر ينظر  )  ) ٥٥٥٥((
 ..٢٤٥٢٤٥ن صن ص. . مم: : ينظر ينظر  )  ) ٥٦٥٦((
 ..٥٨٥٨دراسات في الشعر والمسرح اليمني صدراسات في الشعر والمسرح اليمني ص )  ) ٥٧٥٧((
وان البردونѧѧي وان البردونѧѧي ، وديѧѧ، ودي٢٤٥٢٤٥ѧѧ، ، ١٢٥١٢٥، ، ٩٤٩٤، ، ٦٨٦٨، وترجمѧѧة رمليѧѧة لأعѧѧراس الغبѧѧار ص ، وترجمѧѧة رمليѧѧة لأعѧѧراس الغبѧѧار ص ٣٥٣٥، ، ١٩١٩، ، ٩٩، ، ٧٧ديѧѧوان آائنѧѧات الѧѧشوق الآخѧѧر ص ديѧѧوان آائنѧѧات الѧѧشوق الآخѧѧر ص :  :  ينظѧѧر ينظѧѧر  )  ) ٥٨٥٨((
 ..٧٣٧٣وديوان زمان بلا نوعية صوديوان زمان بلا نوعية ص..٢٩٦٢٩٦//١١، ، ٢٥٣٢٥٣//١١، ، ٢٤٢٢٤٢//١١
 ..٣٣١٣٣١//٢٢، ، ١٧٥١٧٥//١١ديوان البردوني ديوان البردوني : : ينظر ينظر  )  ) ٥٩٥٩((
 ..١٠٧١٠٧ن صن ص. . مم )  ) ٦٠٦٠((

 ..٢٢١٢٢١تطور الصورة الفنية في الشعر العربي المعاصر صتطور الصورة الفنية في الشعر العربي المعاصر ص )  ) ٦١٦١
 ..٤٥٦٤٥٦//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٦٢٦٢((



متأنية وفاحصة نرى إن النѧسبة الإحѧصائية للѧصورة اللونيѧة فѧي              متأنية وفاحصة نرى إن النѧسبة الإحѧصائية للѧصورة اللونيѧة فѧي              وفي ضوء دراسة    وفي ضوء دراسة    

شعر البردونѧي قѧد شѧملت الألѧوان جميعهѧا آѧان حѧصرها علѧى وجѧه التقريѧب علѧى                       شعر البردونѧي قѧد شѧملت الألѧوان جميعهѧا آѧان حѧصرها علѧى وجѧه التقريѧب علѧى                       

  ::وفق الآتيوفق الآتي

  الاستعمالالاستعمال  **************************************************  اللوناللون

   مرة مرة٧٢٧٢  **************************************************  الأخضرالأخضر

  ةة مر مر٥٠٥٠  ****************************************************  الأحمرالأحمر

   مرة مرة٤٧٤٧  ****************************************************  الأصفرالأصفر

   مرة مرة٣٠٣٠  ****************************************************  الأبيضالأبيض

   مرة مرة٢٦٢٦  ****************************************************  الأسودالأسود

   مرة مرة١٦١٦  ****************************************************  الورديالوردي

   مرة مرة١٢١٢  ****************************************************  الأسمرالأسمر

   مرة مرة٩٩  ****************************************************  الأزرقالأزرق

   مرة مرة٧٧  ****************************************************  ذهبيذهبيالال

   مرة مرة٥٥  ****************************************************  البنيالبني

الأغبѧر، الأشѧقر، البنفѧسجي،          الѧدموي،                 الأغبѧر، الأشѧقر، البنفѧسجي،          الѧدموي،                 : : واستعمل الألوان الآتية مرتين فقط      واستعمل الألوان الآتية مرتين فقط      

 وهنѧاك ألѧوان     اسѧتعملها     وهنѧاك ألѧوان     اسѧتعملها    ))٦٥٦٥((الزئبقي، العندمي، الفضي، القمحي، الناري، الليلكي  الزئبقي، العندمي، الفضي، القمحي، الناري، الليلكي  

  الأرجواني، الاقحواني، البرتقالي، الجمانــــي،الأرجواني، الاقحواني، البرتقالي، الجمانــــي، ( (فيما يبدو مرة واحدة هيفيما يبدو مرة واحدة هي

  

      

                                                                                                         
 ..٩٩٩٩ديوان زمان بلا نوعية صديوان زمان بلا نوعية ص )  ) ٦٣٦٣((
 ..٣٧٩٣٧٩//٢٢، وديوان البردوني ، وديوان البردوني ١١٧١١٧، وديوان زمان بلا نوعية ص، وديوان زمان بلا نوعية ص٧٩٧٩، ، ٨٨٨٨، ، ٩٧٩٧، ، ٨٢٨٢الغبار صالغبار صينظر ترجمة رملية لأعراس ينظر ترجمة رملية لأعراس ) ) ٦٤٦٤((
و ديѧوان  و ديѧوان  ١٤٨١٤٨، ، ٨٢٨٢، ، ١٢١٢ ،وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص  ،وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ٤٧٤٤٧٤ ،    ،   ٤٥٦٤٥٦ ،    ،   ١٨٦١٨٦،  ،  ٦٩٦٩ ،    ،   ٥٦٥٦،  ،  ٢٥٢٥//٢٢ ،    ،   ٤٨٢٤٨٢//١١ديوان البردوني   ديوان البردوني   ::ينظرينظر )  ) ٦٥٦٥((

 .١٥٤١٥٤ ،   ،  ٦٦٦٦ ،  ، ١٤١٤اغ المصابيح صاغ المصابيح ص و ديوان رو و ديوان رو٤٤ وديوان زمان بلا نوعية ص وديوان زمان بلا نوعية ص١١٥١١٥، ، ٨٢٨٢آائنات الشوق الآخر صآائنات الشوق الآخر ص



الدخاني، الرمادي، الرماني، الزعفراني، الشفقي، الفردوسي، الفѧستقي، القرمѧزي،          الدخاني، الرمادي، الرماني، الزعفراني، الشفقي، الفردوسي، الفѧستقي، القرمѧزي،          

  ..))٦٦٦٦((المرجاني، الورسيالمرجاني، الورسي

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
، وديوان ترجمة رملية ، وديوان ترجمة رملية ١٩،١٣٤١٩،١٣٤ ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص٤٨٢٤٨٢ ،  ، ٤٥٦٤٥٦ ،  ، ١٥٩١٥٩//٢٢ ،  ، ٤٩٠٤٩٠  ––  ٤٨٩٤٨٩ ،  ، ٤٨٢٤٨٢//١١ينظر ديوان البردوني ينظر ديوان البردوني  )  ) ٦٦٦٦

 ..٢٧٢٧، و ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص، و ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص١٥٥١٥٥، ، ١١٢١١٢، وديوان رواغ المصابيح ص، وديوان رواغ المصابيح ص٢٥٣٢٥٣لأعراس الغبار صلأعراس الغبار ص



  المبحث الثاني
  الموسيقى

الموسيقى عنصر جوهري في الشعر وأهم عناصر الإيحاء فيه، إذ تجعل 

تأثرا به، واستجابة له ولا ريب في إن الإيقاع هو طريق التعبير النفوس أآثر 

 لذلك تعد )٦٧(الانفعالي، وموسيقى الشعر تتمثل في الوزن والإيقاع والقافية

الموسيقى من العناصر الرئيسة التي يرتكز عليها البناء الفني للقصيدة العربية 

الإحاطة بمحاسنها و ولذلك آثيراً ما وقف عندها نقادنا القدماء وحرصوا على 

إبراز مزاياها واتخذوا منها وسيلة للمفاضلة بين الألفاظ ولا ريب في أن تتكئ 

الدراسات النقدية الحديثة على ذلك الموروث أما فيما يتعلق بالوزن فإن شاعرنا 

البردوني لم يفارق الأوزان العربية الخليلية التي تشكل المحور الرئيس لقصيدته 

  .العمودية

لجدير بالذآر إن البردوني نظم على بحور الشعر العربي عѧدا ثلاثѧة أبحѧر لѧم        لجدير بالذآر إن البردوني نظم على بحور الشعر العربي عѧدا ثلاثѧة أبحѧر لѧم        ومن ا ومن ا 

، أمѧѧا البحѧѧران الأولان فقѧѧد ، أمѧѧا البحѧѧران الأولان فقѧѧد ))المقتѧѧضب، والمѧѧضارع، والمنѧѧسرحالمقتѧѧضب، والمѧѧضارع، والمنѧѧسرح((يѧѧنظم عليهѧѧا أبѧѧداً، يѧѧنظم عليهѧѧا أبѧѧداً، 

اتبع سنة الشعراء في هجرهمѧا، ويعلѧل الѧدآتور إبѧراهيم أنѧيس وضѧع الخليѧل هѧذين            اتبع سنة الشعراء في هجرهمѧا، ويعلѧل الѧدآتور إبѧراهيم أنѧيس وضѧع الخليѧل هѧذين            

أحѧسنّا الظѧن بالخليѧل وجѧب أن     أحѧسنّا الظѧن بالخليѧل وجѧب أن     وإذا نحѧن  وإذا نحѧن  : (: (البحرين في ضѧمن بحѧور الѧشعر بقولѧه         البحرين في ضѧمن بحѧور الѧشعر بقولѧه         

  ––التѧي استѧشهد بهѧا علѧى بحѧري المقتѧضب والمѧضارع             التѧي استѧشهد بهѧا علѧى بحѧري المقتѧضب والمѧضارع             ––نعد هذا النوع من الأبيات      نعد هذا النوع من الأبيات      

  ..))٦٨٦٨(())بقايا قديمة لأوزان انقرضت من قرون قبل العصر الجاهليبقايا قديمة لأوزان انقرضت من قرون قبل العصر الجاهلي

وآأنѧѧه عѧѧد موسѧѧيقاه، نابيѧѧة آموسѧѧيقى البحѧѧرين وآأنѧѧه عѧѧد موسѧѧيقاه، نابيѧѧة آموسѧѧيقى البحѧѧرين " " البردونѧѧيالبردونѧѧي""أمѧѧا المѧѧسرح فقѧѧد تجنبѧѧه أمѧѧا المѧѧسرح فقѧѧد تجنبѧѧه 

  ))٦٩٦٩(()) المنѧѧسرح لأن وزنѧѧه غيѧѧر ثابѧѧت عنѧѧدهم  المنѧѧسرح لأن وزنѧѧه غيѧѧر ثابѧѧت عنѧѧدهم وشѧѧعراء العѧѧصر يتحѧѧامونوشѧѧعراء العѧѧصر يتحѧѧامون((الѧѧسابقين، الѧѧسابقين، 

  ".".الصومعة والشرفة الحمراءالصومعة والشرفة الحمراء""وهي ظاهرة وقفت عندها نازك الملائكة في آتابها وهي ظاهرة وقفت عندها نازك الملائكة في آتابها 

                                  
 ..١٦١١٦١ العربية آدابها ص العربية آدابها صينظر الأصول في اللغةينظر الأصول في اللغة) )  ٦٧
  .  . ٣٠٨٣٠٨موسيقى الشعر، صموسيقى الشعر، ص )  ) ٦٨٦٨
  . .٣٠٥٣٠٥المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، صالمرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ص )  ) ٦٩٦٩



وقد بدأ البردوني ميّالاً للأوزان الراقصة القصيرة آما مال نحو المجѧزوءات إلا إن              وقد بدأ البردوني ميّالاً للأوزان الراقصة القصيرة آما مال نحو المجѧزوءات إلا إن              

البردونѧي شѧاعر عѧصره نظѧم     البردونѧي شѧاعر عѧصره نظѧم     ((ذلك لا يعني إنѧه قѧد هجѧر البحѧور الطويلѧة فقѧد ظѧل              ذلك لا يعني إنѧه قѧد هجѧر البحѧور الطويلѧة فقѧد ظѧل              

علѧѧى البحѧѧور الѧѧشائعة فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر الѧѧذي آѧѧاد الѧѧشعراء فيѧѧه أن يهجѧѧروا البحѧѧور  علѧѧى البحѧѧور الѧѧشائعة فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر الѧѧذي آѧѧاد الѧѧشعراء فيѧѧه أن يهجѧѧروا البحѧѧور  

الطويلة فانحسرت هذه البحور فѧي شѧعره ليتѧصدر بحѧر الخفيѧف قائمѧة أوزانѧه آمѧا                    الطويلة فانحسرت هذه البحور فѧي شѧعره ليتѧصدر بحѧر الخفيѧف قائمѧة أوزانѧه آمѧا                    

 ويؤآѧد الباحѧث عبѧد الѧرحمن          ويؤآѧد الباحѧث عبѧد الѧرحمن         ))٧٠٧٠(())تصدر قائمة أوزان آثيѧر مѧن الѧشعراء المحѧدثين          تصدر قائمة أوزان آثيѧر مѧن الѧشعراء المحѧدثين          

ر الطويلة آالطويل والبѧسيط     ر الطويلة آالطويل والبѧسيط     حريصاً على استعمال البحو   حريصاً على استعمال البحو   ((عرفان إن البردوني ظل     عرفان إن البردوني ظل     

 ذلك أنه آѧان شѧاعراً جماهيريѧاً وهѧو الѧشاعر الأول فѧي            ذلك أنه آѧان شѧاعراً جماهيريѧاً وهѧو الѧشاعر الأول فѧي           –– مع قلّة نسبتها      مع قلّة نسبتها     ––والكامل  والكامل  

اليمن، وأآثر الشعراء جرأة في فضح الواقع فكانت الجماهير تترقب قѧصائده وتجѧد      اليمن، وأآثر الشعراء جرأة في فضح الواقع فكانت الجماهير تترقب قѧصائده وتجѧد      

 وقѧѧد سѧѧاعدته مهارتѧѧه وقدرتѧѧه علѧѧى ذلѧѧك التѧѧأثير ولعѧѧل   وقѧѧد سѧѧاعدته مهارتѧѧه وقدرتѧѧه علѧѧى ذلѧѧك التѧѧأثير ولعѧѧل  ))٧١٧١(())فيهѧѧا تѧѧصويراً لمعاناتهѧѧافيهѧѧا تѧѧصويراً لمعاناتهѧѧا

  :: الآتيين يوضحان ذلك الاستثمار الآتيين يوضحان ذلك الاستثمارالجدولينالجدولين

عدد عدد   البحرالبحر  تت
  القصائدالقصائد

عدد عدد 
  الأبياتالأبيات

البحور البحور 
  التامةالتامة

البحور البحور 
  المجزوءةالمجزوءة

  ١٨١١٨١  ٢٢٤٦٢٢٤٦  ٢٤٢٧٢٤٢٧  ٩٦٩٦  الخفيفالخفيف  ..١١
  ٢٣٢٧٢٣٢٧  ١١٧٦١١٧٦  ٢٤٢٢٢٤٢٢  ٨٤٨٤  الكاملالكامل  ..٢٢
  ١٨٢١٨٢  ١٣٢٧١٣٢٧  ١٥٠٨١٥٠٨  ٦٠٦٠  الرملالرمل  . . ٣٣
  ١٧٠١٧٠  ١٣٩٦١٣٩٦  ١٦٦٥١٦٦٥  ٥٧٥٧  المتقاربالمتقارب  ..٤٤
  --  ١٧٤٥١٧٤٥  ١٧٤٥١٧٤٥  ٣٠٣٠  السريعالسريع  ..٥٥
  --  ٦٤٩٦٤٩  ٦٤٩٦٤٩  ٢٣٢٣  الطويلالطويل  ..٦٦
  --  ١٢٥٤١٢٥٤  ١٢٥٤١٢٥٤  ٢٢٢٢  البسيطالبسيط  ..٧٧
  ١٥١٥  ٨١٧٨١٧  ٨٣٢٨٣٢  ٢٢٢٢  المتداركالمتدارك  . . ٨٨
  ٥٣١٥٣١  ٢٧٩٢٧٩  ٨٠٩٨٠٩  ٢٢٢٢  الوافرالوافر  ..٩٩
  ٤٧٥٤٧٥  ١٨٥١٨٥  ٦٦٥٦٦٥  ١٩١٩  الرجزالرجز  ..١٠١٠

                                  
 ..٢٠٤٢٠٤صص" " رسالة ماجستيررسالة ماجستير""عبد االله البردوني شاعراً عبد االله البردوني شاعراً  )  ) ٧٠٧٠
 ..نن. . مم )  ) ٧١٧١



  --  ١٢٤١٢٤  ١٢٤١٢٤  ٦٦  المجتثالمجتث  ..١١١١
  --  ٢٠٢٢٠٢  ٢٠٢٢٠٢  ٢٢  المديدالمديد  ..١٢١٢

  

  وهذا الجدول يوضح البحور التي استخدمهاوهذا الجدول يوضح البحور التي استخدمها

  ""مئة وثلاث وعشرون قصيدةمئة وثلاث وعشرون قصيدة""الشاعر خلال دواوينه الأربعة الأولى  الشاعر خلال دواوينه الأربعة الأولى  

  مجزوءةمجزوءة  تاماًتاماً  عدد القصائدعدد القصائد  البحرالبحر  تت

  ١٦١٦  ٦٦  ٢٢٢٢  الكاملالكامل  ..١١

  ١١  ١٥١٥  ١٦١٦  المتقاربالمتقارب  ..٢٢

  ١١  ١٥١٥  ١٦١٦  الرملالرمل  ..٣٣

  ٣٣  ٨٨  ١١١١  المتداركالمتدارك  ..٤٤

  ٧٧  --  ٧٧  الرجزالرجز  ..٥٥

  ٤٤  --  ٤٤  الوافرالوافر  ..٦٦

  --  ٢١٢١  ٢١٢١  الخفيفالخفيف  ..٧٧

  --  ١٢١٢  ١٢١٢  السريعالسريع  ..٨٨

  --  ٧٧  ٧٧  الطويلالطويل  ..٩٩

  --  ٥٥  ٥٥  البسيطالبسيط  ..١٠١٠

  --  ١١  ١١  المديدالمديد  ..١١١١

  --  ١١  ١١  المجتثالمجتث  ..١٢١٢

) ) ٢٨٢٨((و نأخѧѧذ ديѧѧوان زمѧѧان بѧѧلا نوعيѧѧة أنموذجѧѧاً لمѧѧا نقѧѧول والѧѧذي يحѧѧوي علѧѧى و نأخѧѧذ ديѧѧوان زمѧѧان بѧѧلا نوعيѧѧة أنموذجѧѧاً لمѧѧا نقѧѧول والѧѧذي يحѧѧوي علѧѧى 
  :  :  بيتاً والجدول الآتي يوضح ذلك بيتاً والجدول الآتي يوضح ذلك ) ) ٨٨٦٨٨٦( ( قصيدة تتألف من قصيدة تتألف من 

  
عدد عدد   عدد القصائدعدد القصائد  البحرالبحر  تت

  الأبيات الأبيات 

  مجزوءةمجزوءة  تامةتامة



  --  تامةتامة  ١٦٣١٦٣  ٥٥  المتقارب المتقارب   ١١

  --  تامةتامة  ١٠٩١٠٩  ٥٥  الخفيفالخفيف  ٢٢

  --  تامةتامة  ١٧٧١٧٧  ٣٣  المتداركالمتدارك  ٣٣

  --  تامةتامة  ١٠٢١٠٢  ٣٣  الكاملالكامل  ٤٤

  --  تامةتامة  ٨١٨١  ٣٣  الرملالرمل  ٥٥

  --  تامةتامة  ٧٧٧٧  ٣٣  السريعالسريع  ٦٦

  --  تامةتامة  ٦٣٦٣  ٣٣  الطويلالطويل  ٧٧

  --  تامةتامة  ٤٥٤٥  ١١  الوافرالوافر  ٨٨

  مجزوءةمجزوءة  --  ٤٣٤٣  ١١  الرجزالرجز  ٩٩

١١

٠٠  

  --  تامةتامة  ٢٨٢٨  ١١  المديدالمديد

  



       وممѧѧا يجѧѧب أن نѧѧذآره  تѧѧأخر  البحѧѧر الطويѧѧل لѧѧدى الѧѧشاعر علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن             وممѧѧا يجѧѧب أن نѧѧذآره  تѧѧأخر  البحѧѧر الطويѧѧل لѧѧدى الѧѧشاعر علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن      

احتلال هذا البحر مساحة واسعة من الشعر العربي وجѧاء عنѧد الѧشاعر فѧي المرتبѧة           احتلال هذا البحر مساحة واسعة من الشعر العربي وجѧاء عنѧد الѧشاعر فѧي المرتبѧة           

الѧѧѧسادسة وهѧѧѧذا يرجѧѧѧع إلѧѧѧى اضѧѧѧطراب الحيѧѧѧاة العامѧѧѧة وعѧѧѧدم اسѧѧѧتقرارها وآثѧѧѧرة      الѧѧѧسادسة وهѧѧѧذا يرجѧѧѧع إلѧѧѧى اضѧѧѧطراب الحيѧѧѧاة العامѧѧѧة وعѧѧѧدم اسѧѧѧتقرارها وآثѧѧѧرة      

  ..ني ني صراعاتها في المرحلة التي عاشها البردوصراعاتها في المرحلة التي عاشها البردو

يتبѧѧين لنѧѧا إن الخفيѧѧف يمثѧѧل مرتبѧѧة الѧѧصدارة مѧѧن بѧѧين  يتبѧѧين لنѧѧا إن الخفيѧѧف يمثѧѧل مرتبѧѧة الѧѧصدارة مѧѧن بѧѧين  ) ) الجѧѧداول الثلاثѧѧةالجѧѧداول الثلاثѧѧة((مѧѧن خѧѧلال مѧѧن خѧѧلال 

الأوزان التѧѧي اسѧѧتعملها البردونѧѧي فѧѧي شѧѧعره والѧѧسبب يعѧѧود آونѧѧه مѧѧن البحѧѧور التѧѧي الأوزان التѧѧي اسѧѧتعملها البردونѧѧي فѧѧي شѧѧعره والѧѧسبب يعѧѧود آونѧѧه مѧѧن البحѧѧور التѧѧي 

يѧѧستطيع الѧѧشاعر مѧѧن خلالهѧѧا التعبيѧѧر عمѧѧّا يعتمѧѧل فѧѧي داخلѧѧه لأنѧѧه وزن وسѧѧط بѧѧين      يѧѧستطيع الѧѧشاعر مѧѧن خلالهѧѧا التعبيѧѧر عمѧѧّا يعتمѧѧل فѧѧي داخلѧѧه لأنѧѧه وزن وسѧѧط بѧѧين      

 فѧѧضلاً عѧѧن آونѧѧه أقѧѧرب    فѧѧضلاً عѧѧن آونѧѧه أقѧѧرب   ))٧٢٧٢((للغѧѧزلللغѧѧزلالفخامѧѧة والرقѧѧّة، يѧѧصلح للحماسѧѧة آمѧѧا يѧѧصلح    الفخامѧѧة والرقѧѧّة، يѧѧصلح للحماسѧѧة آمѧѧا يѧѧصلح    

مѧن  مѧن  ) ) ٩٦٩٦((فѧي  فѧي  % % ٢٢٢٢ لѧذلك شѧكل مѧا يقѧارب       لѧذلك شѧكل مѧا يقѧارب      ))٧٣٧٣((البحور إلى حالات التأمѧل والإثѧارة      البحور إلى حالات التأمѧل والإثѧارة      

  ..شعر البردونيشعر البردوني

الثانيѧѧة مѧѧن حيѧѧث آثѧѧرة اسѧѧتعماله، وقѧѧد تعѧѧود هѧѧذه    الثانيѧѧة مѧѧن حيѧѧث آثѧѧرة اسѧѧتعماله، وقѧѧد تعѧѧود هѧѧذه      ويأتي الكامل ليحتل المرتبة ويأتي الكامل ليحتل المرتبة 

 وإن  وإن المنزلة إلى تلون موسيقاه بين الجد والرّقة، فأن أريد بѧه الجѧد جѧاء فخمѧاً جلѧيلاً            المنزلة إلى تلون موسيقاه بين الجد والرّقة، فأن أريد بѧه الجѧد جѧاء فخمѧاً جلѧيلاً            

  ..))٧٤٧٤((أريد به الرّقة جاء حلواً مع صلصلة آصلصلة الأجراسأريد به الرّقة جاء حلواً مع صلصلة آصلصلة الأجراس

ويلاحظ أيضاً إن اتجاه البردوني إلى مجزوءات البحور يربو على ثلѧث شѧعره وقѧد       ويلاحظ أيضاً إن اتجاه البردوني إلى مجزوءات البحور يربو على ثلѧث شѧعره وقѧد       

الخفيѧѧف والكامѧѧل والرجѧѧل  الخفيѧѧف والكامѧѧل والرجѧѧل  ((آثѧѧر ولوعѧѧه بѧѧالبحور التѧѧي تѧѧأتي تامѧѧة ومجѧѧزوءة مثѧѧل    آثѧѧر ولوعѧѧه بѧѧالبحور التѧѧي تѧѧأتي تامѧѧة ومجѧѧزوءة مثѧѧل    

  ))المتقارب والمتدارك والوافر والرجزالمتقارب والمتدارك والوافر والرجز

وأبياتѧѧѧه منهѧѧѧا وأبياتѧѧѧه منهѧѧѧا %) %) ٣٤٫٥٣٤٫٥((وهѧѧѧي بنѧѧѧسبة وهѧѧѧي بنѧѧѧسبة ) ) ٤٤٣٤٤٣(( مѧѧѧن  مѧѧѧن قѧѧѧصيدةقѧѧѧصيدة) ) ١٥٢١٥٢((مجѧѧѧزوءة فѧѧѧي مجѧѧѧزوءة فѧѧѧي 

  %).%).٢٠٫٥٢٠٫٥((بنسبة بنسبة ) ) ١٤٢٩٢١٤٢٩٢((من من ) ) ٢٨٨٣٢٨٨٣((

  

  

  
                                  

 ..٢٥٩٢٥٩ينظر شرح تحفة الخليل، صينظر شرح تحفة الخليل، ص )  ) ٧٢٧٢((
 ..٥٥٢٥٥٢ينظر الشعر أوس بن حجر ورواته صينظر الشعر أوس بن حجر ورواته ص )  ) ٧٣٧٣((
 ..٤٢٣٤٢٣//١١العرب العرب المرشد إلى فهم أشعار المرشد إلى فهم أشعار  )  ) ٧٤٧٤((



وإذا نظرنا إلى طول وقصر قصائد البردوني من حيث الأبيات نجѧد إن معѧدل عѧدد                 وإذا نظرنا إلى طول وقصر قصائد البردوني من حيث الأبيات نجѧد إن معѧدل عѧدد                 

بيتѧѧѧاً، غبѧѧѧر إن ثمѧѧѧة قѧѧѧصائد حѧѧѧدّها الأدنѧѧѧى سѧѧѧبعة  بيتѧѧѧاً، غبѧѧѧر إن ثمѧѧѧة قѧѧѧصائد حѧѧѧدّها الأدنѧѧѧى سѧѧѧبعة  ) ) ٣٧٣٧--٢٠٢٠((الأبيѧѧѧات تتѧѧѧراوح بѧѧѧين الأبيѧѧѧات تتѧѧѧراوح بѧѧѧين 

  ..))٧٦٧٦ ( (ت ت  وأخرى قد تطول وتتجاوز المائة بي وأخرى قد تطول وتتجاوز المائة بي))٧٥٧٥((أبياتأبيات

  ::التوزيع الصوتيالتوزيع الصوتي
نقف عند جانب آخر من الإيقاع الناتج عن تردد الأصوات من خѧلال تكѧرار حѧرف          نقف عند جانب آخر من الإيقاع الناتج عن تردد الأصوات من خѧلال تكѧرار حѧرف          

  ":":هذا اليأسهذا اليأس""معين آالسين مثلاً في قصيدة معين آالسين مثلاً في قصيدة 

  تѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧوع هѧѧѧѧѧѧذا اليѧѧѧѧѧѧأستѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧوع هѧѧѧѧѧѧذا اليѧѧѧѧѧѧأس
  آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسقف الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجن يمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهُ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسقف الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجن يمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهُ 
  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه رأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسٍ  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه رأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسٍ  
  وأذقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعرٍوأذقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعرٍ
  وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذع لا أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذع لا أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
  ألاّ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدءاً؟  ألاّ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدءاً؟  

  تىتىعليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه روائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه روائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو 
  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مأتѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه؟مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مأتѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه؟: : تѧѧѧѧѧѧѧѧѧرىتѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى

  

  وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لقياسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس؟ وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل لقياسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس؟   
  بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماله، أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراسْ  بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماله، أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراسْ  
  وظهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ألفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسْ   وظهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ألفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رأسْ   
  وأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعرها ميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّاسْ  وأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعرها ميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّاسْ  
  وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذع ثابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسْوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذع ثابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسْ
  فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧѧѧѧѧأتي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الأرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسْ؟  فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧѧѧѧѧأتي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الأرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسْ؟  
  ورعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسوق والمتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراسْورعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسوق والمتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراسْ
  ))٧٧٧٧((ومѧѧѧѧѧѧا يطѧѧѧѧѧѧوي مѧѧѧѧѧѧن الوسѧѧѧѧѧѧواسْ؟ومѧѧѧѧѧѧا يطѧѧѧѧѧѧوي مѧѧѧѧѧѧن الوسѧѧѧѧѧѧواسْ؟

  
قѧصيدة إذ   قѧصيدة إذ   تكررت السين في الأبيات الثمانية الѧسابقة ثلاثѧين مѧرة وهѧي أولاً روى ال               تكررت السين في الأبيات الثمانية الѧسابقة ثلاثѧين مѧرة وهѧي أولاً روى ال               

ينتهي بها آل بيت وذلك ما يكسب القѧصيدة موسѧيقى هادئѧة تѧوحي بѧالحزن واليѧأس                   ينتهي بها آل بيت وذلك ما يكسب القѧصيدة موسѧيقى هادئѧة تѧوحي بѧالحزن واليѧأس                   

وهѧѧو مѧѧا يحѧѧاول الѧѧشاعر أن يѧѧوحي بѧѧه إلينѧѧا بالاعتمѧѧاد علѧѧى الѧѧصدى الѧѧسيني وآѧѧان    وهѧѧو مѧѧا يحѧѧاول الѧѧشاعر أن يѧѧوحي بѧѧه إلينѧѧا بالاعتمѧѧاد علѧѧى الѧѧصدى الѧѧسيني وآѧѧان    

تكرار هذا الصدى يحمل من القѧيم الѧشعورية مѧا يعѧين الѧشاعر علѧى ترتيѧب أفكѧاره                     تكرار هذا الصدى يحمل من القѧيم الѧشعورية مѧا يعѧين الѧشاعر علѧى ترتيѧب أفكѧاره                     

دة الفني وذلك لما يحدثه من نغمة موسѧيقية         دة الفني وذلك لما يحدثه من نغمة موسѧيقية         وتنسيقها ضمن الإطار العام لبناء القصي     وتنسيقها ضمن الإطار العام لبناء القصي     

ورتابѧة فѧي الإيقѧاع تماثѧل تمامѧاً          ورتابѧة فѧي الإيقѧاع تماثѧل تمامѧاً          . . متتابعة تѧشد الѧسامعين وتعمѧق إحѧساسهم بѧالمعنى          متتابعة تѧشد الѧسامعين وتعمѧق إحѧساسهم بѧالمعنى          

رتابة اليأس، فمعاني القصيدة لا تنقل شكوى الѧشاعر وإحѧساسه باليѧأس فحѧسب بѧل                 رتابة اليأس، فمعاني القصيدة لا تنقل شكوى الѧشاعر وإحѧساسه باليѧأس فحѧسب بѧل                 

                                  
 ..٧٧صص" " لعينيك يا موطنيلعينيك يا موطني""، وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار قصيدة ، وديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار قصيدة ١٨٩١٨٩//٢٢صص" " بلاد في المنفىبلاد في المنفى""ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة  )  ) ٧٥٧٥((
 ..ص    وديوان جواب العصور ربيعية الشتاء ص     ص    وديوان جواب العصور ربيعية الشتاء ص     " " حكاية سنينحكاية سنين""ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة ينظر مثلاً ديوان البردوني قصيدة  )  ) ٧٦٧٦((
 ..١٩٠١٩٠الغبار صالغبار صترجمة رملية لأعراس ترجمة رملية لأعراس  )  ) ٧٧٧٧((



      ѧشاعر، وعلѧاق الѧي أعمѧأس فѧأن تحمل الموسيقى الداخلية هذه الشكوى بتغلغل الي      ѧشاعر، وعلѧاق الѧي أعمѧأس فѧى ى أن تحمل الموسيقى الداخلية هذه الشكوى بتغلغل الي

الرغم من إن السين ليست من الحروف الشائعة آاللام والميم والنون مثلاً إلا إننا لا        الرغم من إن السين ليست من الحروف الشائعة آاللام والميم والنون مثلاً إلا إننا لا        

نحس ونحن نقرأ القصيدة بأية مبالغة أو تكلف في تكرارها إذ تѧأتي بѧصورة عفويѧة                 نحس ونحن نقرأ القصيدة بأية مبالغة أو تكلف في تكرارها إذ تѧأتي بѧصورة عفويѧة                 

  ::وسلسة آأن لم يقصد إليها الشاعر قصداً، إذ قالوسلسة آأن لم يقصد إليها الشاعر قصداً، إذ قال

أحѧѧѧѧس الأسѧѧѧѧى أآѧѧѧѧسى إذا آѧѧѧѧان  أحѧѧѧѧس الأسѧѧѧѧى أآѧѧѧѧسى إذا آѧѧѧѧان  
  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامتاًصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامتاً

  

إن إن ويبѧѧѧѧدو لѧѧѧѧه أعѧѧѧѧرى مѧѧѧѧن الѧѧѧѧسطح  ويبѧѧѧѧدو لѧѧѧѧه أعѧѧѧѧرى مѧѧѧѧن الѧѧѧѧسطح    
  ))٧٨٧٨((حكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧىحكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  

إن هذا الصدى المتتالي في حرآة البيت الإيقاعيѧة النѧاتج عѧن تكѧرار الѧسين أضѧفى                   إن هذا الصدى المتتالي في حرآة البيت الإيقاعيѧة النѧاتج عѧن تكѧرار الѧسين أضѧفى                   

  ..على البيت نغماً انسيابياً هادئاً يوحي بنبرة الحزن التي تسيطر على الشاعرعلى البيت نغماً انسيابياً هادئاً يوحي بنبرة الحزن التي تسيطر على الشاعر

  القناديѧѧѧل يѧѧѧا دجѧѧѧى منѧѧѧك أدجѧѧѧى   القناديѧѧѧل يѧѧѧا دجѧѧѧى منѧѧѧك أدجѧѧѧى   
  

  ))٧٩٧٩((المنايѧѧѧѧا أم شѧѧѧѧرطة الليѧѧѧѧل أنجѧѧѧѧى  المنايѧѧѧѧا أم شѧѧѧѧرطة الليѧѧѧѧل أنجѧѧѧѧى    
  

إيقاعياً موحياً يجعلنا نعѧيش مѧع الѧشاعر         إيقاعياً موحياً يجعلنا نعѧيش مѧع الѧشاعر         تشكل تماثلاً   تشكل تماثلاً   ) ) دجىدجى((بعد  بعد  ) ) أدجىأدجى((إن تكرار   إن تكرار   

  ::عالم الظلام والخوف والحيرة الذي يوحي به الشطر الثاني من البيتعالم الظلام والخوف والحيرة الذي يوحي به الشطر الثاني من البيت

  يظل يغني وهو أبكى مѧن البكѧاء        يظل يغني وهو أبكى مѧن البكѧاء        
  

ومѧѧѧѧѧا قيѧѧѧѧѧل أشѧѧѧѧѧكى أي عѧѧѧѧѧزف ولا    ومѧѧѧѧѧا قيѧѧѧѧѧل أشѧѧѧѧѧكى أي عѧѧѧѧѧزف ولا      
  ))٨٠٨٠((اشتكىاشتكى

البكѧѧѧاء البكѧѧѧاء ((و و ) ) أبكѧѧѧى و أشѧѧѧكىأبكѧѧѧى و أشѧѧѧكى((وأيѧѧѧضاً وأيѧѧѧضاً ) ) اشѧѧѧتكىاشѧѧѧتكى((و و ) ) أشѧѧѧكىأشѧѧѧكى((ثѧѧѧم ثѧѧѧم ) ) البكѧѧѧاءالبكѧѧѧاء((و و ) ) أبكѧѧѧىأبكѧѧѧى((

ذه الألفاظ تشكل إيقاعاً متجانساً موزعاً توزيعاً متقناً ممѧا          ذه الألفاظ تشكل إيقاعاً متجانساً موزعاً توزيعاً متقناً ممѧا          آل لفظتين من ه   آل لفظتين من ه   ) ) واشتكىواشتكى

  ::ومن ذلك قول الشاعرومن ذلك قول الشاعر. . يمنح البيت ومن ثم القصيدة جواً من النغم المتجانسيمنح البيت ومن ثم القصيدة جواً من النغم المتجانس

عѧѧѧѧن مѧѧѧѧا سѧѧѧѧيأتي الماضѧѧѧѧي ومѧѧѧѧѧا     عѧѧѧѧن مѧѧѧѧا سѧѧѧѧيأتي الماضѧѧѧѧي ومѧѧѧѧѧا     
  اعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذرتاعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذرت

جѧѧѧاء الطѧѧѧين  جѧѧѧاء الطѧѧѧين  " " حطѧѧѧينحطѧѧѧين""عѧѧѧن يѧѧѧوم  عѧѧѧن يѧѧѧوم  

  إلا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧفينة نѧѧѧѧѧѧѧѧѧوح والمѧѧѧѧѧѧѧѧѧروءات إلا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧفينة نѧѧѧѧѧѧѧѧѧوح والمѧѧѧѧѧѧѧѧѧروءات   
  ))٨١٨١((طيѧѧѧانٌ وزفѧѧѧّاتُ طيѧѧѧانٌ وزفѧѧѧّاتُ " " فلѧѧѧسطينفلѧѧѧسطين""إلѧѧѧى إلѧѧѧى 

  

                                  
 ..٦٤٦٤ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص )  ) ٧٨٧٨((
 ..٢٥٢٥ن صن ص. . م م  )  ) ٧٩٧٩((
 ..٦٤٦٤ن صن ص. . م م  )  ) ٨٠٨٠((
 ..١٠١١٠١نفسه صنفسه ص )  ) ٨١٨١((



  يجرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهيجرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
  

  ::ااًًوقوله أيضوقوله أيض

  أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى عنفوانهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاأتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى عنفوانهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدها بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدها 

  

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن جديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن جديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد    
  ))٨٢٨٢((وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أول الأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أول الأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 

  
  ::وقولهوقوله

  هѧѧذي التغѧѧايير تѧѧشكيل الѧѧشكول إلѧѧىهѧѧذي التغѧѧايير تѧѧشكيل الѧѧشكول إلѧѧى
    

  ))٨٣٨٣((أخرى وتزيين ما تغنى بѧه الѧذات       أخرى وتزيين ما تغنى بѧه الѧذات         
  

  ::وقولهوقوله
  مخالبنѧѧѧѧا آѧѧѧѧي لا تجولѧѧѧѧوا جوائѧѧѧѧل   مخالبنѧѧѧѧا آѧѧѧѧي لا تجولѧѧѧѧوا جوائѧѧѧѧل   

    
  ))٨٤٨٤((حراسѧѧѧѧتنا مѧѧѧѧنكم علѧѧѧѧيكم شѧѧѧѧواهد حراسѧѧѧѧتنا مѧѧѧѧنكم علѧѧѧѧيكم شѧѧѧѧواهد   

  
  ::وقولهوقوله

  قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني وقلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧي يمѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني وقلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
    

   ѧѧѧѧѧѧѧѧاك قمѧѧѧѧѧѧѧѧذي ѧѧѧѧѧѧѧѧاك قمѧѧѧѧѧѧѧѧيذيѧѧѧѧѧѧѧѧيى وذاك عراقѧѧѧѧѧѧѧѧ٨٥٨٥((ى وذاك عراق((  

  
  

  ::التقسيم والمناسبةالتقسيم والمناسبة
وهѧѧو أن يقѧѧسم الѧѧشاعر بيتѧѧه علѧѧى وحѧѧدات موسѧѧيقية، أمѧѧا المناسѧѧبة فهѧѧي أن تتѧѧوازن   وهѧѧو أن يقѧѧسم الѧѧشاعر بيتѧѧه علѧѧى وحѧѧدات موسѧѧيقية، أمѧѧا المناسѧѧبة فهѧѧي أن تتѧѧوازن   

الكلمات أو العبارات في بيت واحد أو أبيات عديدة من القصيدة ممѧا ينѧتج عنѧه نѧوع      الكلمات أو العبارات في بيت واحد أو أبيات عديدة من القصيدة ممѧا ينѧتج عنѧه نѧوع      

  ::من التناغم الداخلي في القصيدة من نحو قولهمن التناغم الداخلي في القصيدة من نحو قوله

  أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧي إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧѧѧѧѧمعي   أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧن قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧي إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧѧѧѧѧمعي   
   صѧѧѧѧѧѧدري صѧѧѧѧѧѧدريأمѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧدري علѧѧѧѧѧѧى أمѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧدري علѧѧѧѧѧѧى 

  هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتوقدت أعراقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتوقدت أعراقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
    

  تمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرام ألحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟تمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرام ألحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟  
  تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم فلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول أزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟ تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم فلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧول أزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟ 

  ))٨٦٨٦((أم اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتنفرت جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدراني؟ أم اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتنفرت جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدراني؟ 

  

فكل من صدري البيتين الأولين مقѧسم علѧى وحѧدتين موسѧيقيتين تحѧتم وقفѧة طبيعيѧة                   فكل من صدري البيتين الأولين مقѧسم علѧى وحѧدتين موسѧيقيتين تحѧتم وقفѧة طبيعيѧة                   

عند قراءتها تتناسب وحدتا الصدر بعضها مع بعضها الآخر ثم وحدتا صѧدر البيѧت               عند قراءتها تتناسب وحدتا الصدر بعضها مع بعضها الآخر ثم وحدتا صѧدر البيѧت               
                                  

 ..١١٥١١٥ديوان رواغ المصابيح صديوان رواغ المصابيح ص )  ) ٨٢٨٢((
 ..١٠٩١٠٩ن صن ص.  .  مم )  ) ٨٣٨٣((
 ..٣٩٣٩ن صن ص. . م م  )  ) ٨٤٨٤((
 ..١٢٧١٢٧ن صن ص. . م م  )  ) ٨٥٨٥((
 ..٢٠٢٠ديوان آائنات الشوق الآخر صديوان آائنات الشوق الآخر ص )  ) ٨٦٨٦((



يم فѧѧي عجѧѧز البيѧѧت الأول ليتناسѧѧب مѧѧع عجѧѧز البيѧѧت يم فѧѧي عجѧѧز البيѧѧت الأول ليتناسѧѧب مѧѧع عجѧѧز البيѧѧت الثѧѧاني، بينمѧѧا اختلѧѧف هѧѧذا التقѧѧسالثѧѧاني، بينمѧѧا اختلѧѧف هѧѧذا التقѧѧس

الثѧѧاني، أمѧѧا البيѧѧت الثالѧѧث فقѧѧد خѧѧرج عѧѧن هѧѧذا النظѧѧام الموسѧѧيقي ليختلѧѧف تناغمѧѧه          الثѧѧاني، أمѧѧا البيѧѧت الثالѧѧث فقѧѧد خѧѧرج عѧѧن هѧѧذا النظѧѧام الموسѧѧيقي ليختلѧѧف تناغمѧѧه          

  ..الخاصالخاص

  ::وأآثر ما تقع المناسبة بين ثلاثة أشطر من بيتين من نحو قولهوأآثر ما تقع المناسبة بين ثلاثة أشطر من بيتين من نحو قوله

أي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذى   أي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذى   
أي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدء لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى   أي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدء لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى   

    

  أي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمت لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه حكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمْأي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمت لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه حكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمْ  
  ))٨٧٨٧((يطلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب إلا بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الأتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّمْ  يطلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب إلا بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الأتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّمْ  

    
من الملاحظ إن الشاعر قد خرج في الشطر الأخير عن نظام التناسب وما ذلك إلا               من الملاحظ إن الشاعر قد خرج في الشطر الأخير عن نظام التناسب وما ذلك إلا               وو

لأنه أراد تنويع الإيقاع دفعاً للرتابة التي قد تسببها استمرارية التقѧسيم علѧى المنѧوال                لأنه أراد تنويع الإيقاع دفعاً للرتابة التي قد تسببها استمرارية التقѧسيم علѧى المنѧوال                

  ..نفسهنفسه

والملاحѧѧظ التجديѧѧد والمعاصѧѧرة فѧѧي اسѧѧتخدامات بحѧѧور الѧѧشعر آاسѧѧتخدامه مѧѧشطور والملاحѧѧظ التجديѧѧد والمعاصѧѧرة فѧѧي اسѧѧتخدامات بحѧѧور الѧѧشعر آاسѧѧتخدامه مѧѧشطور 

  ::حيث قالحيث قال" " تائهتائه " " في قصيدته في قصيدته))٨٨٨٨((المتدارك المذيلالمتدارك المذيل

  تائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهٌ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالجنونتائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهٌ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالجنون
تائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهٌ آالرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهٌ آالرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
فاعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فاعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فاعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت فاعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 

    

  خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لا يكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونْ   خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لا يكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧونْ     
فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي زوايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجونْ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي زوايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجونْ 

  ))٨٩٨٩((فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأعلن فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعلانْفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأعلن فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعلانْ

  
  

فقد جعل العروض آالضرب لأحѧداث نѧوع مѧن التѧوازن بѧين الموسѧيقى والمعنѧى ،                   فقد جعل العروض آالضرب لأحѧداث نѧوع مѧن التѧوازن بѧين الموسѧيقى والمعنѧى ،                   

غير أني لم أعثر فѧي مѧصادر العѧروض ومراجعѧه اثѧراً لهѧذه القѧضية ، وعنѧدي أن                      غير أني لم أعثر فѧي مѧصادر العѧروض ومراجعѧه اثѧراً لهѧذه القѧضية ، وعنѧدي أن                      

دوني آانت له عصا السبق والرياده في هذا التجديѧد بغѧض النظѧر عѧن الإجѧازه                  دوني آانت له عصا السبق والرياده في هذا التجديѧد بغѧض النظѧر عѧن الإجѧازه                  البرالبر

أو عدمها فهي لا تخرج عن إطار الوزن الشعري ومن التجديد الموسيقي المزاوجة    أو عدمها فهي لا تخرج عن إطار الوزن الشعري ومن التجديد الموسيقي المزاوجة    

بين البحر الخفيف التام والمجزوء وذلك للتأثير المتولد من طول المقاطع الموسيقية            بين البحر الخفيف التام والمجزوء وذلك للتأثير المتولد من طول المقاطع الموسيقية            

                                  
 ..١٤٦١٤٦ديوان آائنات الشوق الآخر صديوان آائنات الشوق الآخر ص )  ) ٨٧٨٧((
 ..١٣٦١٣٦//١١، ، ٢٧٧٢٧٧//١١بردوني بردوني ديوان الديوان ال )  ) ٨٨٨٨((
 ..١٦٣١٦٣//١١ن ن . . مم )  ) ٨٩٨٩((



نѧѧى الѧѧشامل، فѧѧي حѧѧين ينفѧѧرد المجѧѧزوء    نѧѧى الѧѧشامل، فѧѧي حѧѧين ينفѧѧرد المجѧѧزوء    المختلفѧѧة وقѧѧصرها، فيأخѧѧذ التѧѧام هيئѧѧة المع   المختلفѧѧة وقѧѧصرها، فيأخѧѧذ التѧѧام هيئѧѧة المع   

. . بتوضѧѧيح هѧѧذا المعنѧѧى وتخصيѧѧصه ويبѧѧدو أن البردونѧѧي قѧѧد تѧѧأثر بنظѧѧام الموشѧѧحات بتوضѧѧيح هѧѧذا المعنѧѧى وتخصيѧѧصه ويبѧѧدو أن البردونѧѧي قѧѧد تѧѧأثر بنظѧѧام الموشѧѧحات 

  ..))٩٠٩٠((" " من هواهامن هواها""وذلك في قصيدته وذلك في قصيدته 

ومن ملامح التجديد الموسيقي في شѧعر البردونѧي أحيѧاؤه صѧورة بحѧر المديѧد التѧام                   ومن ملامح التجديد الموسيقي في شѧعر البردونѧي أحيѧاؤه صѧورة بحѧر المديѧد التѧام                   

 الѧصورة بقѧصيدته      الѧصورة بقѧصيدته     والتي تكون عروضها محذوفة وضربها أبتر، وقد أبدع في هѧذه          والتي تكون عروضها محذوفة وضربها أبتر، وقد أبدع في هѧذه          

التѧѧي قوامهѧѧا ثمانيѧѧة وعѧѧشرون بيتѧѧاً مفعمѧѧة بѧѧالحوار وتوظيѧѧف      التѧѧي قوامهѧѧا ثمانيѧѧة وعѧѧشرون بيتѧѧاً مفعمѧѧة بѧѧالحوار وتوظيѧѧف      " " أروى فѧѧي الѧѧشام أروى فѧѧي الѧѧشام ""

الشخصية التراثية وتنوع الأساليب تتضح خلالها المѧؤثرات الموسѧيقية التѧي حملѧت           الشخصية التراثية وتنوع الأساليب تتضح خلالها المѧؤثرات الموسѧيقية التѧي حملѧت           

وتختلѧف  وتختلѧف  . . تمزق الشاعر وملامحه النفسية التѧي تعѧيش الغربѧة فѧي الѧداخل والخѧارج               تمزق الشاعر وملامحه النفسية التѧي تعѧيش الغربѧة فѧي الѧداخل والخѧارج               

ورة ممѧѧا يѧѧدل علѧѧى دقѧѧة متناهيѧѧة فѧѧي ذهѧѧن البردونѧѧي  ورة ممѧѧا يѧѧدل علѧѧى دقѧѧة متناهيѧѧة فѧѧي ذهѧѧن البردونѧѧي  التفعѧѧيلات آثيѧѧراً فѧѧي هѧѧذه الѧѧصالتفعѧѧيلات آثيѧѧراً فѧѧي هѧѧذه الѧѧص

الѧѧشاعر ومѧѧدى مواءمتѧѧه بѧѧين هѧѧذه الاختلافѧѧات فѧѧي الموسѧѧيقى والإيقѧѧاع وبѧѧين حالتѧѧه  الѧѧشاعر ومѧѧدى مواءمتѧѧه بѧѧين هѧѧذه الاختلافѧѧات فѧѧي الموسѧѧيقى والإيقѧѧاع وبѧѧين حالتѧѧه  

  ) :) :أروى في الشامأروى في الشام((النفسية ، إذ قال في قصيدته النفسية ، إذ قال في قصيدته 

  سѧѧѧѧѧائحةسѧѧѧѧѧائحة" " الѧѧѧѧѧشامالѧѧѧѧѧشام""هѧѧѧѧѧا هنѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧي  هѧѧѧѧѧا هنѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧي  
مثلهѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧسعون فѧѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧѧفدٍ    مثلهѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧسعون فѧѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧѧفدٍ    

  إنمـــا آالــــبن نكـــهتهاإنمـــا آالــــبن نكـــهتها
 فѧѧѧѧѧѧَرَسٍ  فѧѧѧѧѧѧَرَسٍ بѧѧѧѧѧѧلابѧѧѧѧѧѧلا) ) أروىأروى((إنهـــــــѧѧѧѧѧѧـا إنهـــــــѧѧѧѧѧѧـا 

  تغتلѧѧѧѧѧѧѧي العѧѧѧѧѧѧѧشرون فѧѧѧѧѧѧѧي دمهѧѧѧѧѧѧѧاتغتلѧѧѧѧѧѧѧي العѧѧѧѧѧѧѧشرون فѧѧѧѧѧѧѧي دمهѧѧѧѧѧѧѧا
    

  ألا عجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبْ؟ألا عجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبْ؟" " أروىأروى""اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمها اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمها   
مثلهѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧبعون فѧѧѧѧѧѧѧѧي المرقѧѧѧѧѧѧѧѧبْ مثلهѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧبعون فѧѧѧѧѧѧѧѧي المرقѧѧѧѧѧѧѧѧبْ 

  هجسـهـا آالمشـمش الأزغـــبْهجسـهـا آالمشـمش الأزغـــبْ
  وبѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى المѧѧѧѧѧѧѧѧѧذهبوبѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى المѧѧѧѧѧѧѧѧѧذهب

  ))٩١٩١((وعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدابها تلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبْ  وعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدابها تلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبْ  
  

ومن التجديد الموسيقي في الشكل أيضاً تكراره البيت في مستهل القѧصيدة وهѧو مѧن      ومن التجديد الموسيقي في الشكل أيضاً تكراره البيت في مستهل القѧصيدة وهѧو مѧن      

  القصيدة الواحـدة وذلك لتقوية النغمــةالقصيدة الواحـدة وذلك لتقوية النغمــةأهم أساليب التكرار النغمي في أهم أساليب التكرار النغمي في 

  

  
                                  

 وهي تتكون من ستة مقاطع متفاوتة مقاطعها في الأبيات ولكل مقطع قافية خاصة وحѧرف الѧروي فѧي المقѧاطع          ١٦٦ – ١/١٦٣ديوان البردوني   ) ١(
 خمسة أبيات في حين تتكون المقѧاطع الأخѧرى مѧن    الياء ، والرّاء ، والباء ، والميم  والعين والميم على الترتيب ، فالمقطع الثالث والخامس يتكون من       

 . ثلاثة أبيات لكل منها 
   .١٣٨ديوان زمان بلا نوعية ص  ) ٩١(
  
  
  
 



 الخطابية التي تجسد الانفعالات المتدفقة في نفسه ففي قصيدة البردونѧي الغѧزو مѧن                الخطابية التي تجسد الانفعالات المتدفقة في نفسه ففي قصيدة البردونѧي الغѧزو مѧن               

  ::الداخل قالالداخل قال

  فظيѧѧѧѧѧѧѧѧѧع جهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يجѧѧѧѧѧѧѧѧѧري  فظيѧѧѧѧѧѧѧѧѧع جهѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يجѧѧѧѧѧѧѧѧѧري  
      

  ))٩٢٩٢((وأفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضع منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أن تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري وأفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضع منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أن تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري   
    

فقѧѧد تكѧѧرر المطلѧѧع المѧѧصرع أربѧѧع مѧѧرّات فѧѧي القѧѧصيدة فهѧѧو الأول والѧѧسادس عѧѧشر   فقѧѧد تكѧѧرر المطلѧѧع المѧѧصرع أربѧѧع مѧѧرّات فѧѧي القѧѧصيدة فهѧѧو الأول والѧѧسادس عѧѧشر   

ن والثامن والأربعون وهو الأخير في القصيدة إذ إنѧه بعѧد آѧل سѧت                ن والثامن والأربعون وهو الأخير في القصيدة إذ إنѧه بعѧد آѧل سѧت                والثاني والثلاثو والثاني والثلاثو 

  ..عشره مرة تتعدد بعده قافية مقطوعة فكان آل مقطوعة قصيدة بنفسهاعشره مرة تتعدد بعده قافية مقطوعة فكان آل مقطوعة قصيدة بنفسها

ومن أساليب التكرار النغمي إعادة بيت أو بيتين مѧن أقѧسام القѧصيدة الواحѧدة لتقويѧة                  ومن أساليب التكرار النغمي إعادة بيت أو بيتين مѧن أقѧسام القѧصيدة الواحѧدة لتقويѧة                  

بردونѧѧي ممѧѧن يعѧѧد  بردونѧѧي ممѧѧن يعѧѧد  والوال. . النغمѧѧة الخطابيѧѧة التѧѧي تجѧѧسد الانفعѧѧالات المتدفقѧѧة فѧѧي نفѧѧسه   النغمѧѧة الخطابيѧѧة التѧѧي تجѧѧسد الانفعѧѧالات المتدفقѧѧة فѧѧي نفѧѧسه   

التكѧѧرار خاصѧѧة لغويѧѧة وأسѧѧلوبية وتѧѧصويرية فѧѧي نتاجѧѧه الفنѧѧي، ويѧѧأتي التكѧѧرار فѧѧي   التكѧѧرار خاصѧѧة لغويѧѧة وأسѧѧلوبية وتѧѧصويرية فѧѧي نتاجѧѧه الفنѧѧي، ويѧѧأتي التكѧѧرار فѧѧي   

الموسيقى تنمية لمنهجه الشعري وينطلق من تكرار الكلمѧة فالجملѧة فالѧصورة حتѧى               الموسيقى تنمية لمنهجه الشعري وينطلق من تكرار الكلمѧة فالجملѧة فالѧصورة حتѧى               

لتعد الصورة المكررة صورة موسيقية بما تحمل من إيحاءات ودلالات، إذ قѧال فѧي     لتعد الصورة المكررة صورة موسيقية بما تحمل من إيحاءات ودلالات، إذ قѧال فѧي     

  ":":ددصنعاء الموت والميلاصنعاء الموت والميلا""قصيدته قصيدته 

  تنѧѧѧѧѧѧѧѧدى وتجѧѧѧѧѧѧѧѧف لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تنѧѧѧѧѧѧѧѧدى تنѧѧѧѧѧѧѧѧدى وتجѧѧѧѧѧѧѧѧف لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تنѧѧѧѧѧѧѧѧدى 
وتظѧѧѧѧѧѧѧѧل تمѧѧѧѧѧѧѧѧوت لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تحيѧѧѧѧѧѧѧѧا   وتظѧѧѧѧѧѧѧѧل تمѧѧѧѧѧѧѧѧوت لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تحيѧѧѧѧѧѧѧѧا   

    

  وتѧѧѧѧѧѧѧѧرف تѧѧѧѧѧѧѧѧرف لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧѧѧѧصغر وتѧѧѧѧѧѧѧѧرف تѧѧѧѧѧѧѧѧرف لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧѧѧѧصغر   
  ))٩٣٩٣((وتمѧѧѧѧѧѧѧوت لكѧѧѧѧѧѧѧي تحيѧѧѧѧѧѧѧا أآثѧѧѧѧѧѧѧر وتمѧѧѧѧѧѧѧوت لكѧѧѧѧѧѧѧي تحيѧѧѧѧѧѧѧا أآثѧѧѧѧѧѧѧر 

  
تنѧدى،  تنѧدى،  ""فالبيت الأول آله تكرارات موسيقية متنوعة آتجѧانس النغمѧة والمعنѧى بѧين               فالبيت الأول آله تكرارات موسيقية متنوعة آتجѧانس النغمѧة والمعنѧى بѧين               

وآتجانس النغمة من دون المعنى وهو نوع     وآتجانس النغمة من دون المعنى وهو نوع     " " لكي، لكي لكي، لكي ""و  و  " " ترف، ترف ترف، ترف ""و  و  " " تندىتندى

  ..وهو بذلك يوحي بأسى دفينوهو بذلك يوحي بأسى دفين" " ففتجف و ترتجف و تر""من التطابق بين من التطابق بين 

 آمѧا    آمѧا   ))٩٤٩٤((والنماذج التي تؤآد ما تقول آثيرة ويصعب علينا حصرها والوقوف عليهѧا           والنماذج التي تؤآد ما تقول آثيرة ويصعب علينا حصرها والوقوف عليهѧا           

أن تجزئة القصيدة أمر مخل بالبحث الذي تقف عنده الباحثة ولعل محافظѧة الѧشاعر               أن تجزئة القصيدة أمر مخل بالبحث الذي تقف عنده الباحثة ولعل محافظѧة الѧشاعر               

على موروثة وإآسابه ملامح التجديد آلها أمر آاف لقѧراءة أي قѧصيدة مѧن قѧصائده                على موروثة وإآسابه ملامح التجديد آلها أمر آاف لقѧراءة أي قѧصيدة مѧن قѧصائده                

                                  
 ..٣٥٥٣٥٥//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٢٩٢((
 ..١٧٦١٧٦--١٧٥١٧٥//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٣٩٣((
 ..٤٢٩٤٢٩--٤٢٨٤٢٨//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٤٩٤((



على التصريع في مطالعها آما حافظت على وحدة بنائها ففي قصيدته           على التصريع في مطالعها آما حافظت على وحدة بنائها ففي قصيدته           التي حافظت   التي حافظت   

  ::قال الشاعرقال الشاعر" " ألوان من الصمتألوان من الصمت""

  مثѧѧѧѧل طفѧѧѧѧلٍ حѧѧѧѧالمٍ يѧѧѧѧصحو ويغفѧѧѧѧومثѧѧѧѧل طفѧѧѧѧلٍ حѧѧѧѧالمٍ يѧѧѧѧصحو ويغفѧѧѧѧو
ينطѧѧѧѧѧѧѧوي خلѧѧѧѧѧѧѧف تلѧѧѧѧѧѧѧوي جلѧѧѧѧѧѧѧده  ينطѧѧѧѧѧѧѧوي خلѧѧѧѧѧѧѧف تلѧѧѧѧѧѧѧوي جلѧѧѧѧѧѧѧده  

  ينѧѧѧѧسى صѧѧѧѧوتهينѧѧѧѧسى صѧѧѧѧوته.. .. يهمѧѧѧѧس الإنѧѧѧѧشاد يهمѧѧѧѧس الإنѧѧѧѧشاد 
  يرسѧѧѧѧѧѧѧѧѧلهايرسѧѧѧѧѧѧѧѧѧلها.. .. يحتѧѧѧѧѧѧѧѧѧسي أنفاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  يحتѧѧѧѧѧѧѧѧѧسي أنفاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
  بعѧѧѧѧѧѧѧضهبعѧѧѧѧѧѧѧضه.. .. بعѧѧѧѧѧѧѧضه ينѧѧѧѧѧѧѧسل منѧѧѧѧѧѧѧهبعѧѧѧѧѧѧѧضه ينѧѧѧѧѧѧѧسل منѧѧѧѧѧѧѧه

    

  يرسѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧصمت بعينيѧѧѧѧѧه ويطفѧѧѧѧѧو   يرسѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧصمت بعينيѧѧѧѧѧه ويطفѧѧѧѧѧو     
 ѧѧѧѧѧѧѧك ويعفѧѧѧѧѧѧѧوي الفتѧѧѧѧѧѧѧابٍ ينتѧѧѧѧѧѧѧآعق ѧѧѧѧѧѧѧك ويعفѧѧѧѧѧѧѧوي الفتѧѧѧѧѧѧѧابٍ ينتѧѧѧѧѧѧѧو و آعق

  يتريѧѧѧѧѧѧѧَّا بѧѧѧѧѧѧѧالهوى يحنѧѧѧѧѧѧѧو ويجفѧѧѧѧѧѧѧو   يتريѧѧѧѧѧѧѧَّا بѧѧѧѧѧѧѧالهوى يحنѧѧѧѧѧѧѧو ويجفѧѧѧѧѧѧѧو   
  زمѧѧѧѧѧѧѧѧراً آالنحѧѧѧѧѧѧѧѧل ترتѧѧѧѧѧѧѧѧد وتهفѧѧѧѧѧѧѧѧوزمѧѧѧѧѧѧѧѧراً آالنحѧѧѧѧѧѧѧѧل ترتѧѧѧѧѧѧѧѧد وتهفѧѧѧѧѧѧѧѧو
  يمتطѧѧѧѧѧѧѧي أطѧѧѧѧѧѧѧراف آفيѧѧѧѧѧѧѧه ويقفѧѧѧѧѧѧѧويمتطѧѧѧѧѧѧѧي أطѧѧѧѧѧѧѧراف آفيѧѧѧѧѧѧѧه ويقفѧѧѧѧѧѧѧو

  
أيѧن تѧستطيع أن تجѧد فѧي     أيѧن تѧستطيع أن تجѧد فѧي     ((وقد وقف الدآتور المقالح أمام هذا النص متѧأملا متѧسائلاً      وقد وقف الدآتور المقالح أمام هذا النص متѧأملا متѧسائلاً      

هѧѧѧذا الѧѧѧنص مѧѧѧا آѧѧѧان يѧѧѧسمى فѧѧѧي البلاغѧѧѧة القديمѧѧѧة بالتѧѧѧشبيه البليѧѧѧغ أو المجѧѧѧاز أو        هѧѧѧذا الѧѧѧنص مѧѧѧا آѧѧѧان يѧѧѧسمى فѧѧѧي البلاغѧѧѧة القديمѧѧѧة بالتѧѧѧشبيه البليѧѧѧغ أو المجѧѧѧاز أو        

  ..))٩٥٩٥(())الاستعارةالاستعارة

للوازم المهمة لإيقاع القصيدة وقد أشار إليه نقاد الѧشعر القѧدماء            للوازم المهمة لإيقاع القصيدة وقد أشار إليه نقاد الѧشعر القѧدماء            ويعد التصريع أحد ا   ويعد التصريع أحد ا   

وعولوا على أهميته في مطلع القѧصيدة لأنѧه يميѧز بѧين الابتѧداء وغيѧره ويفهѧم منѧه                     وعولوا على أهميته في مطلع القѧصيدة لأنѧه يميѧز بѧين الابتѧداء وغيѧره ويفهѧم منѧه                     ((

 وقد التزم البردوني بهذه السنة في الأعم         وقد التزم البردوني بهذه السنة في الأعم        ))٩٦٩٦(())قبل تمام البيت روي القصيدة وقافيتها     قبل تمام البيت روي القصيدة وقافيتها     

  ::الأغلب من مطالع قصائده منهاالأغلب من مطالع قصائده منها

  الآتѧѧي بѧѧلا وجѧѧه إلينѧѧا   الآتѧѧي بѧѧلا وجѧѧه إلينѧѧا   أيهѧѧا أيهѧѧا : : وقولѧѧهوقولѧѧه
مѧѧѧا أصѧѧѧدق الѧѧѧسيف إن لѧѧѧم ينѧѧѧضه     مѧѧѧا أصѧѧѧدق الѧѧѧسيف إن لѧѧѧم ينѧѧѧضه     
الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذب الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذب 

    

  ))٩٧٩٧((لѧѧѧѧѧم تعѧѧѧѧѧد منѧѧѧѧѧا ولا ضѧѧѧѧѧيفاً لѧѧѧѧѧدينالѧѧѧѧѧم تعѧѧѧѧѧد منѧѧѧѧѧا ولا ضѧѧѧѧѧيفاً لѧѧѧѧѧدينا  
وأآѧѧѧѧѧѧذب الѧѧѧѧѧѧسيف إن لѧѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧѧصدق  وأآѧѧѧѧѧѧذب الѧѧѧѧѧѧسيف إن لѧѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧѧصدق  

  ))٩٨٩٨((الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبالغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضب
  

ولم يتوقف الشاعر عند تصريع المطلع بل تجاوزه في أآثر مѧن مكѧان فѧي قѧصيدته                  ولم يتوقف الشاعر عند تصريع المطلع بل تجاوزه في أآثر مѧن مكѧان فѧي قѧصيدته                  

  :: التي قال فيها التي قال فيها))٩٩٩٩((""ذات يومذات يوم""وهذا ما نجده في قصيدة وهذا ما نجده في قصيدة 

  لبغѧѧѧѧѧѧيلبغѧѧѧѧѧѧيفѧѧѧѧѧѧولى زمѧѧѧѧѧѧان آعѧѧѧѧѧѧرض افѧѧѧѧѧѧولى زمѧѧѧѧѧѧان آعѧѧѧѧѧѧرض ا
      

  وأشѧѧѧѧѧѧѧѧرق عهѧѧѧѧѧѧѧѧد آقلѧѧѧѧѧѧѧѧب النبѧѧѧѧѧѧѧѧي  وأشѧѧѧѧѧѧѧѧرق عهѧѧѧѧѧѧѧѧد آقلѧѧѧѧѧѧѧѧب النبѧѧѧѧѧѧѧѧي    
    

                                  
 ..٤٠٧٤٠٧الشعر بين الرؤيا والتشكيل صالشعر بين الرؤيا والتشكيل ص )  ) ٩٥٩٥((
 ..٢٢٢٢٢٢سر الفصاحة صسر الفصاحة ص )  ) ٩٦٩٦((
 ..٢٦٤٢٦٤//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني ) )   ٩٧٩٧((
 ..٢٤٩٢٤٩//٢٢ن ن . . مم )  ) ٩٨٩٨((
 ..١٨٠١٨٠//١١ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ٩٩٩٩((



( ( ويعد الترصيع من العناصر التي يرتكز عليها إيقاع القصيدة فقد أهѧتم الѧشعراء                     ويعد الترصيع من العناصر التي يرتكز عليها إيقاع القصيدة فقد أهѧتم الѧشعراء                     

بأن تنسجم الكلمات داخѧل العبѧارات مѧن الناحيѧة الѧصوتية بحيѧث تؤلѧف بمجموعهѧا                    بأن تنسجم الكلمات داخѧل العبѧارات مѧن الناحيѧة الѧصوتية بحيѧث تؤلѧف بمجموعهѧا                    

نغمѧѧاً تطѧѧرب لѧѧه الأذن وتقبѧѧل عليѧѧه الѧѧنفس، لأن أسѧѧاس الѧѧشعر التقليѧѧدي يقѧѧوم علѧѧى     نغمѧѧاً تطѧѧرب لѧѧه الأذن وتقبѧѧل عليѧѧه الѧѧنفس، لأن أسѧѧاس الѧѧشعر التقليѧѧدي يقѧѧوم علѧѧى     

طع الѧѧصوتية المتѧѧشابهة فѧѧي آѧѧل بيѧѧت، مѧѧن خѧѧلال تكѧѧرار مجموعѧѧة أصѧѧوات       طع الѧѧصوتية المتѧѧشابهة فѧѧي آѧѧل بيѧѧت، مѧѧن خѧѧلال تكѧѧرار مجموعѧѧة أصѧѧوات       المقѧѧاالمقѧѧا

  .       .       ))١٠٠١٠٠(())متشابهة من حيث الإيقاع في الحرآة والسكونمتشابهة من حيث الإيقاع في الحرآة والسكون

  ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفٍ   ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفٍ   
ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن خيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ  ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن خيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ  
ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ   ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ   

    

  ""تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعتبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع""إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى " " أروىأروى""ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن   
ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدفع ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدفع 

  ) ) ١٠١١٠١((ومѧѧѧѧѧѧѧѧن ربѧѧѧѧѧѧѧѧع إلѧѧѧѧѧѧѧѧى أربѧѧѧѧѧѧѧѧع   ومѧѧѧѧѧѧѧѧن ربѧѧѧѧѧѧѧѧع إلѧѧѧѧѧѧѧѧى أربѧѧѧѧѧѧѧѧع   

  
آمѧا يوجѧد    آمѧا يوجѧد    (( (( عفر في نقد الشعر للترصيع وقال عنه        عفر في نقد الشعر للترصيع وقال عنه        وهذا الذي يسمية قدامة بن ج     وهذا الذي يسمية قدامة بن ج     

  ..))١٠٢١٠٢ ( (في اشعار آثير من القدماء المجيدين من الفحول وغيرهمفي اشعار آثير من القدماء المجيدين من الفحول وغيرهم

وهѧو أحѧد ألѧوان      وهѧو أحѧد ألѧوان      ) ) الجنѧاس الجنѧاس ((ومن المستويات الموسيقية التѧي يقѧوم عليهѧا الإيقѧاع            ومن المستويات الموسيقية التѧي يقѧوم عليهѧا الإيقѧاع            

 لإفادته في تقويѧة جѧرس الكѧلام          لإفادته في تقويѧة جѧرس الكѧلام         ))١٠٣١٠٣((البديع التي عرفها الأقدمون وأولاها عنايتهم     البديع التي عرفها الأقدمون وأولاها عنايتهم     

إذ إذ ) ) الجنѧاس التѧام   الجنѧاس التѧام   (( أنواعه التي يمكن أن نرصدها في شѧعر البردونѧي             أنواعه التي يمكن أن نرصدها في شѧعر البردونѧي            ونغمه ومن ونغمه ومن 

  ":":صنعاء والموت والميلادصنعاء والموت والميلاد""يقول في قصيدته يقول في قصيدته 

  تنѧѧѧѧѧѧѧѧدي وتجѧѧѧѧѧѧѧѧف لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تنѧѧѧѧѧѧѧѧدى تنѧѧѧѧѧѧѧѧدي وتجѧѧѧѧѧѧѧѧف لكѧѧѧѧѧѧѧѧي تنѧѧѧѧѧѧѧѧدى 
      

  ))١٠٤١٠٤((وتѧѧѧѧѧرف تѧѧѧѧѧرف لكѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧصغر  وتѧѧѧѧѧرف تѧѧѧѧѧرف لكѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧصغر    
    

  
  
  
  
  
  

  
                                  

 أحمѧد حѧسن    أحمѧد حѧسن   ٤٤، ، ٣٣، الإيقاع في الشعر العربي مѧن البيѧت إلѧى التفعيلѧة     ، الإيقاع في الشعر العربي مѧن البيѧت إلѧى التفعيلѧة     ٣٨٣٨: : ، للاستزادة ينظر نقد الشعر   ، للاستزادة ينظر نقد الشعر   ٣٩٣٣٩٣أحمد بن مهدي ال نصراالله  ص      أحمد بن مهدي ال نصراالله  ص       )  ) ١٠٠١٠٠((
 ..١٣٧١٣٧الزيات آاتباً وناقداً صالزيات آاتباً وناقداً ص

 ..١٥٣١٥٣ديوان زمان بلا نوعية صديوان زمان بلا نوعية ص )  ) ١٠١١٠١( ( 
   ٤٠٤٠نقد الشعر ص نقد الشعر ص ) ) ٣٣((

 . . ٣٧٢٣٧٢، ، ٣٥٩٣٥٩//٢٢ وديوان المتنبي  وديوان المتنبي ٣٤٣٣٤٣، ، ٢٧٥٢٧٥//٣٣للإطلاع على أنماط      في النصوص الشعرية القديمة ينظر مثلاً ديوان أبي تمام للإطلاع على أنماط      في النصوص الشعرية القديمة ينظر مثلاً ديوان أبي تمام  )  ) ١٠٣١٠٣
 ..١٧٥١٧٥//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني  )  ) ١٠٤١٠٤



  
  
  

  المبحث الثالثالمبحث الثالث..

  القافيةالقافية
القافية هي من لوازم الشعر العربѧي وقѧد حظيѧت بتعريفѧات متباينѧة أبرزهѧا تعريѧف             القافية هي من لوازم الشعر العربѧي وقѧد حظيѧت بتعريفѧات متباينѧة أبرزهѧا تعريѧف             

آخѧر حѧرف فѧي البيѧت إلѧى أول سѧاآن يليѧه مѧع                 آخѧر حѧرف فѧي البيѧت إلѧى أول سѧاآن يليѧه مѧع                 (( (( خليل الذي رأى إن القافيѧة هѧي         خليل الذي رأى إن القافيѧة هѧي         الال

هѧѧѧي اخѧѧѧѧر آلمѧѧѧة  فѧѧѧѧي   هѧѧѧي اخѧѧѧѧر آلمѧѧѧة  فѧѧѧѧي   (( (( وقѧѧѧѧال الأخفѧѧѧش  وقѧѧѧѧال الأخفѧѧѧش  ) ) ١٠٥١٠٥(()) )) المتحѧѧѧرك الѧѧѧذي قبѧѧѧѧل الѧѧѧساآن    المتحѧѧѧرك الѧѧѧذي قبѧѧѧѧل الѧѧѧساآن    

من من (( ((  ، والقافية هي التي تقفو الكلام وتأتي في آخره ومن العروضيين            ، والقافية هي التي تقفو الكلام وتأتي في آخره ومن العروضيين           ))١٠٦١٠٦(())))البيتالبيت

 مѧن يجعѧل حѧرف الѧروي      مѧن يجعѧل حѧرف الѧروي     يسمي البيت قافية ومنهم من يѧسمي القѧصيدة قافيѧة ومѧنهم        يسمي البيت قافية ومنهم من يѧسمي القѧصيدة قافيѧة ومѧنهم        

    ))١٠٧١٠٧(())))هѧѧѧو القافيѧѧѧة والجيѧѧѧد المعѧѧѧروف مѧѧѧن هѧѧѧذه الوجѧѧѧوه قѧѧѧول الخليѧѧѧل والأخفѧѧѧش     هѧѧѧو القافيѧѧѧة والجيѧѧѧد المعѧѧѧروف مѧѧѧن هѧѧѧذه الوجѧѧѧوه قѧѧѧول الخليѧѧѧل والأخفѧѧѧش     

والقافيѧة تبѧدي موسѧيقى الѧشعر وتزيѧدها وضѧوحاً فѧي              والقافيѧة تبѧدي موسѧيقى الѧشعر وتزيѧدها وضѧوحاً فѧي              . . والمرجح عندنا قول الخليل     والمرجح عندنا قول الخليل     

 فيحدث طرباً فѧي نفѧس الѧسامع، فليѧست            فيحدث طرباً فѧي نفѧس الѧسامع، فليѧست           ))١٠٨١٠٨((النفس لانتهاء القصيدة بأصوات بعينها    النفس لانتهاء القصيدة بأصوات بعينها    

تتكѧѧرر فѧѧي أواخѧѧر الأشѧѧطر أو الأبيѧѧات مѧѧن القѧѧصيدة، تتكѧѧرر فѧѧي أواخѧѧر الأشѧѧطر أو الأبيѧѧات مѧѧن القѧѧصيدة، عѧѧدة أصѧѧوات عѧѧدة أصѧѧوات ((القافيѧѧة إذن إلا القافيѧѧة إذن إلا 

وتكرارهѧѧا هѧѧذا يكѧѧون جѧѧزءاً هامѧѧاً مѧѧن الموسѧѧيقى الѧѧشعرية، فهѧѧي بمثابѧѧة الفواصѧѧل      وتكرارهѧѧا هѧѧذا يكѧѧون جѧѧزءاً هامѧѧاً مѧѧن الموسѧѧيقى الѧѧشعرية، فهѧѧي بمثابѧѧة الفواصѧѧل      

الموسيقية التي يتوقع السامع ترددها ويستمتع بمثل هѧذا التѧردد الѧذي يطѧوف الآذان                الموسيقية التي يتوقع السامع ترددها ويستمتع بمثل هѧذا التѧردد الѧذي يطѧوف الآذان                

  ))١٠٩١٠٩(())في فترات زمنية وبعد عدد معين من المقاطع ذات نظام خاص يѧسمى الѧوزن              في فترات زمنية وبعد عدد معين من المقاطع ذات نظام خاص يѧسمى الѧوزن              

وقد تنبه القدماء إلى هذا الأثر الموسيقي الذي تحدثه القافية وعلѧى ضѧرورة ارتبѧاط                وقد تنبه القدماء إلى هذا الأثر الموسيقي الذي تحدثه القافية وعلѧى ضѧرورة ارتبѧاط                

موسيقاها هذه بدلالة القѧصيدة معنѧى ومبنѧى ارتبѧاط موسѧيقى الѧشعر الملحѧن بمعنѧاه                   موسيقاها هذه بدلالة القѧصيدة معنѧى ومبنѧى ارتبѧاط موسѧيقى الѧشعر الملحѧن بمعنѧاه                   

  ..))١١٠١١٠((والغرض الذي نظم فيهوالغرض الذي نظم فيه

                                  
  .١٤٩الكافي في العروض والقوافي ص ) ١(
  ١٤٩ن  . م ) ٢(
 ن . م ) ٣(
 ..١٣١٣ينظر موسيقى الشعر صينظر موسيقى الشعر ص )  ) ١٠٨١٠٨((
 ..٩٩--٣٣ وينظر القافية والأصوات اللغوية  وينظر القافية والأصوات اللغوية ٢٤٦٢٤٦ن صن ص. . مم )  ) ١٠٩١٠٩((
 ..٩٤٩٤ينظر القافية والأصوات اللغوية صينظر القافية والأصوات اللغوية ص )  ) ١١٠١١٠((



وتعد القافية أحد الأرآان المهمة التي شيد عليها الѧشاعر المعاصѧر حѧسه الموسѧيقي                وتعد القافية أحد الأرآان المهمة التي شيد عليها الѧشاعر المعاصѧر حѧسه الموسѧيقي                

اً على القصيدة العربية التي ظلت في شكلها المعروف من حيث الوزن والقافية             اً على القصيدة العربية التي ظلت في شكلها المعروف من حيث الوزن والقافية             متكئمتكئ

الموحدة الطابع السائد لما نظم من الشعر في مختلف الأقطار وعلى مѧدى العѧصور               الموحدة الطابع السائد لما نظم من الشعر في مختلف الأقطار وعلى مѧدى العѧصور               

وقѧد التѧزم البردونѧي القافيѧة الموحѧدة ولѧم يخѧرج عليهѧا سѧوى فѧي قѧصائد                وقѧد التѧزم البردونѧي القافيѧة الموحѧدة ولѧم يخѧرج عليهѧا سѧوى فѧي قѧصائد                . . المتعاقبةالمتعاقبة

 القوافي في قѧصائد تتكѧون مѧن أربعѧة أو      القوافي في قѧصائد تتكѧون مѧن أربعѧة أو     معدودة من ديوانيه الأولين فقد حاول تنوع    معدودة من ديوانيه الأولين فقد حاول تنوع    

ولكنه سرعان ما ترك هذا النوع مѧن        ولكنه سرعان ما ترك هذا النوع مѧن        . . ))١١١١١١((خمسة مقاطع تتغير القافية في آل مقطع      خمسة مقاطع تتغير القافية في آل مقطع      

سѧوى فѧي محѧاولتين اثنتѧين همѧا          سѧوى فѧي محѧاولتين اثنتѧين همѧا          . . الشعر وبقي على قافيته الموحدة إذ لѧم يعѧاود ذلѧك           الشعر وبقي على قافيته الموحدة إذ لѧم يعѧاود ذلѧك           

) ) مѧѧصارحة المأدبѧѧة الأخيѧѧرةمѧѧصارحة المأدبѧѧة الأخيѧѧرة((م و م و ١٩٧٣١٩٧٣ التѧѧي آتبهѧѧا سѧѧنة  التѧѧي آتبهѧѧا سѧѧنة ))١١٢١١٢((""الغѧѧزو مѧѧن الѧѧداخلالغѧѧزو مѧѧن الѧѧداخل""

  ..م وقد ذآرناهما فيما سبق م وقد ذآرناهما فيما سبق ١٩٨٢١٩٨٢آتبها سنة آتبها سنة التي التي 

مطلقة ومقيدة وقد بلѧغ مجمѧوع قѧصائد البردونѧي         مطلقة ومقيدة وقد بلѧغ مجمѧوع قѧصائد البردونѧي         : : وتنقسم قوافي الشاعر إلى قسمين    وتنقسم قوافي الشاعر إلى قسمين    

  قѧѧѧѧѧѧصيدةقѧѧѧѧѧѧصيدة) ) ٩٧٩٧ ( ())١١٣١١٣((قѧѧѧѧѧѧصيدة فيمѧѧѧѧѧѧا آانѧѧѧѧѧѧت القѧѧѧѧѧѧصائد المقيѧѧѧѧѧѧدة القѧѧѧѧѧѧوافي قѧѧѧѧѧѧصيدة فيمѧѧѧѧѧѧا آانѧѧѧѧѧѧت القѧѧѧѧѧѧصائد المقيѧѧѧѧѧѧدة القѧѧѧѧѧѧوافي ) ) ٤٤٣٤٤٣((

) ) ٣٤٦٣٤٦((فيمѧѧا بلغѧѧت قѧѧصائده المطلقѧѧة القѧѧوافي  فيمѧѧا بلغѧѧت قѧѧصائده المطلقѧѧة القѧѧوافي  ) ) ٣٥٢٣٣٥٢٣((ومجمѧѧوع الأبيѧѧات الѧѧشعرية ومجمѧѧوع الأبيѧѧات الѧѧشعرية 

بيتѧѧѧاً وقѧѧѧد توزعѧѧѧت القافيѧѧѧة  بيتѧѧѧاً وقѧѧѧد توزعѧѧѧت القافيѧѧѧة  ) ) ١٠٧٥٩١٠٧٥٩((وعѧѧѧدد أبياتهѧѧѧا الѧѧѧشعرية وعѧѧѧدد أبياتهѧѧѧا الѧѧѧشعرية ومجمѧѧѧوع ومجمѧѧѧوع . . قѧѧѧصيدةقѧѧѧصيدة

  :: على على))١١٤١١٤((المطلقةالمطلقة

  ..بيتاًبيتاً) ) ٤٩٣٠٤٩٣٠((قصيدة و قصيدة و ) ) ١٦٩١٦٩((المفتوحة المفتوحة 

  ..بيتاًبيتاً) ) ٤١٨٨٤١٨٨((قصيدة و قصيدة و ) ) ١٣٠١٣٠((المكسورة المكسورة 

  ..بيتاًبيتاً) ) ١٦٤١١٦٤١((قصيدة و قصيدة و ) ) ٤٧٤٧((المضمومة المضمومة 

                           فهذا الإحصاء على إيجازه يقودنا إلى الولوج إلѧى شѧعر البردونѧي ، والتوغѧل                        فهذا الإحصاء على إيجازه يقودنا إلى الولوج إلѧى شѧعر البردونѧي ، والتوغѧل                 

في البحث عن مدى أهميته وهو من دون شѧك احѧصاء لѧه أهميѧة فنيѧة جماليѧة ، أمѧا                       في البحث عن مدى أهميته وهو من دون شѧك احѧصاء لѧه أهميѧة فنيѧة جماليѧة ، أمѧا                       

  القافية القافية 

                                  
  . .٢٤٠٢٤٠ ، ،١٤٤١٤٤//٢٢ ،  ، ١٦٣١٦٣ ،  ، ١٦١١٦١/ / ١١ينظر  ديوان البردوني ينظر  ديوان البردوني  )  ) ١١١١١١((
   ٣٥٥٣٥٥//٢٢: : ن  ن  . . م م  )  ) ١١٢١١٢((
 ..٢١٧٢١٧فن التقطيع الشعري صفن التقطيع الشعري صينظر ينظر . . القافية المطلقة هي التي يكون رويّها متحرآاً والمقيدة هي التي يكون رويها ساآناًالقافية المطلقة هي التي يكون رويّها متحرآاً والمقيدة هي التي يكون رويها ساآناً )  ) ١١٣١١٣((
 



  

  ::وجاء قوافيه المطلقة على ثلاثة أقساموجاء قوافيه المطلقة على ثلاثة أقسام

 والمطلقѧة المردوفѧة،      والمطلقѧة المردوفѧة،     ))١١٦١١٦(( والتأسيس  والتأسيس ))١١٥١١٥((المطلقة المجردة وهي ما خلت من الردف      المطلقة المجردة وهي ما خلت من الردف      

  ..والمطلقة المؤسسةوالمطلقة المؤسسة). ). المتراآيةالمتراآية((والقافية المتدارآة والقافية والقافية المتدارآة والقافية 

فهѧѧو الحѧѧرف الѧѧذي تبنѧѧى عليѧѧه القѧѧصيدة وتنѧѧسب إليѧѧه ، فيقѧѧال قѧѧصيدة  فهѧѧو الحѧѧرف الѧѧذي تبنѧѧى عليѧѧه القѧѧصيدة وتنѧѧسب إليѧѧه ، فيقѧѧال قѧѧصيدة  (( (( أمѧѧا الѧѧروي أمѧѧا الѧѧروي 

) ) ٢٦٢٦(( فقѧد اسѧتخدم البردونѧي     فقѧد اسѧتخدم البردونѧي    ))١١٧١١٧(())))رائية أو دالية ، ويلزم فѧي آخѧر آѧل بيѧت منهѧا             رائية أو دالية ، ويلزم فѧي آخѧر آѧل بيѧت منهѧا             

وإذا وإذا ) ) الزاي والظѧاء الزاي والظѧاء ((صوتاً روياً لقوافيه بنسب متفاوتة، إذ لم ينظم قط على صوتي   صوتاً روياً لقوافيه بنسب متفاوتة، إذ لم ينظم قط على صوتي   

  ::دول الآتي يوضح ذلكدول الآتي يوضح ذلكوزعنا الاستخدام حسب الأصوات فإن الجوزعنا الاستخدام حسب الأصوات فإن الج

عدد القصائد عدد القصائد   الحروفالحروف  الأصواتالأصوات  تت

  المستخدمةالمستخدمة

  عدد الأبياتعدد الأبيات

  ٢٥٥٠٢٥٥٠  ٩٩٩٩    الحلقالحلق  ١١

  ٤١١١٤١١١  ١٠٦١٠٦    الحنكالحنك  ٢٢

  ٣٣٦٩٣٣٦٩  ١٠٧١٠٧    الشفتانالشفتان  ٣٣

  

الѧدال والنѧون والѧلام    الѧدال والنѧون والѧلام    ((وأآثر الأصوات التي استخدمها البردوني روياً لقѧصائده هѧي        وأآثر الأصوات التي استخدمها البردوني روياً لقѧصائده هѧي        

قѧد نظѧم علѧى الخѧاء قѧصيدة          قѧد نظѧم علѧى الخѧاء قѧصيدة          فف) ) الخѧاء الخѧاء (( وأقل الأصѧوات اسѧتعمالاً        وأقل الأصѧوات اسѧتعمالاً       ))١١٨١١٨(())والراء والميم والراء والميم 

  ..واحدة فقطواحدة فقط

وجѧѧѧاءت قوافيѧѧѧه المقيѧѧѧدة علѧѧѧى أقѧѧѧسامها الثلاثѧѧѧة المردوفѧѧѧة والمتدارآѧѧѧة والمتراآبѧѧѧة  وجѧѧѧاءت قوافيѧѧѧه المقيѧѧѧدة علѧѧѧى أقѧѧѧسامها الثلاثѧѧѧة المردوفѧѧѧة والمتدارآѧѧѧة والمتراآبѧѧѧة  

  ..والمطلقة المؤسسةوالمطلقة المؤسسة

                                  
 وينظر الكافي  وينظر الكافي ٣٤٧٣٤٧شرح تحفة الخليل صشرح تحفة الخليل ص((هو حرف مد أولي يقع قبل الروي من غير فاصل سواء أآان الروي متحرآاً  أم ساآناً هو حرف مد أولي يقع قبل الروي من غير فاصل سواء أآان الروي متحرآاً  أم ساآناً : : الردف الردف  )  ) ١١٥١١٥((

  . .١٥٣١٥٣في العروض والقوافي في العروض والقوافي 
 وينظر الكافي في  وينظر الكافي في ٣٤٧٣٤٧صص) ) فة الخليلفة الخليلشرح تحشرح تح((هو ألف يقع قبل الروي مفصولاً عنه بحرف واحد متحرك يسمى الدخيل هو ألف يقع قبل الروي مفصولاً عنه بحرف واحد متحرك يسمى الدخيل : : التأسيسالتأسيس )  ) ١١٦١١٦((

  . .١٥٤١٥٤العروض والقوافي العروض والقوافي 
  . ١٤٩ الكافي في العروض والقوافيالكافي في العروض والقوافي) ) ٢٢(

 ..يبدو أن هذه الأصوات هي الأآثر استخداماً في الشعر العربي القديم والحديث فضلاً عن شعر المتنبي وشوقييبدو أن هذه الأصوات هي الأآثر استخداماً في الشعر العربي القديم والحديث فضلاً عن شعر المتنبي وشوقي )  ) ١١٨١١٨



وتخلص مѧن هѧذا إلѧى أن البردونѧي قѧد اسѧتعمل جميѧع أنѧواع القѧوافي موزعѧة علѧى                        وتخلص مѧن هѧذا إلѧى أن البردونѧي قѧد اسѧتعمل جميѧع أنѧواع القѧوافي موزعѧة علѧى                        

             ѧأغراضه الشعرية من دون أن يقصد قافية بعينها على غرض شعري بذاته آم             ѧه   أغراضه الشعرية من دون أن يقصد قافية بعينها على غرض شعري بذاته آمѧه   ا أنѧا أن

لم يخرج عن النهج الذي اتبعه الѧشعراء الѧسلف والمعاصѧرون لѧه المحѧافظون علѧى            لم يخرج عن النهج الذي اتبعه الѧشعراء الѧسلف والمعاصѧرون لѧه المحѧافظون علѧى            

  ..الشكل التقليدي إلا بمدى شاعريته وموهبته القادرة على الإبداعالشكل التقليدي إلا بمدى شاعريته وموهبته القادرة على الإبداع

ويتجلى سلطان القافيѧة البردونيѧة فѧي اختيѧار الѧشاعر مѧستويات معينѧة مѧن حѧروف                    ويتجلى سلطان القافيѧة البردونيѧة فѧي اختيѧار الѧشاعر مѧستويات معينѧة مѧن حѧروف                    

سѧة الإحѧѧصائية علѧѧى نتѧѧاج  سѧة الإحѧѧصائية علѧѧى نتѧѧاج  الѧروي التѧѧي اسѧѧتخدمها الѧشاعر القѧѧديم فقѧѧد آѧѧشفت الممار  الѧروي التѧѧي اسѧѧتخدمها الѧشاعر القѧѧديم فقѧѧد آѧѧشفت الممار  

شѧѧعر البردونѧѧي إن نѧѧسبة الحѧѧروف التѧѧي استحѧѧسنها القѧѧدماء وأطلقѧѧوا عليهѧѧا تѧѧسمية     شѧѧعر البردونѧѧي إن نѧѧسبة الحѧѧروف التѧѧي استحѧѧسنها القѧѧدماء وأطلقѧѧوا عليهѧѧا تѧѧسمية     

 آالبѧѧاء والѧѧراء والمѧѧيم والѧѧدال والنѧѧون والهѧѧاء والهمѧѧزة آانѧѧت     آالبѧѧاء والѧѧراء والمѧѧيم والѧѧدال والنѧѧون والهѧѧاء والهمѧѧزة آانѧѧت    ))١١٩١١٩((""القѧѧوافي الѧѧذللالقѧѧوافي الѧѧذلل""

عاليѧة وفѧѧي ذلѧѧك دلالѧة علѧѧى تفѧѧوق فѧي الطبѧѧع واقتѧѧدار فѧي الملكѧѧة الѧѧشعرية لأن هѧѧذه     عاليѧة وفѧѧي ذلѧѧك دلالѧة علѧѧى تفѧѧوق فѧي الطبѧѧع واقتѧѧدار فѧي الملكѧѧة الѧѧشعرية لأن هѧѧذه     

هѧذه الأحѧرف مѧن حيѧث أهميتهѧا          هѧذه الأحѧرف مѧن حيѧث أهميتهѧا          × ×  في قوافي شعرنا العربѧي        في قوافي شعرنا العربѧي       الأحرف هي المألوفة  الأحرف هي المألوفة  

  ..التاء والقاف والهاء والياء والباءالتاء والقاف والهاء والياء والباء

وانعدام اسѧتعمال   وانعدام اسѧتعمال   . . آالذال والثاء والكاف والظاء   آالذال والثاء والكاف والظاء   )" )" الحوشالحوش""في حين انخفضت نسبة     في حين انخفضت نسبة     

  ).).آالظاء و الزاي والغينآالظاء و الزاي والغين) () (النقدالنقد((أغلب ما أطلق عليه تسمية أغلب ما أطلق عليه تسمية 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                  
 ..ن قديماً وحديثاًن قديماً وحديثاًهي ما آثرت على الألسهي ما آثرت على الألس× × وو. . ٩٥٩٥ينظر القافية والأصوات اللغوية صينظر القافية والأصوات اللغوية ص )  ) ١١٩١١٩



  
  

  الفصل الثاني
  يالأثر التاريخ

  
  
  



  : الأثر التاريخي
يعѧѧѧد التѧѧѧاريخ عѧѧѧاملاً رئيѧѧѧساً ورآيѧѧѧزة مهمѧѧѧة مѧѧѧن مكونѧѧѧات أمتنѧѧѧا العربيѧѧѧة      

الرباط الوثيѧق الѧذي يѧصل حاضѧرها بماضѧيها والѧسجل الѧذي               ((والإسلامية ، فهو    
التي تتبѧاهى بهѧا وتѧستند إليهѧا فѧي اسѧتنهاض عѧزائم               )) ينطق بمفاخرها ومآثرها    

  .١٢٠))م التي مرت بسابقيهابنيها والهاتف الذي يذآرها بالآلا
ولاغرو في أن يظل التاريخ رافداً مهماً للشاعر الحديث ممثلاً في مѧضامينه   
ورموزه ومعطياتѧه وعناصѧره الفنيѧة ، إذ يمثѧل هѧذا الأثѧر الأرضѧية الخѧصبة التѧي                    
يستلهم منها صوره وأخيلته ، ويجسد ذلك التواصل الأمثل بين الماضي والحاضر            

  . ه قادرة على تجاوز العثرات والهيئات إلى مستقبل أفضلوالمستقبل لتبقى أمت
وبناء على هذا فقد أفاد البردوني من التراث التاريخي الفاعѧل وانطلѧق منѧه           
واعتمѧѧده فѧѧي تجاربѧѧه الѧѧشعرية وذلѧѧك لمѧѧا فѧѧي هѧѧذا الأثѧѧر مѧѧن تجѧѧارب جمѧѧة صѧѧنعت  

لا يتѧضمن إدراك مѧضي الماضѧي        (( التاريخ المشرف لهѧذه الأمѧة ومفهومѧه الѧذي           
فحسب بل أدراك حاضره آذلك ، فهѧو حѧس بمѧا وراء الѧزمن وبѧالزمن وبهمѧا معѧاً                     

ولما آان التراث التاريخي على مستوى عѧالٍ مѧن الѧسعة والѧشمول              . ١٢١))متحدين
فأن استلهام البردوني له يظهر من خلال استنطاقه رموزاً تاريخية فاعلة أجاد في          

     ѧѧѧدداً مѧѧѧشد عѧѧѧتطاع أن يحѧѧѧا ، إذ اسѧѧѧا وتوظيفهѧѧѧوز محاورتهѧѧѧصيات (ن الرمѧѧѧشخ
تراثيѧѧة فѧѧي القѧѧصيدة الواحѧѧدة ، وهѧѧو يѧѧدرك أهميѧѧة هѧѧذا الѧѧذآر   ) وشѧѧخوص ومعѧѧالم

وقيمته الرئيسة ، إذ يجد أن مهمتѧه والتزامѧه تجѧاه مجتمعѧه هѧو أن يستحѧضر مѧا                     
يمكѧѧن استحѧѧضاره مѧѧن المѧѧوروث التѧѧاريخي وربطѧѧه بالحاضѧѧر وقѧѧضاياه بمѧѧا يعѧѧزز   

  . تمثل التاريخ وأدراك أبعاده ودلالته
وقѧѧد أتخѧѧذ هѧѧذا الأثѧѧر اتجاهѧѧات آثيѧѧرة فѧѧي قѧѧصائد الѧѧشاعر جѧѧسد مѧѧن خلالهѧѧا   
الفكرة التي حاول إيصالها إلѧى المتلقѧي ، فقѧد عمѧد إلѧى اسѧتلهام الحѧس التѧاريخي                     

  .  واستعمال زخمه ونسيجه الفكري في القصيدة

                                  
  . ٥٥ القومية العربية في الشعر الحديث ، ص١٢٠
  .٣٢٣ الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ، ص١٢١



والحق أن الفصل بين الموروث التѧاريخي الѧسياسي القѧومي وأرث التѧاريخ              
    ѧر متعѧة                 الديني أمѧة أمѧد أيѧي عنѧر المنطقѧع النظѧق مѧعب ولا يتفѧك أن   . ((ذر وصѧذل

المѧѧѧوروث الѧѧѧديني لابѧѧѧد أن يكتѧѧѧسب صѧѧѧبغته القوميѧѧѧة مѧѧѧا دامѧѧѧت أحѧѧѧداث ظهѧѧѧوره     
وانتѧѧشاره واسѧѧتقراره مѧѧشترطة بجهѧѧد المجموعѧѧة الإنѧѧسانية التѧѧي تحمѧѧل لѧѧواءه         
فتكѧѧون عنѧѧصراً مѧѧنفعلاً بѧѧه وفѧѧاعلاً فѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه ، ومѧѧن هنѧѧا يكتѧѧسب التѧѧراث      

ديني صبغته القومية ويكتѧسب التѧراث القѧومي للأمѧة التѧي اضѧطلعت بѧه صѧبغته                   ال
لѧذلك آانѧت المعانѧاة مѧن        . )١٢٢())الدينية فيكون تأريخه تأريخها وتأريخهѧا تأريخѧه       

  . تداخل الرموز التي استعملها الشاعر

  :رموز و شواخص حضارية  
                  ѧسنين قبѧات الѧى مئѧا إلѧاريخ ، ورجعنѧق التѧلام   وإذا ما توغلنا في عمѧل الإس

لوجدنا رموزاً ومѧضامين تاريخيѧة آѧان لهѧا أثѧر فاعѧل فѧي بنѧاء الحѧضارة العربيѧة                      
  . العريقة

وقد وظف الشاعر عبد االله البردوني تلك الرموز والمضامين التي آان لها أسѧهام               
فѧѧي بنѧѧاء الهيكѧѧل الحѧѧضاري والتѧѧاريخي فѧѧي الѧѧيمن والѧѧدفاع عنѧѧه ، فقѧѧد حفѧѧل سѧѧجل 

خѧѧصيات فاعلѧѧة ومѧѧؤثرة ، منهѧѧا الملѧѧك تبѧѧع ، وأسѧѧعد     التѧѧأريخ اليمنѧѧي بنمѧѧاذج لش  
  . الكامل ، وبلقيس ، وذو نواس الحميري ، وسيف بن ذي يزن

وقѧѧѧد استحѧѧѧضر الѧѧѧشاعر هѧѧѧذه الشخѧѧѧصيات بوصѧѧѧفها رمѧѧѧوزاً يѧѧѧستذآر بهѧѧѧا    
ولقѧѧصائد . الماضѧѧي المѧѧشرق ، لبعѧѧث الهمѧѧم ومحاولѧѧة النهѧѧوض مѧѧن سѧѧباتٍ وظѧѧلام

زنهѧѧا فѧѧي التغلغѧѧل إلѧѧى أعمѧѧاق الѧѧروح ،   البردونѧѧي أثѧѧر فاعѧѧل بإيقاعهѧѧا وآلمهѧѧا وو  
  . لتبعث في الإنسان الهمة والعزم والإصرار على مقارعة الظلم

تجѧد سѧخرية واضѧحة موجهѧة     ) مѧن حماسѧات يعѧرب الغѧازاتي      (ففي قѧصيدة    
إلѧѧى أطѧѧراف العمѧѧل الѧѧسياسي وتياراتѧѧه المختلفѧѧة فѧѧي الأمѧѧة العربيѧѧة وفѧѧي الوقѧѧت      

  ѧѧشريف والتѧѧسب الѧѧون بالنѧѧم يتبجحѧѧراهن فهѧѧام  الѧѧى حطѧѧون علѧѧيم ويتكئѧѧاريخ العظ

                                  
  .٣١١دراسات نقدية في الأدب العربي ،  ص) ١٢٢(



الماضѧѧѧي مѧѧѧن دون أن يستبѧѧѧشرهم ويحفѧѧѧزهم إلѧѧѧى النهѧѧѧوض بالأمѧѧѧة التѧѧѧي عرفѧѧѧت 
  . بالشجاعة

ويظهر ذلك في النقد اللاذع والѧسخرية الحѧادة التѧي وجههѧا الѧشاعر لأبنѧاء                 
عصره فإذا آانت الصورة الأولى تذآر بماضي الأمة الرفيع ، فان الصورة الثانيѧة              

 الأمѧة وسѧلوآهم الѧذي قيѧدهم فѧي أطѧار التقليѧد والانقيѧاد لمظѧاهر                   رسمت حال قادة  
واستبدال المال بالѧسيف تعبيѧراً عѧن الѧضعف والجѧبن إذ ظهѧر واضѧحاً فѧي                   . الغرب

رمѧѧزاً ، ويعѧѧرب هѧѧو جѧѧد  ) يعѧѧرب(أبيѧѧات القѧѧصيدة التѧѧي أتخѧѧذ فيهѧѧا البردونѧѧي مѧѧن    
  :القحطانيين ، ويظهر في هذا لمظاهر الغرب فقال

 ةنحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أحفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد عنتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر  
 آلنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسل خالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد 
 يعربيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون أنمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراء وفوقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكاآيننا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى
 نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن للمعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  

 

 نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أولاد حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرة 
 والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيوف المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشهرة 
 أمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم لنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرة  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤامرة) ريجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن(عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين 
 أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعب مخبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة

 ١٢٣وعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعب مجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزرة 
 

ولا تخفѧѧѧى روح الѧѧѧسخرية التѧѧѧي تѧѧѧسيطر علѧѧѧى الѧѧѧشاعر وهѧѧѧو يѧѧѧوازن بѧѧѧين      
  . ونه بالشعب ومن يفعل ذلك لا يستحق أن ينتمي لأولئكأجدادهم وبين ما يفعل

عنتѧرة  (وقد سطر قصيدته برموز تاريخية معروفة فكانѧت الأولѧى شخѧصية             
والثالثѧة  ) رضѧي االله عنѧه    (والثانية شخصية الأمѧام علѧي بѧن أبѧي طالѧب             ) بن شداد 

وينتقѧѧل الѧѧشاعر مѧѧن التѧѧشخيص  ) رض(شخѧѧصية الفѧѧاتح العربѧѧي خالѧѧد بѧѧن الوليѧѧد   
للѧѧشجاعة الѧѧذي أظهѧѧره يѧѧذآر هѧѧذه الشخѧѧصيات إلѧѧى الحѧѧس القѧѧومي الѧѧذي   الفѧѧردي 

يجمѧѧع أبنѧѧاء الأمѧѧة وذلѧѧك باسѧѧتعماله الرمѧѧز التѧѧاريخي المتمثѧѧل بالانتمѧѧاء إلѧѧى جѧѧد      
  . ليجعل منه صفة ثابتة) يعرب(العرب 
  : وقال

                                  
  .٢٣٣ ، ص٢٣ ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص١٢٣



 نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أبطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال يعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب  
 نحѧѧѧѧѧѧن فѧѧѧѧѧѧي الهѧѧѧѧѧѧزل وثبѧѧѧѧѧѧة  
 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس فينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمي  
ذاك حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو مؤنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث 

  

 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدما نلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة 
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد قهقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ف 

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى الفخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشره  
 ١٢٤تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك أنثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآرة  

 
فالشاعر يستمر في طريق السخرية حينما يتحѧدث عѧن بعѧض العѧرب الѧذين            

  :فقال. يتخلون عن التفكير بأمور بلدهم وينخرطون في حياة ماجنة في أوربا
  
  

تلѧѧѧѧѧѧѧك أصѧѧѧѧѧѧѧبا مѧѧѧѧѧѧѧن أبنهѧѧѧѧѧѧѧا   
نѧѧѧѧѧѧѧѧشتري النѧѧѧѧѧѧѧѧاس جملѧѧѧѧѧѧѧѧة  
 نجعѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧسن سѧѧѧѧѧѧѧѧѧلعة

 اخيولنѧѧѧѧѧѧѧ) مونѧѧѧѧѧѧѧت آѧѧѧѧѧѧѧارلو(
 أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرقص  

 

 ذاك أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهر مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره  
 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنهش اللحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم جمهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره 
 والكفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءات سمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسره 
 وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراديب أنقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره 

 )١٢٥(أول الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبح تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآره
 

فقد تمكن بهذا من رسم صورة الضعف والاسѧتكانة والغفلѧة والѧسكوت عѧن               
الحقوق العربية في معظمها، وقد جعل البردوني من الشخصية ما يمكن أن يقولѧه     

الأمѧѧѧة ومآسѧѧѧيها ونحѧѧѧن نعلѧѧѧم ونعѧѧѧي ذلѧѧѧك غيѧѧѧر أن العجѧѧѧز  أي عربѧѧѧي يѧѧѧصور آلام 
والضعف والسبات قد أقعدنا عن أن نقدم للقѧدس شѧيئاً ، فكѧان سѧيفنا المѧال فقѧط ،                     
أما تفعيل الجهاد ودعم الثورة والتفكير بѧالخلاص فقѧد غابѧت عѧن الحكѧام أصѧحاب                

  .الأهواء والملذات ، وهذا ما يحصل حقاً
  :إذ قال

   
 والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسياسات حميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفنا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشيك وحѧѧѧѧѧѧѧѧѧده  

                                  
  . ٣٣٣ ترجمة رملية لأعراس الغبار ١٢٤

  .٣٣٣ار ترجمة رملية لأعراس الغب) ١٢٥(



 نبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذل القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدس منحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
ولكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدعى لنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
 نكتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف آاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب
 هكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا امѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة العلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى  

 

 نرتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوق أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمره
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الإذاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات زمجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره
 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصف مليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون حنجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره  

 )١٢٦(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن علاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مطهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره
 

  
في هذه الأبيات عبر الشاعر بكل صراحة عما يراه أمامه من تخѧاذل العѧرب       

اضѧѧѧحاً أسѧѧѧاليبهم الملتويѧѧѧة فѧѧѧي  وضѧѧѧعفهم أمѧѧѧام المواقѧѧѧف الوطنيѧѧѧة والإسѧѧѧلامية ف  
  .المتاجرة بقضية الشعب الفلسطيني مصوراً الماضي ونقيضه الحاضر

ولا ريѧѧب فѧѧي أن البردونѧѧي دأب علѧѧى حѧѧشد عѧѧدد مѧѧن الشخѧѧصيات والرمѧѧوز   
 تجد رمѧوزاً أسѧتذآرها      ١٢٧)مواطن بلا وطن  (التاريخية في قصائده ، ففي قصيدته       

  : البردوني فقال 
مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواطن بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا وطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  

 ѧѧѧѧѧѧѧѧѧاع أرضѧѧѧѧѧѧѧѧѧعبهتبѧѧѧѧѧѧѧѧѧه وش 
 يبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي إذا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧألته 
 لأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن لا هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

 

 لأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيمن   
 وتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشتري بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا ثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن 
 مѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧن أنѧѧѧѧѧѧت ؟ أنѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧن ؟    
 أو مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مزائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر العلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن

 
  : وقال 

بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاده سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧطر علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى   
 )أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعد(روايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن 
 )هدهѧѧѧѧѧѧѧѧѧد(حكايѧѧѧѧѧѧѧѧѧة عѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  

 وعѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ملѧѧѧѧѧѧѧѧѧوك اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتبوا  
الملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان ملكهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 

***  

 آتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزمن   
 )ذي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزن(أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧطورة عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن 

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلاً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤتمن  
 أو سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبأ مليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون دن 

 )قعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبن (سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواه 
***  

                                                                                                         
  .٣٣٤ن ص.  م ) ١٢٦(

  .٢٤٤ – ٢/٢٤٠ ديوان البردوني ١٢٧



واليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم طفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل حميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر  
بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا .. بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا مدينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

 يغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزوه ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف هدهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةيكفيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه إن أم 

 وأن عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم خالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
 

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا أب بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبا 
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى .. مخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابى

 وتثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا نبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأ  
 وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبأ) ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا(

 ١٢٨آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزين آعبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
 

ونكتشف روعة التوظيف عندما نتأمل أبيات البردوني ، إذ سѧطر فѧي آتѧاب               
ѧѧه ،     (زمن الѧѧي مفرداتѧѧي فѧѧح الماضѧѧاً ، إذ تلمѧѧستقبل ، معѧѧر والمѧѧي والحاضѧѧالماض

 الملѧѧك الحميѧѧري فѧѧي القѧѧرن الثالѧѧث المѧѧيلادي ،   )١٢٩())أسѧѧعد الكامѧѧل((روايѧѧة عѧѧن 
) هدهѧد سѧليمان   (وحكايѧة عѧن     ) سيف بن ذي يزن   (وأسطورة عن البطل التاريخي     

ل حميѧر وبѧلا أب ،       والѧشعب ، وطفѧ    ) أنѧا (في الوقت الذي نلمح في الحاضر تعѧابير         
أي بلا قوة ترعاه ، وبلا صѧبا أي بѧلا سѧعادة تغمѧره وبѧلا أمѧل يعيѧشه ، فهѧو بѧذلك                          

: يسخر مرة أخرى من الحكام الذين لم يحافظوا على أرثهم ألا بالكلام بدليل قولѧه                
ليحقق عودتѧه إلѧى الحيѧاة والѧى الѧسعادة الحقѧة ،              ) سبأ(وجده  ) ريا(يكفيه أن أمة    

 الأمѧة واسѧتلهامه هѧو تأآيѧد واعتѧزاز بالأصѧالة ، وتحفيѧز الأمѧة                  فالاعتزاز بتѧاريخ  
  . للنهوض إلى مستقبل أفضل

وهناك قصائد وقفت عند شخصيات لها منزلتها في التاريخ العربي القѧديم ،           
ومѧѧن ذلѧѧك . وأمجادهѧѧا ودلالاتهѧѧا ومنهѧѧا مѧѧا أرتѧѧبط أسѧѧمه بحѧѧضارات الѧѧيمن القديمѧѧة

آمѧا  ) عليه السلام (بطت بالنبي سليمان    وقصتها التي ارت  ) الملكة بلقيس (شخصية  
 وقѧد ورد ذآرهѧا فѧي القѧرآن     )١٣٠(ارتبطت بالمعاني الرامزة إلى السلطة والѧشورى    

وجئتك من سباءٍ بنباءٍ يقѧين أنѧي وجѧدت إمѧراءة تملكهѧم وأوتيѧت مѧن آѧل             الكريم  
، وقد أستلهم الشاعر قѧصة الملكѧة ومنزلتهѧا عنѧد            )١٣١ (شىء ولها عرش عظيم     

وأشѧѧار إلѧѧى مѧѧا أضѧѧيف مѧѧن خيѧѧال شѧѧعبي لاحѧѧق     ) عليѧѧه الѧѧسلام (مان نبѧѧي االله سѧѧلي 
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لسيرتها ، ويضفي على ذلك رؤية معاصرة تتمثل فѧي انتѧصار أرادة الѧشعب ، فقѧد      
  ) : سر الزوابع.. أمين(قال في قصيدته 

) بلقѧѧѧيس(وآنѧѧѧت أسѧѧѧرد عѧѧѧن 
 أغنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
وآѧѧان يفتѧѧرش المѧѧذياع ، مѧѧن  
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقطوا

 

 مѧѧѧداد مѧѧѧن آتبوهѧѧѧا العطѧѧѧر والعѧѧѧسل    
جѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧاموا مѧѧѧѧѧن  ويرتѧѧѧѧѧدي و

 )١٣٢(احتفلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا
 

  ) : أطوار بحاثة نقوش(وقال في قصيدة 
) أصѧѧف(وتѧѧسرد آيѧѧف مѧѧضى 

 تحكѧѧي علѧѧى أنѧѧه) ذي حѧѧور(و
 أنѧѧشد المѧѧستحيل ) ذو يѧѧزن(و
 

 )الѧѧѧѧسدود(ثѧѧѧѧم تلتهѧѧѧѧا ) بلقѧѧѧѧيس(بѧѧѧѧـ  
 )حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود(لتوحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد االله سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧموه 

 ١٣٣لكѧѧѧي ينجلѧѧѧي بعѧѧѧد مѧѧѧوت النѧѧѧشود
 

ي ببلقѧѧيس ملكѧѧة يѧѧصف الѧѧشاعر فѧѧي المقطѧѧع آيѧѧف اسѧѧتطاع اصѧѧف أن يمѧѧض 
ويرى . ١٣٤)عليه السلام (اليمن إلى الشام لتستقر وعرشها في ملك النبي سليمان          

الشاعر أن ذهاب الملكѧة بلقѧيس قѧد خلѧف حѧوادث فѧي الѧيمن منهѧا انهيѧار الѧسدود            
. ومنها سد مأرب العظيم ، وقد أوحى تعبير ثم تلتها الѧسدود وهѧو يقѧصد انهيارهѧا            

     ѧا    وقد أشار الشاعر إلى رموزاً أخѧصيدة منهѧي القѧزن (رى فѧى   ) ذو يѧذي دأب علѧال
  . أعادة حضارة اليمن وطرد الغزاة الأحباش من بلاده

مѧن  (( وقد تصدر عنواناً لأثنين من دواوينѧه المهمѧة الأول هѧو ديوانѧه مѧن                 
الذي يتصدر دواوينه مѧن حيѧث النѧشر ويعѧد الانطلاقѧة القويѧة فѧي                 )) أرض بلقيس 

دواوينѧѧه ولقيѧѧت إقبѧѧالاً ورواجѧѧاً حتѧѧى فتحѧѧت لѧѧه  عѧѧالم الإبѧѧداع الѧѧشعري وقѧѧد تتالѧѧت  
الѧذي جمѧع فيѧه      ) لعينѧي أم بلقѧيس    (بوابة الوطن العربي حينما أطل بديوانه الرابع        

بين التراث والمعاصرة ، فقد آان الشاعر معجباً ببلقيس إذ جعلها رمزاً لليمن فѧي               

                                  
  . ٧٥ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ١٣٢(

 ) . عليه السلام(من اليمن إلى أورشليم أيام النبي سليمان ) بلقيس(اسم العفريت الذي حمل : واصف  . ١١٦ – ١١٥ن ، .  م١٣٣
  . ١٨١ – ١٧٩آتاب التيجان في ملوك حمير :  ينظر ١٣٤



وانيين مѧن  أغلب شعره ، وآان من ولعه بهذا الرمز التاريخي أن جعله عنوانѧاً لѧدي    
  .ولعيني أم بلقيس)) من أرض بلقيس((دواوين شعره 

لا ريѧѧب فѧѧي أن يتحѧѧدث البردونѧѧي عѧѧن مѧѧصدر الهامѧѧة الѧѧشعري الѧѧذي منحѧѧه   
  : القدرة على صياغة قصائده ، إذ قال في قصيدة من أرض بلقيس 

مѧѧن أرض بلقѧѧيس هѧѧذا اللحѧѧن   
 والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوتر

مѧѧن صѧѧدرها هѧѧذه الآهѧѧات مѧѧن   
فمهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 مѧѧѧن الѧѧѧسعيدة هѧѧѧذه الأغنيѧѧѧات   
 ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن
أطيافها حѧول مѧسرى خѧاطري       
 زمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
مѧѧѧن خѧѧѧاطر الѧѧѧيمن الخѧѧѧضراء   
 ومهجتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
هѧѧذا القѧѧصيد أغانيهѧѧا ودمعتهѧѧا  
يكاد من طول ما غنى خمائلها      

 

 مѧѧѧن جوهѧѧѧا هѧѧѧذه الانѧѧѧسام والѧѧѧسحر    
هѧѧذي اللحѧѧون ومѧѧن تاريخهѧѧا الѧѧذآر    
 ظلالهѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧذه الأطيѧѧѧѧѧاف والѧѧѧѧѧصور 
 مѧѧѧѧن التѧѧѧѧرانيم تѧѧѧѧشدو حولهѧѧѧѧا زمѧѧѧѧر 

 كѧѧѧѧرهѧѧѧѧذي الأغاريѧѧѧѧد والأمѧѧѧѧراء والف
 وسѧѧѧѧحرها وصѧѧѧѧباها الاغيѧѧѧѧد النظѧѧѧѧر 

 ١٣٥يفوح من آل حرفٍ جوها العطѧر      
  

إلѧى عѧدد مѧن الرمѧوز التاريخيѧة منهѧا            ) بѧين بѧاديتين   (البردوني في قصيدته    
  ) : سيف ، أروى ، تبع(

ومѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧد إلѧѧѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧѧѧيف  
ومѧѧѧѧѧѧѧѧن خيѧѧѧѧѧѧѧѧل إلѧѧѧѧѧѧѧѧى ليѧѧѧѧѧѧѧѧل 
ومѧѧѧѧѧѧѧن بحѧѧѧѧѧѧѧر إلѧѧѧѧѧѧѧى رمѧѧѧѧѧѧѧل   
 نѧѧѧѧѧѧѧشق فواجѧѧѧѧѧѧѧع الأخطѧѧѧѧѧѧѧاء  

 

) تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع(ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أروى إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى   
 ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن رمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدفع   
 ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع 

 ١٣٦خلѧѧѧѧѧѧق تلمѧѧѧѧѧѧس الأقطѧѧѧѧѧѧع   ( بѧѧѧѧѧѧـ  
 

                                  
   . ١/٥٥ ديوان البردوني ١٣٥
ي حكمت اليمن في لأقرن السادس الهجري وشهد حكمها  وأروى هي الملكة أروى بنت أحمد الصليحي الت١٥٣ ديوان زمان بلا نوعية ص١٣٦

  . ١/٨٩ ينظر الأعلام –هـ ٥٣٢عاصمة لها وحكت من وراء حجاب توفيت سنة ) جبلة_استقراراً تاماً في أرض اليمن آلها واتخذت مدينة 



فقد جسد البردوني بهذه الرموز هاجس المغامرة التѧي لا تعѧرف الاسѧتقرار              
  : فلا تنتهي مغامرة ألا لتبتدي أخرى ولم نجد استقراراً أو أملاُ بدليل قوله

 تѧѧѧѧѧѧѧشق فواجѧѧѧѧѧѧѧع الأخطѧѧѧѧѧѧѧاء  
 

 خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف تلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧس إلا قطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع 
 

 همومѧѧه التѧѧي هѧѧي بѧѧلا شѧѧك فѧѧالبردوني فѧѧي توظيفѧѧه هѧѧذا يѧѧضع نѧѧصب عينيѧѧه
همѧѧوم عروبتѧѧه ، همѧѧوم الإسѧѧلام الѧѧذي يتأملѧѧه الѧѧشاعر وهѧѧو  ) الѧѧيمن(همѧѧوم بѧѧلاده 

. يتذآر الرموز التراثية الفاعلة التѧي أضѧاءت بحѧضارتها وأمجادهѧا العѧصور آلهѧا               
ويبدو أن معاناة الشاعر في سجونه وغربته النفسية قد أسهما في إبѧداع الѧشاعر               

دت تسمو بتلك اللمѧسات الفنيѧة والأسѧلوب الѧسلس الѧذي             في أغلب قصائده التي غ    
  . يميل إلى الغموض الذي صار عنصراً فنياً يعود إلى قدرة الشاعر وموهبته

  :تداخل الرموز 
يجѧѧنح بعѧѧض الѧѧشعراء إلѧѧى حѧѧشد الرمѧѧوز فѧѧي شѧѧعرهم غيѧѧر أن هѧѧذا الأمѧѧر لا 

 عنѧدما يكѧون     يقلل من قيمة الشعر قدر ما يزيد من فنيته وقيمته التعبيريѧة لاسѧيما             
الشاعر واعياً واسع الثقافة والإطلاع فأنه يحمل الرموز التراثيѧة دلالات معاصѧرة             

وبѧѧذلك يѧѧصبح الѧѧنص ميѧѧداناً لاسѧѧتعراض ثقافتѧѧه  . فѧѧضلاً عѧѧن التقنيѧѧة التѧѧي يمتلكهѧѧا 
ممѧѧا يقѧѧود إلѧѧى إجهѧѧاض دلالات الرمѧѧز بѧѧين المجѧѧاورة الرمزيѧѧة ويѧѧضيق الفѧѧضاء  ((

رمѧوز ويطفѧئ إشѧعاع الرمѧز لانتهѧاء فاعليتѧه            النصي الѧذي يѧضيئه آѧل رمѧز مѧن ال           
بسبب أشعاع الرمز المجاور له ، فلا يكاد الرمز يأخذ بعض مѧداه فѧي الѧنص حتѧى                   
يفاجئѧѧه الرمѧѧز اللاحѧѧق فيطفѧѧأ إضѧѧاءته وينهѧѧي دوره ، والأمѧѧر نفѧѧسه فيمѧѧا يخѧѧص      
المتلقي ، إذ لا يكاد المتلقي ينتهي من استقبال الرمز الأول وتوظيفه ضمن سѧياق               

لقي ، حتى يفاجأ بѧالرمز الآخѧر يطѧل بوجهѧه مѧن ثنايѧا الѧنص ، فيغتѧال فرصѧة                       المت
  .)١٣٧())استيعاب الرمز الأول ، لأن المجال قد ضيق عليه

                                  
  .٧١إشكالية التلقي والتأويل دراسة في الشعر العربي الحديث ص) ١٣٧(



تثيѧѧر آثافѧѧة الرمѧѧوز فѧѧي القѧѧصيدة البردونيѧѧة اهتمѧѧام أي دارس وذلѧѧك لمѧѧا         
يضيفه الزمن من مضاعفة في الدلالات وبناء محاور جديѧدة فѧي المعѧاني الذهنيѧة                

  .  يولد عنها صوراً ذهنية معقدة الترآيب متعددة الأبعاد الآفاقالتي
وآثيѧراً مѧا آѧѧان البردونѧي يميѧѧل إلѧى اسѧѧتدعاء رمѧوز متنوعѧѧة علѧى مختلѧѧف       
العصور فѧي شѧعره وهѧذا التѧداخل موجѧود فѧي الأبيѧات آلهѧا وفѧي أي أثѧر آѧان أمѧا                       

خوص شخѧصيات وأمѧاآن وشѧ     (الأثر التاريخي فقد لجأ البردوني إلى جمع رمѧوزه          
مثال علѧى مѧا نقѧول       ) الفاتح الأعزل (في بعض قصائده وقصيدة     ) ومعارك وأحداث 

  : ، إذ جاء في أبيات منها
فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل آتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب بطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 
 يحيѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧي التѧѧѧѧѧѧاريخ الثѧѧѧѧѧѧاني  

 )آعنتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة(يقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 
 فѧѧѧѧي رومѧѧѧѧا) قيѧѧѧѧصر(ويناضѧѧѧѧل 

 يطѧѧѧѧѧѧوي الاسѧѧѧѧѧѧكندر فѧѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧѧده
 ويѧѧѧѧѧѧرد اليѧѧѧѧѧѧوم إلѧѧѧѧѧѧى الماضѧѧѧѧѧѧي

***  
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآي) أبرهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة(فيعفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 

 لظѧѧѧѧى) الجѧѧѧѧولان(يهمѧѧѧѧي فѧѧѧѧوق 
 بإصѧѧѧѧѧѧبعه) سѧѧѧѧѧѧابحون(يمحѧѧѧѧѧѧو 

 )آѧѧѧسرى(يلقѧѧѧي عѧѧѧن صѧѧѧهوته   
يدميѧѧѧѧѧѧѧه القѧѧѧѧѧѧѧصف ولا يѧѧѧѧѧѧѧدمي  

 

 أخبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تنقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل  
 فѧѧѧѧѧي الكثبѧѧѧѧѧان العطѧѧѧѧѧشى الخѧѧѧѧѧضل  

 )الأخطѧѧѧѧѧѧѧل(يحتѧѧѧѧѧѧѧز الѧѧѧѧѧѧѧزق مѧѧѧѧѧѧѧع  
لا يفѧѧѧѧѧѧѧѧѧشل ) آѧѧѧѧѧѧѧѧѧسبر تѧѧѧѧѧѧѧѧѧاآوس (

 )أخيѧѧѧѧѧѧل(ويجѧѧѧѧѧѧول علѧѧѧѧѧѧى آتفѧѧѧѧѧѧي   
 ويعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الماضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستقبل

***  
 عينѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧيناء بѧѧѧѧѧѧѧدم المحتѧѧѧѧѧѧѧل   

 نهѧѧѧѧلعѧѧѧѧن الم) الѧѧѧѧشمر(يرمѧѧѧѧي بѧѧѧѧـ 
 بالمنجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل) خيبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر(ويمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزق 

 ويقاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي حيفѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧزل 
 يرديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه القتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ولا يقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل

 
وإذا تابعنا بقية أبيات القصيدة نجد الرمѧوز وقѧد سѧطرت تفѧصح فѧي أغلبهѧا                   

عن عدائها الدفين للعرب ، والشاعر يضفي عليها دلالات معاصѧرة لѧشدة العѧدوان      
ين الѧذي ذاق شѧѧتى  اليهѧودي الѧصهيوني وقѧسوته علѧى الѧѧشعب العѧـربي فѧي فلѧسط       

  . ويلات العذاب والقهر من جراء الاحتلال الصهيوني



فالشاعر يشير إلى فروسية عنترة وخمر الأخطل ، فالإشѧارة تاريخيѧة أآثѧر               
منها أدبية إذ لم يѧرد شѧعر هѧذين الѧشاعرين وان يѧشتهر بالفروسѧية ألا مѧن خѧلال                      

  . شعرهما
الإسكندر ، قيѧصر ، آѧسرى،   ولا ريب في أن الشاعر حشد رموزاً غير عربية مثل      

فѧѧي القѧѧصيدة نفѧѧسها منهѧѧا ) مكانيѧѧة(الѧѧخ فѧѧضلاً عѧѧن ذآѧѧره رمѧѧوزاً عربيѧѧة  .. أبرهѧѧة
التي تدل على واقع المعانѧاة آمѧا أن فѧي القѧصيدة رمѧوزاً               ) الجولان ، سينا ، حيفا    (

) تѧداخل الرمѧوز   (أخرى متنوعة ومتداخلة وهذا هѧو الѧذي جعلنѧا نعنѧون الفقѧرة بѧـ                 
  . ر إلى الإفراط في ذآرهاالذي وصل بالشاع
 التي تعد من أهم مطѧولات الѧشاعر ، إذ           ١٣٨)محشر المقتضين (وفي قصيدة   

مئة وستة وتسعين بيتاً وآأننا بالبردوني يريد أن يحاآي بها          ) ١٩٦(بلغت أبياتها   
لѧѧѧدانتي ، إذ تѧѧѧأتي الأطѧѧѧراف ) الفѧѧѧردوس المفقѧѧѧود(للمعѧѧѧري أو ) رسѧѧѧالة الغفѧѧѧران(

لزمان والمكان بينها فعلى سѧبيل المثѧال يمكѧن إحѧصاء            المتضادة متجاوز اختلاف ا   
مئة وأربعѧين علمѧاً فѧي مئѧة وسѧتة وتѧسعين بيتѧاً فѧي هѧذه القѧصيدة مѧا بѧين أعѧلام                           
وأشخاص وقبائل وجماعѧات وممالѧك يمنيѧة قديمѧة ومѧدن وأقطѧار وأمѧاآن وظفهѧا                  
الѧѧشاعر لمѧѧا فيهѧѧا مѧѧن دلالات وإيحѧѧاءات وصѧѧور وغيѧѧر ذلѧѧك فѧѧضلاً عѧѧن الإشѧѧارة       

ية والأمثال والرموز الدينية ضمن الرموز التاريخية التي حفلت بهѧا القѧصيدة       الأدب
والتي لم تطغى على المعنى العام للقصيدة على الرغم مѧن آثرتهѧا ، إذ زادت علѧى                  

قحطان وعدنان وآهلان وعيلان ، وابن آنعان ، وحي بѧن           : المئة والأربعين منها    
وهامѧѧان ، وعمѧѧران وبѧѧاذان    ) معليѧѧه الѧѧسلا (يقظѧѧان ، وساسѧѧان وسѧѧليمان النبѧѧي    

وخراسان وحمورابي ، ولقمان ، والإسكندر بن جلاء وبيبرس وزنوبيا واخناتون           
  :وابن لؤلؤة ورموز أخرى تراثية وغير تراثية إذ يقول في أبيات منها

 ما اسم الكتاب الذي منѧه بكѧل يѧد          
الإسѧѧѧكندر بѧѧѧن (قѧѧѧد يعقѧѧѧدون إلѧѧѧى 

 )جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاء

 )لقمانѧا (و  ) حمѧورابي ( وصѧايا    قالوا 
 تيجانѧѧѧا) بيبѧѧѧرس(أو يحملѧѧѧون إلѧѧѧى  

  

                                  
   .١٢٠ – ٨٧د ص ينظر رجعة الحكيم بن زائ١٣٨



***  
 )زنوبيѧѧѧا(مѧѧѧن : قѧѧال بѧѧѧن جعѧѧدان   

 اقتربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا
***  

 مѧѧن ذا يبيѧѧع ذآѧѧاء لابѧѧن ذي يمѧѧنٍ  
 يѧѧѧا حميريѧѧѧون يستغѧѧѧشوا آاظمѧѧѧة  

***  
 مѧѧن بنيѧة فتѧѧى ) معينѧاً (فمѧا يلاقѧѧي  

 ***  
و ) سѧѧѧѧعداً(تѧѧѧѧدرون مѧѧѧѧن ورثѧѧѧѧو   

 )حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة(
 ***  
هѧѧل لنѧѧا ) : عمѧѧرو بѧѧن معѧѧدٍ(فقѧѧال 

 لغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
 ***  

قس بن  (، من   ) عمرو(راعتك يا   
 )سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعدة

 ***  
 )أبѧѧا رجѧѧب (لѧѧو الѧѧسياسة قتѧѧل يѧѧا   

 

 قحطانѧѧѧا) اخنѧѧѧاتون(وزوجѧѧѧوا بنѧѧѧت  
  

 وعѧѧدنانا) قحطانѧѧا(يعطيѧѧه بѧѧاآومض 
) ضѧѧѧѧورانا(يѧѧѧѧا مكرميѧѧѧѧات يѧѧѧѧستغنين 

  
، آهلانѧѧѧѧا ) آهѧѧѧѧلان(ولا يلبѧѧѧѧي بنѧѧѧѧو  

  
 )شѧѧرحبيل بѧѧن عفانѧѧا   (و ) يتعمѧѧر (و 
  

 عيبانѧѧا ؟) عيبѧѧان(أخѧѧرى تزلѧѧزل فѧѧي 
  

 )سحبانا(عشرين  أهدى وأخطب من    
  

سѧѧѧѧѧѧلطان ) ابѧѧѧѧѧѧن لؤلѧѧѧѧѧѧؤة (أضѧѧѧѧѧѧحى 
 ١٣٩)افغانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا(
 

فهذه القصيدة طويلة وبها حاجة إلى أن تقرر لهѧا دراسѧة تحليليѧة تفѧصيلية                
لمعرفѧѧة توظيѧѧف آѧѧل رمѧѧز واسѧѧتثمار مكانѧѧه وأثѧѧره فѧѧي القѧѧصيدة وعلاقتѧѧه بѧѧالرموز 

  . الآخرى أو علاقته مع المعنى الأول الذي انطلقت منه القصيدة
احم تلѧك الرمѧوز فѧي هѧذه القѧصيدة وتѧشبيهاتها مѧدعاة لفقѧدان                 ويبدو أن تѧز   

طѧѧلاوة الѧѧشعر ، إذ يѧѧستدعي التوقѧѧف وقفѧѧات تأمليѧѧة علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أن الѧѧشاعر     
                                                                                                         

  .١٢٠-٨٧ رجعة الحكيم بن زايد ١٣٩



أوردها على قدر عالٍ من التقنية ومѧا تتѧضمنه مѧن اسѧتثارة نفѧسية ودلالات تلائѧم                   
آبѧر ممѧا    السياق الѧذي يѧورد هنѧا طريقѧه ولا ريѧب أن البردونѧي يѧسعى إلѧى مѧرام أ                     

نعالجه أو نشير إليه آما أن بعض قصائد يصعب الوصول فيها إلى هدف الشاعر،              
ولا يظفر بهذا المرسى ألا بعدد من الدراسات النقدية والأسѧلوبية ، وسѧعة الثقافѧة                

فقѧѧѧد . والإطѧѧѧلاع ، إذ أن للبردونѧѧѧي فѧѧѧضاءات إبداعيѧѧѧة ولا يتوصѧѧѧل إليهѧѧѧا بѧѧѧسهولة
  .  مما تتطلبه قصيدة أخرىتستدعي القصيدة تعمق وسعة أفق أآثر

وظاهرة النقل من التѧراث تكѧاد أن تجعѧل مѧن شѧعر البردونѧي وثѧائق تراثيѧة                    
تطغѧѧى علѧѧى الجانѧѧب الفنѧѧي فيهѧѧا ، إذ أن مѧѧسميات الأعѧѧلام والأمѧѧاآن أسѧѧهمت فѧѧي     
تجسيد ما وراء القصيدة وتعثر المتلقي في استقباله معطيات المعاني التي أرادهѧا             

 ، إذ أن اسѧتيحاء التѧراث هѧو توظيفѧه فѧي الحاضѧر مѧن                  البردوني من هذه الأسماء   
 – سѧѧنمار – بلقѧѧيس –أروى (أجѧѧل عبѧѧرة أو حكمѧѧة ؛ لا لمجѧѧرد رصѧѧف الأسѧѧماء     

واستعراض ) الخ  ..  سليمان – داود   – مأرب   – ذي نواس    – النجاشي   –الخورنق  
ثقافѧة الѧشاعر التاريخيѧة ، ومفاخرتѧه بمقدرتѧه علѧى التعامѧل مѧع هѧذا التѧاريخ فѧي            

  : ، إذ قال الشعر
 فرؤوهѧѧѧѧا وصѧѧѧѧيفة عنѧѧѧѧد رومѧѧѧѧا

 حينѧѧѧѧاً) بѧѧѧѧاذان(وبعيѧѧѧѧراً لبنѧѧѧѧت  
 غѧزواً ) بنجѧران (عندما أحرقѧت    

 هѧѧѧشيماً فكانѧѧѧت ) يثربѧѧѧاً(نزلѧѧѧت 
طريقѧѧѧѧاً ) حѧѧѧرى (وارتمѧѧѧت فѧѧѧي   

 وآهفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً
) الѧѧѧѧسقيفة(فانقѧѧѧѧضت فѧѧѧѧي يѧѧѧѧد  

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعداً
 أذآرى غمتنا جميعاً  ) قريش(يا  

 رمѧاه عѧشاء   : قالوا  ) سعد(أين  
 هѧѧѧѧذا عليѧѧѧѧه) أم البنѧѧѧѧين(قѧѧѧѧصر 
 فأدرآت أزهѧى  ) روضة(لم أجد   

 خفيѧѧرة) آѧѧسرى(ورؤوهѧѧا فѧѧي بѧѧاب   
بѧѧصيرة ) النجاشѧѧي(وأو وانѧѧا تحѧѧت  

 )الجزيѧرة (صارت رماد   .. آان ينوي 
بالعناقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد والرفيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشيرة  
ثѧѧѧѧѧѧѧم أضѧѧѧѧѧѧѧحت منѧѧѧѧѧѧѧذورة ونѧѧѧѧѧѧѧذيرة  
أآبѧѧѧѧѧѧѧر القѧѧѧѧѧѧѧوم للأمѧѧѧѧѧѧѧور الكبيѧѧѧѧѧѧѧرة   

 ة وقربѧѧѧѧѧѧى أثيѧѧѧѧѧѧرة صѧѧѧѧѧѧحبة سѧѧѧѧѧѧمح 
) بجيѧѧѧرة(يѧѧѧسمى ) قبѧѧѧا(مѧѧѧا رد مѧѧѧن  

 سѧѧѧمات آثيѧѧѧرة  –وحѧѧѧسبما أخبѧѧѧرت  
 لعبѧѧѧѧѧѧѧѧة حلѧѧѧѧѧѧѧѧوة ولكѧѧѧѧѧѧѧѧن خطيѧѧѧѧѧѧѧѧرة  
 قطعѧѧѧѧѧѧѧة دون وصѧѧѧѧѧѧѧفها بѧѧѧѧѧѧѧالحقيرة  

 الهѧѧوى صѧѧريع الحفيѧѧرة  ) عطيѧѧل(و 



 دونك البئѧر فѧأنزل    ) وضاح(أية  
 فѧѧѧي علاهѧѧѧا ) ديدمونѧѧѧة(ولهѧѧѧت 

) مѧѧѧѧروان(و ) هاشѧѧѧѧم(فѧѧѧѧأرتقي 
 ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

 ؟ وانجلت لها من بعيѧد     .. من أنا 
 وقالѧѧѧت ترابѧѧѧي) هاديѧѧѧاً(فانثنѧѧѧت 

) أروى(فانتهѧѧت فاطميѧѧة وهѧѧي   
ولكѧѧѧѧن ) بѧѧѧѧالقرمطي(وتѧѧѧѧسمت 

) النجاشѧѧѧѧي(واسѧѧѧѧتمرت خلѧѧѧѧف 
 وأدمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

 )رسѧولا ( و  )مهديѧة (ثم صارت   
 وبѧѧѧѧѧلا يقظѧѧѧѧѧة أفاقѧѧѧѧѧت ومѧѧѧѧѧدت   

هنѧѧѧѧا انتهѧѧѧѧت الإمامѧѧѧѧات أهبѧѧѧѧت   
 مولѧѧѧѧداً وربيعѧѧѧѧاً ) أيلѧѧѧѧول(هѧѧѧѧل 

 

 هجيѧѧѧѧѧرة.. وهѧѧѧѧѧي ملغيѧѧѧѧѧة الحѧѧѧѧѧساب
 آѧѧѧѧالنجوم الѧѧѧѧصغيرة) همѧѧѧѧدان(لѧѧѧѧوز 

 أغلѧѧѧى ذخيѧѧѧرة ) يѧѧѧا آنѧѧѧوز الرشѧѧѧيد  (
 ظѧѧѧѧѧѧѧاهراً خلفѧѧѧѧѧѧѧه سѧѧѧѧѧѧѧجل وسѧѧѧѧѧѧѧيرة  

 ممارسѧѧѧѧѧѧѧات القѧѧѧѧѧѧѧديرة أنقѧѧѧѧѧѧѧصتها ال
  فѧѧѧѧѧѧѧي رباهѧѧѧѧѧѧѧا خيولѧѧѧѧѧѧѧه وخميѧѧѧѧѧѧѧرة 

نزلѧѧѧѧѧѧت واديѧѧѧѧѧѧاً أضѧѧѧѧѧѧاعت شѧѧѧѧѧѧفيرة   
) ضѧѧѧبرخيرة(شѧѧѧعلة إلѧѧѧى  ) حزيѧѧѧزاً(

 مѧѧѧѧن أسѧѧѧѧاها نقѧѧѧѧود أبهѧѧѧѧى مѧѧѧѧسيرة    
 )١٤٠ (لѧѧم تѧѧزل تحمѧѧل الفѧѧصول عبيѧѧرة

  

هذا الحشد من أسماء الأعلام والأماآن وغيرها ، وهѧذا يحتѧاج فѧي شѧرحها                
            ѧاني فѧا ، والثѧي الجغرافيѧابين الأول فѧوامش           إلى آتѧاني بهѧذييل الثѧع تѧاريخ مѧي الت

  . تضيء بعض الإشارات الأسطورية
شخѧصيات وقبائѧل    (والحقيقة أن إفѧراط البردونѧي فѧي ذآѧر الأسѧماء اليمنيѧة               

م ،  ١٩٧٣الѧذي أصѧدره     ) رحلѧة فѧي الѧشعر اليمنѧي         (ولاسيما بعد آتابѧة     ) ومناطق
 الفنيѧة وعѧن     جعل أحمد الشامي يتهمه بعجز هذه الأسماء عن التعبير عن تجربتѧه           

فكأنѧѧѧه أنمѧѧѧا أراد أن يجعѧѧѧل مѧѧѧن ديوانѧѧѧه معجمѧѧѧاً للѧѧѧيمن   . (تѧѧѧصوير البيئѧѧѧة اليمنيѧѧѧة 
  .)١٤١()واليمنيين

                                  
  . ٣٥٤ ، ٢/٣٣٣ديوان البردوني ) ١٤٠(
  . ٣٠٣مع الشعر المعاصر في اليمن ، ص )١٤١(



وقد عѧد الѧدآتور عبѧد العزيѧز المقѧالح إآثѧار البردونѧي مѧن الأسѧماء اليمنيѧة                     
فقѧد أصѧبح هѧذا الإآثѧار مثѧار للغمѧوض ، ومѧن               (بأنها الѧسلبية الوحيѧدة فѧي شѧعره          

  .)١٤٢()شاعرنا الكبيرأخطر العيوب في قصائد 
والحѧѧق أن تلѧѧك الرمѧѧوز علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن آثرتهѧѧا لا تعѧѧد عيبѧѧاً ، إذ هѧѧي التѧѧي  

  :تستدعي المعنى، فمثلاً
   

؟ يبѧѧѧدو أنѧѧѧه  ..   مѧѧѧن ذلѧѧѧك الوجѧѧѧه  
 جندي(

 سأدعو ، جد مبتعد) بريمي(بل ..   لا 

مرشد ) (مثنى الرداعي(بل .. لا  آقامتـــه ) مكرد القاضي(  أظنه 
 )١٤٣()الصيدي

        
.           هذه أسماء يمانية يحشدها الشاعر ويستدعي معانيها من الريѧف اليمنѧي           

) قيѧصر وأبرهѧة   : (ونجد آثيراً مѧن الإعѧلام الأجنبيѧة فѧي مجموعاتѧه الأخيѧرة مثѧل                 
وبابا نويل وآيѧسنجر ، وأرسѧطو و بѧيجن ، ريجѧن ودوبѧوفرار ، مرجريѧت روبѧود             

ن وباريس وأثينا ودلهي و سويسرا      وروما و تكساس ومونتكارلو وواشنطن ولند     
وآثيѧѧراً مѧѧا تمѧѧزج بѧѧالأعلام العربيѧѧة ، ألا أن أآثѧѧر هѧѧذه الإعѧѧلام   ) وأدنبѧѧرة ، أسѧѧمرة

تفتقد الخѧصوصية التѧي تجعلهѧا رمѧزاً ومѧن ثѧم تجعѧل لهѧا مѧن الإيحѧاء مѧا يتجѧاوز                         
وشѧمس هѧذا الزمѧان      .. الѧضباب (الدلالة الاعتيادية للفظ من نحو قولѧه فѧي قѧصيدة            

  ). م ١٩٧٦عام 
جѧѧѧѧѧѧواداً ) عѧѧѧѧѧѧامر(أصѧѧѧѧѧѧبحت 

 )لرومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا(
 ثѧانٍ ) باذان(جاء  ) باذان(بعد  

ثѧѧѧѧم ) جنبѧѧѧѧول(آѧѧѧѧان يѧѧѧѧسطو  
 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارى

 )فرسѧѧѧѧا(وجلѧѧѧѧوداً سѧѧѧѧمرا ، يخبѧѧѧѧئن   
 )عنѧѧѧسا(و ) يريمѧѧѧا(سѧѧѧبا ) عبѧѧѧدري(

 ١٤٤)عبѧسا ) (لѧذبيان (وانتفى باسمه   
 

                                  
  . ١٩أصوات من الزمن الجديد ، ص) ١٤٢(
 .وينظر بقية أبيات القصيدة  . ٢/٣٩٤البردوني : ديوان ) ١٤٣(

  . ٢/٥٨٠ ديوان البردوني ١٤٤



 
لعينѧي أم  (والحق أنه لا تكاد تخلو قѧصيدة مѧن قѧصائد البردونѧي منѧذ ديѧوان                  

  . من ذآر علم من الأعلام. م١٩٧٣) بلقيس
والحقيقة المرجحة التي تفسر آثرة الأسماء في شعر البردوني هي الرغبѧة            
فѧѧي الحѧѧضور الѧѧدائم مѧѧع الأسѧѧماء والأشѧѧياء والأمѧѧاآن تعويѧѧضاً عѧѧن فقѧѧدان رؤيѧѧة      

  . أن رؤية البردوني والمعري تعتمد على الذاآرة والثقافة.. الأحياء
سѧتعانة البردونѧي بتلѧك الأسѧماء هѧو لمѧا             أن يكون سبب ا    – أيضاً   –ونرجح  

تتѧѧضمنه مѧѧن غنѧѧى معنѧѧوي إذ تختفѧѧي وراء آѧѧل أسѧѧم منهѧѧا قѧѧصة أو مجموعѧѧة مѧѧن   
القѧѧصص الطويلѧѧة الغنيѧѧة بѧѧالعبر والمѧѧواعظ والحكѧѧم وهѧѧذا يحتѧѧاج إلѧѧى مѧѧساحة فѧѧي  

ويبدو أن ذهن البردوني  . التعبير لا يتسع لها شكل الشعر ولا حتى روحه الموحية         
  . قال معنوية آثيرة لا يستطيع البوح بها ألا عن طريق شعرهيتوء بأحمال وأث

ولعل مما لا مماراة فيه أن ما أنجزه البردوني عبر رموزه المهمة ونزوعه             
المتكررة إلى السخرية في الأغلب الأعم وضعه إلى منѧاخٍ مѧزج فيѧه الأثѧر التراثѧي         

  ). الديني والتاريخي والأدبي والأسطوري(بأنواعه 
فѧѧي دراسѧѧة شѧѧعر البردونѧѧي والوقѧѧوف علѧѧى رمѧѧوزه علѧѧى وجѧѧه  أن المѧѧتمعن 

الخѧѧصوص ، عليѧѧه أن يعيѧѧد قѧѧراءة هѧѧذا الѧѧشعر الكѧѧرة بعѧѧد الآخѧѧرى لمعرفѧѧة دلالاتѧѧه 
وإيحاءاته المتعددة التي تتطلب جهداً آبيراً لمعرفتها فѧضلاً عѧن أن ذلѧك التوظيѧف                

 تѧدرك بعمѧق     الغني أنما يدل على تقنية الموهبة المبدعة والشخصية المثقفѧة التѧي           
  . ، العملية الإبداعية

صѧѧنعاء فѧѧي ((وقѧѧد جѧѧاء البردونѧѧي فѧѧي تѧѧصوير الѧѧيمن الكبѧѧرى فѧѧي قѧѧصيدته   
  : إذ قال )) طائرة

على المقعѧد الراحѧل المѧستقر       
 ومثلѧي أنѧا صѧѧرت عبѧد العبيѧѧد   
 آلانѧѧѧѧѧѧѧا تخѧѧѧѧѧѧѧشينا الأمنيѧѧѧѧѧѧѧات

 مѧѧѧѧذ باعنѧѧѧѧا.. فقѧѧѧѧدنا الخليفѧѧѧѧة
 

 ومثلѧѧѧѧѧي لهيفѧѧѧѧѧة .. تطيѧѧѧѧѧرين مثلѧѧѧѧѧي  
 صѧѧѧѧѧѧيفةوأنѧѧѧѧѧѧت لكѧѧѧѧѧѧل الجѧѧѧѧѧѧواري و 

 وتقѧѧѧѧѧѧѧѧصرنا الѧѧѧѧѧѧѧѧذآريات العنيفѧѧѧѧѧѧѧѧة  
 إلѧѧѧѧѧى آѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧوق جنѧѧѧѧѧود الخليفѧѧѧѧѧة  

 



  : وقال 
؟ أمѧѧѧضي ..أصѧѧѧنعاء إلѧѧѧى أيѧѧѧن

 أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود
ملكѧѧت المطѧѧارات والطѧѧائرات   

لا ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ..لا.. أتبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين ؟
تؤسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفين 

مѧѧѧѧѧاذا ؟ علѧѧѧѧѧى أي .. تخѧѧѧѧѧافين
شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيء 
 فلѧѧم يبѧѧق شѧѧيء عزيѧѧز لѧѧديك    

علѧѧѧѧى بѧѧѧѧاب آѧѧѧѧسرى رميѧѧѧѧت    
 الجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين
وبعѧѧѧѧѧѧت أخيѧѧѧѧѧѧراً لحѧѧѧѧѧѧى تبѧѧѧѧѧѧع 

***  
اليم وجهاً  ) اشنطنو(أتعطيك  

 فقѧѧѧѧد تكتفѧѧѧѧين بهѧѧѧѧذا الѧѧѧѧسقوط
 

 لأمѧѧѧѧѧѧѧѧضي آѧѧѧѧѧѧѧѧأني أودي وظيفѧѧѧѧѧѧѧѧة   
 لأنѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧخيفة ) جѧѧѧѧѧѧراد(وأآلѧѧѧѧѧѧي 

 إذا أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧت مقهѧѧѧѧѧѧѧѧѧورة أو أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧيفة 
أصѧѧѧبحت أنѧѧѧت المخيفѧѧѧة   .. تظنѧѧѧين ؟

 أضѧѧѧѧѧعت العفѧѧѧѧѧاف ووجѧѧѧѧѧه العفيفѧѧѧѧѧة 
 وأسѧѧѧѧѧلمت نهѧѧѧѧѧديك يѧѧѧѧѧوم الѧѧѧѧѧسقيفة   

وأهѧѧѧѧѧѧداب أروى وثغѧѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧѧشريفة   
  

جربѧѧѧي آѧѧѧل جيفѧѧѧة   .. حѧѧѧسناً.. خѧѧѧذي
 )١٤٥(نتحѧѧѧѧر فѧѧѧѧي صѧѧѧѧحيفة آأخبѧѧѧѧار م

 

فهنا تجد أن الشاعر قد عبر عن مأساته الشخصية التي هي جزء لا ينفصم              
مѧѧن مأسѧѧاة بѧѧلاده وهѧѧي المأسѧѧاة المعاصѧѧرة التѧѧي نجمѧѧت علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن الخيѧѧرات 

آآلѧѧي (وشѧѧعبه محرومѧѧون منهѧѧا بѧѧدليل قولѧѧه  ) صѧѧنعاء(والثѧѧروات ألا أنѧѧه وحبيبتѧѧه 
 له ولكنه لѧم يغفѧل الإشѧارات التاريخيѧة           ، فقد جعل الشاعر من صنعاء حبيبة      )جراد

  . التي تدل على فقدان الخليفة وجنوده الذين نسوا تاريخ تبع وأروى
وقد آѧان البردونѧي قارئѧاً جيѧداً للتѧراث ، إذ أن لديѧه قѧدرة علѧى التوغѧل فѧي                        
الحماقة وعلى الѧرغم مѧن أن المѧرأة لѧم تنѧل حقهѧا فѧي شѧعر البردونѧي ، إذ شѧغلت                      

                                  
   ٣٧٦ – ١/٣٧١ديوان البردوني ) ١٤٥(

 . هي مؤلفة وشاعرة من نوابه القرن الثاني عشر الهجري : والشريفة 



احة شعره ألا أن هذه المساحة مهمة التمس من خلالهѧا قѧضايا             حيزاً ضيقاً في مس   
  . المرأة العربية عموماً واليمنية على وجه الخصوص

ولعل أهم ما تعانيه المرأة اليمنية هو عدم حصولها على الحق والحرية في             
إذ أن أولياء الأمور وقفوا   . اختيار رفيق عمرها في الحياة بسبب العادات والتقاليد       

حرية المرأة في الأعѧم الأغلѧب مѧن الѧيمن، يقѧول البردونѧي موظفѧاً رمѧزاً                   في وجه   
 وموقفها من معاوية وزواجهما مأساة ليجعѧل        )١٤٦()ميسون بنت الجحدل  (تاريخياً  

  : من حال ميسون رؤية معاصرة آل مرأة معاصرة تكره على الزواج ، إذ قال 
 جمرية الأنف والتابين علقمة   

) ميѧѧѧѧѧѧسون(نرديѧѧѧѧѧѧة الكѧѧѧѧѧѧف  
 يلاحقهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
تهѧѧѧѧѧѧѧѧامس الآن مѧѧѧѧѧѧѧѧا ولѧѧѧѧѧѧѧѧى  

 )معاويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة(
 

 قمحيѧѧѧة الوجѧѧѧه ممѧѧѧا سѧѧѧوف الخѧѧѧزر   
 عѧѧѧѧرش بѧѧѧѧن هنѧѧѧѧد يمنيهѧѧѧѧا وتحتقѧѧѧѧر  
 ولا يزيѧѧѧѧѧد والآثѧѧѧѧѧار الأولѧѧѧѧѧى ثѧѧѧѧѧاروا 

 

فميѧѧسون بنѧѧت جѧѧدل أآرهѧѧت علѧѧى الѧѧزواج مѧѧن معاويѧѧة وضѧѧاقت نفѧѧسها لمѧѧا   
أنت في ملѧك عظѧيم ومѧا تѧدرين         : ((سرى عليها فلامها على ذلك معاوية وقال لها         

لقد آانت دائمة الحنين إلѧى حيѧاة البѧساطة فѧي     ..) اليوم في العباءة قدره وآنت قبل    
  : الخدر مفضلة إياه على قصر معاوية بدليل قولها

لبيѧѧѧѧѧت تخفѧѧѧѧѧق الأرواح فيѧѧѧѧѧه  
ولѧѧѧبس عبѧѧѧاءة وتقѧѧѧر عينѧѧѧي    
وأآل آسيرتي في آѧسر بيتѧي       
خѧѧѧشونة عيѧѧѧشتي فѧѧѧي البѧѧѧدو   
 أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهى

 

 أحѧѧѧѧѧѧب إلѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧѧصر منيѧѧѧѧѧѧف   
 أحѧѧѧѧѧب ألѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧن لѧѧѧѧѧبس الѧѧѧѧѧشفوف 

 مѧѧѧѧѧѧن أآѧѧѧѧѧѧل الرغيѧѧѧѧѧѧفأحѧѧѧѧѧѧب إلѧѧѧѧѧѧي 
 إلѧѧѧѧى نفѧѧѧѧسي مѧѧѧѧن العѧѧѧѧيش الظريѧѧѧѧف

 

                                  
 والبداية ٧/٣٣٩ينظر الأعلام . تزوجت معاوية على آره طلقها وهي حامل فأنجبت له يزيد ) هـ٨٠ت(هي ميسون بنت الجحدل الكلبي ) ١٤٦(

   .١٤٨-١٤٧والنهاية ص



. آنѧت وبنѧت   : فلما سمعها معاوية قѧال لهѧا الحقѧي بأهلѧك وطلقهѧا وقѧال لهѧا                  
  .)١٤٧()لا واالله ما سررنا إذا آنا ولا أسفنا إذا بنا (فقالت 

وقد تضمنت قصائد الشاعر آثيѧراً مѧن الرمѧوز التاريخيѧة التѧي يقѧول يطѧول                  
 الѧذي حكѧم الѧيمن    )١٤٨()بѧاذان : (لإشѧارة إليهѧا منهѧا    بنا الحѧديث عنهѧا ، ونكتفѧي با      

  قبل 
  

  
 و )١٥٢()المهѧѧدي( و )١٥١()يزيѧѧد( و )١٥٠()معاويѧѧة( ، و )١٤٩()النجاشѧѧي(الإسѧѧلام و 

 )١٥٦()علي بѧن الفѧصل  ( و )١٥٥()الحسن البصري ( و   )١٥٤()الأمين(و  )١٥٣()الرشيد(
  . )١٥٧()أروى بنت أحمد( و

القѧѧوة والѧѧصلابة واسѧѧتذآار الѧѧشاعر هѧѧذه الرمѧѧوز التѧѧي ظهѧѧرت علѧѧى أغلبهѧѧا 
والѧѧدهاء ، جѧѧدير بѧѧأن يѧѧشكل إرثѧѧاً ضѧѧخماً ظѧѧل أبنѧѧاء الأمѧѧة علѧѧى تعاقѧѧب الحقѧѧب            
يستخرجون آنوزه ليوشحوا به رسالتهم القومية التي تمثل المعين الرافѧد القѧادرة    
على حمل لѧواء المقاومѧة ورفѧع منѧار العلѧم الѧذي ترتكѧز عليѧه مقومѧات الحѧضارة                      

  .آافة
  :الشخصيات العدوانية

 اتخذ البردوني من الشخصيات التاريخية ملѧوك وخلفѧاء وقѧادة رمѧوزاً         وآما  
للازدهار الحضاري والبطولة والتضحية، أتخذ من التاريخ رموزه العدوانيѧة التѧي         
تتماشѧѧى ومѧѧشاعره الرافѧѧضة لطبيعѧѧة الواقѧѧع الѧѧسياسي فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر ومѧѧن هѧѧذا   

 والتѧواطئ علѧى     الشخصيات التي عرفت بѧالتمرد والجبѧروت والطغيѧان أو الخيانѧة           

                                  
  . ٤٠ديوان آائنات الشوق الآخر ص) ١٤٧(
  . ٤٣آائنات الشوق الآخر ، ص: نظر ي) ١٤٨(
  . ٤١زمان بلا نوعية ، ص: ينظر ) ١٤٩(
  .٣٩آائنات الشوق الآخر ، ص: ينظر ) ١٥٠(
  .١٥٠مدينة الغد ، ص: ينظر ) ١٥١(
  . ٦٣زمان بلا نوعية ، ص: ينظر ) ١٥٢(
  . ٢٤٠في طريق الفجر ص) ١٥٣(
  . ٢٤٢ن ص. م ) ١٥٤(
  . ١٣مدينة الغد ص) ١٥٥(
 الآخر آائنات الشوق ) ١٥٦(
  . ٤٣آائنات الشوق الآخر ص) ١٥٧(



مѧѧصير الأمѧѧة فكانѧѧت المحѧѧور الѧѧرئيس الѧѧذي دأب البردونѧѧي علѧѧى معالجتѧѧه ورسѧѧم     
أبرهة، آسرى، وارباط، وقيصر، وأبو جهل، وجنكيز خان، فقد قال          : أبعاده ومنها 

  .في قصيدته علاقمة
 )طѧѧѧѧروادة(وعلѧѧѧѧى بقيѧѧѧѧة وجههѧѧѧѧا 

 
 وطيѧѧѧѧѧѧѧوف أبرهѧѧѧѧѧѧѧة وتلѧѧѧѧѧѧѧك الداهمѧѧѧѧѧѧѧة 

 
  :وقال

 الѧѧѧذي تعتѧѧѧاده) إريѧѧѧاط(أرأيѧѧѧت 
) بѧѧذي الفقѧѧار (آѧѧر ) الѧѧشمر(و

 آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ابتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدأ  
) البѧѧѧسوس(نفѧѧѧضت مقابرهѧѧѧا 

 وأرعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدت
شѧѧѧѧѧѧكل ) التنѧѧѧѧѧѧين(وتقمѧѧѧѧѧѧص 

 حمامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
 

 )آاظمѧة (و  ) العѧذيب (اليوم يلتحѧف     
 وأتى الحѧسين علѧى ذراعѧي فاطمѧة        
 وعѧѧدت علѧѧى دمهѧѧا الرمѧѧال الغاتمѧѧة  
 ودنѧѧѧѧى ابѧѧѧѧن أوى آѧѧѧѧالبغي النادمѧѧѧѧة 

 

عѧدائيتها وجبروتهѧا   فقد جمع الشاعر فѧي هѧذا المقطѧع ثلاثѧة رمѧوز عرفѧت ب                 
، )علاقمѧة (وهذا ما أوحى به عنوان القصيدة ) الشمر(و ) أبرهة(و  ) أرباط(وهي  

ابѧѧن (ولا ريѧѧب فѧѧي أن الѧѧشاعر آѧѧان قѧѧد لجѧѧأ إلѧѧى التѧѧاريخ الѧѧذي خلѧѧد لنѧѧا شخѧѧصية     
الذي خان بلاده وتواطأ مع الغزاة التتار في القرن الثالث عشر الميلادي            ) العلقمي

عباسѧية فѧي أيѧام المعتѧصم بѧاالله فتعاضѧد مѧع التتѧار الѧذين          واستغل ضعف الخلافة ال  
 )١٥٨(دخلوا بغداد واعملوا السيوف في رقѧاب أهلهѧا وشѧوهوا معالمهѧا الحѧضارية         

فكان أن أتخذه البردوني رمزاً ليعبر من خلاله عѧن المحѧسوبين علѧى الأمѧة الѧذين                  
وهم آثير  آشفوا عن وجوههم الكالحة بوقوفهم إلى جانب العدوان في هذا العصر            

  :إذ قال) علاقمة(آما توحي إليه القصيدة 
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 فههنѧѧѧا) ابѧѧѧن العلقمѧѧѧي (وتعѧѧѧدد 
أو أنѧѧت يѧѧا يѧѧوم القيامѧѧة واحѧѧد؟ 

 

 قامѧѧѧѧѧت علاقمѧѧѧѧѧة، هنѧѧѧѧѧاك علاقمѧѧѧѧѧه  
 )١٥٩(مѧѧن عهѧѧد عѧѧاد والقيامѧѧة قائمѧѧه

 
ولم يكتف الشاعر بالإشارة إلى الشخصيات العدوانيѧة بѧل تجѧاوز مѧن خѧلال                  

لروم والفرس والأحباش واليهود والتتار، فقѧد أآثѧر         الحديث عن الأقوام الباغية آا    
الذين نشروا الرعب والهلع فѧي النفѧوس ولاسѧيما بعѧد أن تمكنѧت      ) التتار(من ذآر   

جيوشهم من أن تكتسح البلاد الإسلامية، وتѧدخل بغѧداد عاصѧمة الخلافѧة لتѧستبيح                
 أرضѧѧها وتعبѧѧث بمقѧѧدراتها وتنتهѧѧك حرماتهѧѧا وتطفѧѧئ إشѧѧعاعها الحѧѧضاري، بعѧѧد أن

ليلѧѧѧة (إذ قѧѧѧال فѧѧѧي قѧѧѧصيدة . جعلѧѧѧت معالمهѧѧѧا الشاخѧѧѧصة عرضѧѧѧة للѧѧѧدمار والخѧѧѧراب
  ):خائف

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك؟ وراعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ 
 )التتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار(فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأحس أفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواج 

 وأرى النوافѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ أعينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 !شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيء آلعلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذائف  
طوائفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً تتلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو طوائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف   

 )١٦٠(آѧѧѧѧѧѧѧѧالجمر، مطفѧѧѧѧѧѧѧѧأة العواطѧѧѧѧѧѧѧѧف 
 

 حنايѧا   وهي تفصح عن معاناة منѧسوجة فѧي       ) حكاية السنين (ونطالع قصيدة     
  :الأبيات إذ قال البردوني باثاً ألمه وهمه

 )عليѧѧѧѧѧه(منѧѧѧѧѧذ أنحنѧѧѧѧѧى مغنѧѧѧѧѧى  
 وأسѧѧѧѧѧѧتولد الѧѧѧѧѧѧسحب الحبѧѧѧѧѧѧالى

 )جنكيѧѧѧѧѧѧѧѧѧز(حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧى امتطѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 
  

 )الوليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد(واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتكان حمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى   
 )هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارون الرشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيد(ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف 

عاصѧѧѧѧѧѧѧѧفة الѧѧѧѧѧѧѧѧصواهل والحديѧѧѧѧѧѧѧѧد  
 

 معѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطس الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشمم العنيѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  ) التتـــѧѧѧѧѧѧѧѧѧـا         ر(وهنالѧѧѧѧѧѧѧѧѧك انتعѧѧѧѧѧѧѧѧѧل  
      ب علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى دم الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنم البديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد  وتموآبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت زمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـذئا        

 فاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتعجم الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضاد المبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ       ن ورايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتح المجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد   
 )١٦١("لبيѧѧѧѧѧѧد"أو " قѧѧѧѧѧѧيس"أيѧѧѧѧѧѧن العروبѧѧѧѧѧѧة؟ هѧѧѧѧѧѧل هنѧѧѧѧѧѧا       أنفѧѧѧѧѧѧاس     

 
فهنѧѧا يحѧѧاول البردونѧѧي أن يѧѧصف الواقѧѧع العربѧѧي واليمنѧѧي ومѧѧا وصѧѧل إليѧѧه       

 أن اليمن قѧد  الوضع العربي العام فتكلم على انهيار الحضارة العربية، ثم بيَّن آيف     
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نهѧѧشتها أنيѧѧاب العثمѧѧانيين ثѧѧم تلقفتهѧѧا أنيѧѧاب الحكѧѧام آنѧѧذاك ، إلѧѧى أن قامѧѧت الثѧѧورة   
  .اليمنية

ولا ريѧѧب فѧѧي أن يѧѧشير الѧѧشاعر إلѧѧى رمѧѧوز أسѧѧلامية ، فѧѧذاك عѧѧصر هѧѧارون   
، الѧѧذي آѧѧان أآثѧѧر العѧѧصور ازدهѧѧاراً ، وأيѧѧن نحѧѧن منѧѧه فѧѧي زمѧѧن فقѧѧدت      .. الرشѧѧيد

المبѧين  ) فاسѧتعجم الѧضاد   (روبتهѧا بѧدليل قولѧه       وفقѧدت الأمѧة ع    . رونقها)) الضاد((
فيѧسأل باسѧتفهامه الاسѧتنكاري الѧذي جѧاء سѧاخراً مѧن حكѧام                ) وراية الفتح المجيѧد   

  .وغيرها من الأساليب) أين العروبة هل هنا ؟(هذا العصر 
والѧصورة  . والتاريخ عند البردوني نقطة ارتكاز استندت إليها حرآة أنفاسه      

وهѧذا مѧا جعѧل      . ورياً من الطاقة التي تمѧد الѧشعر بالحيѧاة         التاريخية باتت جزءاً ضر   
  . قصائد البردوني ذات امتداد يكتنف الحاضر والماضي

إذ ظل الموروث التاريخي رافداً أستمد منه البردوني نمѧاذج مѧن شخѧصيات              
  . أستلهم منها معطيات وظفها لخدمة غرض القصيدة

لتѧي مѧرت بهѧا الأمѧة عبѧر          فقد آان شѧعر البردونѧي  سѧجلاً حѧافلاً بالأحѧداث ا             
تاريخها الطويل وهي بلا شك أحداث متعددة وأزمات متوالية تمخضت عѧن العديѧد      
من المѧشاآل المعقѧدة والخلافѧات المزمنѧة وقѧد أتخѧذ الѧشاعر عنوانѧاً مناسѧباً لهѧذه                     

والعلاقمѧة جمѧع علقمѧي نѧسبة إلѧى الѧوزير أبѧن العلقمѧي                ) علاقمة(القصيدة أسماه   
ن خيانتة وهو علقمي واحد فكيف تكون الكوارث وقد تعѧددت           الذي احدث آارثةً  م    

) ذو نѧواس  (العلاقمة وفي القصيدة إشارة إلѧى ثعلبѧان الѧذي خѧان الملѧك الحميѧري                 
وأعلن ولاءه للأحباش حتى تمكن الأحباش من احѧتلال الѧيمن ، فهѧذه الشخѧصيات                

لѧشاعر مѧن    فكѧان لابѧد ل    . اتهمت بالخيانة لما اقترفته من أعمال مشينة بحѧق الأمѧة          
أن يشعر بالامتعاض والاختناق والتمرد على هذا الواقع فعاد يستجلي مѧن ماضѧي              
الأمѧѧة الѧѧشائن لينتѧѧشل مѧѧن بѧѧين صѧѧفحاته أحѧѧداثاً وشخѧѧصيات مماثلѧѧة يتكѧѧئ عليهѧѧا    
لتكѧѧون لѧѧه عونѧѧاً فѧѧي تعبئѧѧة الجمѧѧاهير وتحفيزهѧѧا محققѧѧاً بѧѧذلك غايتѧѧه فѧѧي تѧѧصحيح    

  .  أدرانهالواقع وتجاوز المساوئ وتطهير المجتمع من
وقѧѧد اسѧѧتطاع البردونѧѧي أن يѧѧستجلي رمѧѧزين آخѧѧرين أنكѧѧر دعѧѧوة الرسѧѧول        

[ الذي عرف بكفره آما جѧاء فѧي القѧرآن الكѧريم               ) أبو لهب (الأول   ) : ( الكريم  
 وعѧѧرف بمعارضѧѧة الرسѧѧول ومحاربتѧѧه ، وظفѧѧه    )١٦٢ (]تبѧѧت يѧѧدا أبѧѧي لهѧѧب وتѧѧب    

ليѧوم رداءً للحكѧام يلبѧسونه    البردوني متخذاً منه رمѧزاً حيѧاً لѧم يمѧت طالمѧا أصѧبح ا              
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ويتقمѧѧѧصونه ويѧѧѧسيرون علѧѧѧى منوالѧѧѧه وهѧѧѧم يقѧѧѧاتلون شѧѧѧعوبهم ويѧѧѧذيقونهم شѧѧѧتى  
  ) : اغنية من خشب( أساليب العذاب إذ يقول الشاعر في قصيدتة 

لمѧѧاذا العѧѧدو القѧѧصيّ اقتѧѧربْ ؟ 
 لأن الفѧѧراغَ  أشѧѧتهى الامѧѧتلاءَ 
 لأن أبѧѧѧѧѧѧا لهѧѧѧѧѧѧبٍ لѧѧѧѧѧѧم يمѧѧѧѧѧѧتْ   
 لماذا الذي آان مѧا زال يѧأتي؟       

 

ن القريѧѧѧѧѧѧѧѧبَ الحبيѧѧѧѧѧѧѧѧبَ اغتѧѧѧѧѧѧѧѧربْ   لأ 
بѧѧѧѧѧѧشيءٍ فجѧѧѧѧѧѧاءَ سѧѧѧѧѧѧوى المرتقѧѧѧѧѧѧبْ  
وآѧѧѧѧѧلّ الѧѧѧѧѧذي مѧѧѧѧѧات ضѧѧѧѧѧوء اللهѧѧѧѧѧبْ 

 )١٦٣(لأن الѧѧѧذي سѧѧѧوفَ يѧѧѧأتي ذهѧѧѧبْ   
 

مأسѧاة  (، إذ وظفѧه البردونѧي فѧي قѧصيدة     ) أبѧو جهѧل بѧن هѧشام    (والآخر هو  
، إذ صور فيها بأسلوب شعري ساخر مأساة الجندي في اليمن منѧذ         ) حارس الملك 

عض الأنظمة العميلة التѧي حكمѧت الѧيمن فهѧو أداة قمѧع بيѧد مѧن                  عهد الاستعمار وب  
  : يحمله ، إذ يقول 

إننѧѧѧѧي سѧѧѧѧيفً لمѧѧѧѧن يحملѧѧѧѧُـني 
) أبѧѧي جهѧѧلٍ (آنѧѧت فѧѧي آѧѧـفّي   

 آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 

 خѧѧѧѧѧѧѧѧادمَ الأسѧѧѧѧѧѧѧѧيادِ آѧѧѧѧѧѧѧѧلّ الأزمنѧѧѧѧѧѧѧѧه  
 )١٦٤(آنѧѧتُ فѧѧي تلѧѧك الأآѧѧفِّ المؤمنѧѧه    

 

) آفѧѧي أبѧѧي جهѧѧل(وحѧѧين هبѧѧت الثѧѧورة رأى الحѧѧارس فرصѧѧته للخѧѧلاص مѧѧن  
  .صف الشعب واتجه إلى الثواروالوقوف في 

حѧѧѧѧѧين قلѧѧѧѧѧتم ثѧѧѧѧѧورة شѧѧѧѧѧعبية   
  

 جئѧѧѧѧѧѧѧѧتكم أشѧѧѧѧѧѧѧѧتاق آفѧѧѧѧѧѧѧѧاً متقنѧѧѧѧѧѧѧѧه    
 

  
  
  
  
  

ويبѧѧدو أن الثѧѧورة لѧѧم تحقѧѧق آمѧѧال الحѧѧارس، فهѧѧي آمѧѧا يѧѧرى الѧѧشاعر عمقѧѧت  
  :مأساته أآثر إذ يقول

 )١٦٥(لتبقѧѧى الفرعنѧѧه) فرعѧѧون(مѧѧات  أي نفѧѧѧѧع يجتنѧѧѧѧي الѧѧѧѧشعب إذا  
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ذي طغѧى فѧي الѧبلاد وأهلكѧه االله      الѧ ) فرعѧون (وقد عمد الѧشاعر إلѧى توظيѧف         

ليرمز به للإمام حاآم اليمن وان آانت الثورة قد قضت على الإمام إلا أن الظلѧم لѧم                  
  . يمت

) سѧجاح   (و  ) الأسѧود العنѧسي   (و  ) مѧسيلمة الكѧذاب   (ويستوحي الشاعر من    
بنت الحارث التميمية الذين ارتدوا عن الإسلام أدى ذلك إلى نشوب معارك طاحنѧة    

مѧا يحѧذر بѧه أبنѧاء الأمѧة مѧن الادعѧاءات الكاذبѧة                . لفѧت مѧن قتѧل ودمѧار       خلفت ما خ  
  : والأباطيل العارية والخرافات التي تشدق بها بعض الحكام والأمراء ، فقال 

مغلقѧѧاً فمѧѧه ) إبѧѧاً(عليѧѧك تقتѧѧاد 
أن آنѧѧѧѧت اختѧѧѧѧرت لѧѧѧѧي عنѧѧѧѧي  

) مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيلمة(
 

) بيحانѧѧا(مѧѧتن ) بѧѧاب موسѧѧى(محمѧѧلاً  
فأبعѧѧѧѧѧѧѧث سѧѧѧѧѧѧѧجاحاً ليلقѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧذنب 

 )١٦٦(انѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاغفر
 

  : يقول البردوني ) رجعة الحكيم بن زايد(وفي قصيدة 
 طلعѧѧت ممѧѧا آѧѧان قبѧѧري الѧѧذي  
 أقتѧѧاد جنѧѧاً مѧѧن حليѧѧب الѧѧسهى  

 

 أمѧѧѧѧѧѧѧѧسى قبѧѧѧѧѧѧѧѧوراً نومѧѧѧѧѧѧѧѧاً سѧѧѧѧѧѧѧѧهداً   
 )١٦٧(يبيѧѧѧѧѧѧضون العنѧѧѧѧѧѧسي الأسѧѧѧѧѧѧودا

 
وقد يعمѧد الѧشاعر إلѧى ذآѧر رمѧوز أخѧرى ارتبطѧت بالحقѧد والغѧدر والخيانѧة                     

  : إذ قال البردوني ) لجمابن م(و ) أبي لؤلؤة(شخصية : منها 
أبѧѧѧѧا (لѧѧѧѧو الѧѧѧѧسياسة قتѧѧѧѧلٌ يѧѧѧѧا  

 )رجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب
القتѧѧѧѧل جѧѧѧѧبنٌ ، وقتѧѧѧѧل القتѧѧѧѧل   
 مطلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبٌ

 

 سѧѧلطاناً أفغانѧѧا) ابѧѧن لؤلѧѧؤةٍ (أضѧѧحى  
 )١٦٨(أردى زعانقة ، أو غال فرسѧانا      

  

  : وفي قصيدة لعابر غير مسبوق قال 
  )١٦٩( للنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه ملجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي   للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصحو جلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوة   

                                                                                                         
  ٤٧١/ ٢ديوان البردوني  ) 165(
  . ١١٨ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص) ١٦٦(
  . ١٣-١٢ن ، ص .م) ١٦٧(
   .١١٣ن ، ص . م ) 168(
  .١٠٥ديوان زمان بلا نوعية ص) ٥(



  
  :ية الممالك القديمة والمدن الحضار

ومѧѧѧن الاتجاهѧѧѧات المهمѧѧѧة التѧѧѧي يمكѧѧѧن أن نѧѧѧستنبطها مѧѧѧن شѧѧѧعر البردونѧѧѧي   
استذآار المدن والممالك الحضارية القديمة التي خلدها لنا التاريخ ولاسيما ممالك           

وغيرهѧا التѧي اتخѧذت      ) معين ، سبأ ، حمير ، حѧضرموت ، قتبѧان ، ريѧدان               (اليمن  
لحѧѧضارة عربيѧѧة أصѧѧيلة  ) الاً رائعѧѧاً مثѧѧ( مѧѧدلولاً تاريخيѧѧاً إذ أن بѧѧلاد الѧѧيمن تعطينѧѧا  

وقديمѧѧة إذ ظهѧѧرت فيهѧѧا الممالѧѧك ذات الѧѧسلطان الѧѧسياسي المتѧѧين ، وشѧѧيدت فيهѧѧا     
وهنѧѧا لابѧѧد مѧѧن الإشѧѧارة إلѧѧى أننѧѧا نѧѧرجح أن  . المѧѧدن والحѧѧصون والѧѧسداد والقѧѧصور

التحضر الذي رافق قيام الإمارات العربيѧة والѧشمالية ، قѧد يѧستند إلѧى أسѧاس مѧن                    
  .)١٧٠())حضارة اليمن

وبهѧѧذا الاسѧѧتذآار جѧѧسد البردونѧѧي الانطѧѧلاق الحѧѧضاري للأمѧѧة ليفѧѧصح مѧѧن      
خلاله عن المتغيرات السياسية الجديدة التي شهدها الواقع المعاصر ومѧا تقتѧضيه             

  . من نضال دؤوب يعيد للنفس العربية روحها
وقد اتكأ البردوني على هذه الشخوص الحضارية وآثف مѧن حѧضورها فѧي              

ما جمعها في قصائد بعينها ـ وقد اشرنا إلى ذلك ـ ولكѧن هѧذا لا     دواوينه آلها، ولرب
يعنѧѧي أن القѧѧصيدة الواحѧѧدة تكتفѧѧي بѧѧذآر هѧѧذه الرمѧѧوز ، فقѧѧد نجѧѧده يكثѧѧف الرمѧѧوز     

وآثيѧѧراً مѧѧا يѧѧسبب هѧѧذا ..) دينيѧѧة وتاريخيѧѧة وأدبيѧѧة وأسѧѧطورية وشѧѧعبية(المتنوعѧѧة 
غѧѧل بѧѧين أعمѧѧاق  التѧѧداخل  شѧѧيئاً مѧѧن الإربѧѧاك ممѧѧا يوجѧѧب آѧѧد الѧѧذهن وأعمالѧѧه للتغل    

 علѧѧى قѧѧدر تلѧѧك المهѧѧارة والقѧѧدرة  – آمѧѧا يبѧѧدو –التѧѧي جѧѧاءت . القѧѧصيدة البردونيѧѧة
  . والتوظيف لهذه الرموز التراثية

ولا ريѧѧب فѧѧي أن صѧѧورة القѧѧصيدة البردونيѧѧة قѧѧد رسѧѧمتها وسѧѧائل الѧѧشاعر        
وخبرته وثقافته الكبيرة التي أمدته بقدرة على هذا التنويѧع ، يرسѧم ذلѧك آلѧه بقلѧم                   

  . ية المتألمةالسخر

                                                                                                         
 
  . ٢١أثر المدن في الشعر العربي قبل الإسلام ، رسالة دآتوراه ص) ١٧٠(



بتوظيف لممالك اليمن القديمة ومѧدنها      ) محشر المقتضين (وتطالعنا قصيدة   
  :إذ قال فيها) معين ، حمير ، سبأ ، حضرموت ،غمدان ، ريدان: (الحضارية منها

مѧѧѧاتو آمѧѧѧا قيѧѧѧل أزمانѧѧѧاً فأزمانѧѧѧا  
وانجلѧѧѧى ) معѧѧѧين(شѧѧѧع : وقѧѧѧال 

 )سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبأ(
 ***  

  
 

 )غمѧѧدانا(مѧѧن ذا حѧѧدا باليѧѧالي رآѧѧب    
 ألقѧѧѧى عليѧѧѧه الفجѧѧѧر أردانѧѧѧا) نريѧѧѧدا(
  
  
 

  
  

مѧѧѧѧѧن أقѧѧѧѧѧصى  ) غمѧѧѧѧѧدان(وقѧѧѧѧѧال 
 القرون أتى

و ) برمѧѧѧѧѧѧѧا(تهѧѧѧѧѧѧѧدي مѧѧѧѧѧѧѧسارجه   
 )١٧١()دهرانا(

نلمѧѧس هنѧѧا المѧѧرارة التѧѧي يتجرعهѧѧا الѧѧشاعر وهѧѧو يѧѧستذآر تلѧѧك الحѧѧضارات   
الشاخѧѧصة التѧѧي ذاعѧѧت فѧѧي أرجѧѧاء المعمѧѧورة ، فيمѧѧا يѧѧرى بѧѧلاده اليѧѧوم فѧѧي مѧѧؤخرة 

  : دة أخرى قائلاً ونلمحه في قصي. الرآب الحضاري
 

وذو يѧѧѧѧزن أنѧѧѧѧشد المѧѧѧѧستحيل 
 آѧم سѧبى   ) : سبأ(وتخبر عن   

 

لكѧѧѧѧي ينجلѧѧѧѧي بعѧѧѧѧد مѧѧѧѧوت النѧѧѧѧشودْ    
) حѧѧѧѧѧѧضر مѧѧѧѧѧѧوت(وآيѧѧѧѧѧѧف طѧѧѧѧѧѧوى 

 )١٧٢(البѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرودْ
 

  ).أطوار بحاثة نقوش(ومثل ذلك نجده في قصيدة 

                                  
 . رجعة الحكيم بن زايد ص ) ١٧١(
   .١١٦ملية لأعراس الغبار صترجمة ر) ١٧٢(
   . ٣٧٥-١/٣٧١ديوان البردوني ) ٣(
  
 



 منه يدفع الشعب مѧرة  ني التاريخ في قصيدة أخرى متأملافيما وظف البردو  
مѧѧن ذلѧѧك مѧѧا انѧѧشده فѧѧي قѧѧصيدة بعنѧѧوان   . رفѧѧض الاسѧѧتعبادأخѧѧرى إلѧѧى الانتفѧѧاض و

  : جاء فيها ) زحف العروبة(
 لبيك وازدحمت علѧى الأبѧواب     

لبيك يا أبن العرب أبدع دربنا      
بنѧي  ) دمѧشق (اليوم ألقى فѧي     

أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
وأبث أجدادي بني غسان فѧي      
وأهيم والأنسام تنѧشر ذآѧرهم      

) المعѧѧѧѧرة(وأهѧѧѧѧز فѧѧѧѧي تѧѧѧѧرب  
 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعراً

عѧѧѧѧن ) جلفѧѧѧѧاً(وأعѧѧѧѧود اسѧѧѧѧأل 
عهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدها 
صѧѧور مѧѧن الماضѧѧي تهѧѧامس    
خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطري 
دعنѧѧѧѧѧѧѧي أغѧѧѧѧѧѧѧرد فالعروبѧѧѧѧѧѧѧة   
 روضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتي

   
) مѧصراً (بѧستاني و  ) فدمشق(

 جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداولي
سѧѧѧѧѧѧماي ) لبنѧѧѧѧѧѧان(وسѧѧѧѧѧѧماء 

 ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوردي
… ديѧѧѧѧاري ) عمѧѧѧѧان(وديѧѧѧѧار 

 أهلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
) الرشѧѧѧѧѧيد(بѧѧѧѧѧل أخѧѧѧѧѧوتي ودم 

يفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧور فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

صѧѧѧѧبوات أعيѧѧѧѧاد وعѧѧѧѧرس تѧѧѧѧصابي     
فѧѧѧѧѧѧتن الجمѧѧѧѧѧѧال المѧѧѧѧѧѧسكر الخѧѧѧѧѧѧلاب  

 بѧѧѧѧي وأبѧѧѧѧث أهلѧѧѧѧي فѧѧѧѧي الكنانѧѧѧѧة مѧѧѧѧا
محنتѧѧѧѧي وعѧѧѧѧذابي  ) جلѧѧѧѧق(ربѧѧѧѧوات 

حѧѧѧѧѧولي فتنѧѧѧѧѧضح بѧѧѧѧѧالعطور ثيѧѧѧѧѧابي   
توحѧѧѧѧѧد خطبѧѧѧѧѧة ومѧѧѧѧѧصابي  : مثلѧѧѧѧѧي 

وبفتحهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاب ) بأميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة(
آتهѧѧѧѧѧѧѧѧامس العѧѧѧѧѧѧѧѧѧشاق بالأهѧѧѧѧѧѧѧѧѧداب  
 )٣(ورحѧѧѧاب موطنهѧѧѧا الكبيѧѧѧر رحѧѧѧابي

  
 مѧѧѧسرحي وشѧѧѧعابي) مكѧѧѧة(وشѧѧѧعاب 

 ودجلѧѧѧة والفѧѧѧرات شѧѧѧرابي  ) بѧѧѧردى(
 أهلѧѧѧي وأصѧѧѧحاب العѧѧѧراق صѧѧѧحاري  

ابي أعѧѧѧѧصابهم ويѧѧѧѧضج فѧѧѧѧي أعѧѧѧѧص   
 

 : ويقول 



 
  

  :وجاء 
يا ابѧن العروبѧة شѧد فѧي آفѧي           
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً
ذآѧѧره بالماضѧѧي عѧѧسى يبنѧѧي    
علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 
ذآѧѧѧѧره بالتѧѧѧѧاريخ واذآѧѧѧѧر انѧѧѧѧه 
 صنع الحѧضارة والعѧوالم نѧوم      

ومشى على قمѧم الѧدهور إلѧى        
العلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

 

تѧѧѧѧѧѧنفض غبѧѧѧѧѧѧѧار الѧѧѧѧѧѧѧذل والأتعѧѧѧѧѧѧѧاب   
 أضѧѧѧѧѧѧѧѧوائه مجѧѧѧѧѧѧѧѧداً أعѧѧѧѧѧѧѧѧز جنѧѧѧѧѧѧѧѧاب

شѧѧѧعب الحѧѧѧضارة مѧѧѧشرق الاحѧѧѧساب  
والѧѧѧѧѧدهر طفѧѧѧѧѧل فѧѧѧѧѧي مهѧѧѧѧѧود تѧѧѧѧѧراب 

 ѧѧѧѧѧѧѧى وبنѧѧѧѧѧѧѧѧى ربѧѧѧѧѧѧѧѧصروح علѧѧѧѧѧѧѧѧى ال
 ١٧٣الأحقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب

  

ما هѧو إلا دعѧوة      ) لبيك يا ابن العرب   (ويجب أن نشير إلى أن قول البردوني        
لاستحضار ذهني بعض المفردات التي حملت رموزاً مزدوجة مشيرة إلى التѧاريخ            

و ) جلѧѧѧق(و ) المعѧѧѧرّة(و ) غѧѧѧسان(و ) دمѧѧѧشق(و ) الكنانѧѧѧة(والѧѧѧى الحاضѧѧѧر مثѧѧѧل 
فالشاعر يستلهم من هѧذه الرمѧوز نبعهѧا المتѧدفق           ) راقالع(و  ) الرشيد(و  ) بردى(

  : الأصيل ليكشف عن زيف الواقع 
  : ثم يقول ) صور من الماضي تهامس خاطري(يصرح بقوله 

  دعني أغرد فالعروبة روضتي       ورحاب موطنها الكبير رحابي 
ويستثمر الشاعر هذه الرموز ليقارن الماضي بالحاضѧر ويجعѧل مѧن العѧرب              

حѧضارات أمѧة واحѧدة لان تѧاريخ هѧذه الأمѧة هѧو تѧاريخ واحѧد وان تفرقѧت                  صناع ال 
البلѧѧدان وقѧѧد آѧѧرر الѧѧشاعر قѧѧيم الماضѧѧي وحѧѧضاراته الخالѧѧدة وأتخѧѧذ أسѧѧلوب الأمѧѧر   

  .للحاضر لكي يتذآر الماضي وقيمه وأثرها الفاعل لاستنهاض الحاضر
بѧѧذلك يطѧѧوع البردونѧѧي الماضѧѧي للثѧѧورة علѧѧى الجمѧѧود والرآѧѧود ومѧѧن هنѧѧا        

ز التѧѧأريخ الѧѧزمن ، ويѧѧصبح حѧѧافزاً لأبنائѧѧه ، فعلينѧѧا أخѧѧذ العبѧѧر مѧѧن الماضѧѧي   يتجѧѧاو
                                  

  .٣٧٨ – ١/٣٧٧ ديوان البردوني ١٧٣



 ، فتأريخنا العربي الذي نعالج جانبѧاً منѧه فѧي شѧعر الѧيمن الحѧديث         ١٧٤والإفادة منه 
الѧѧشعر أآثѧѧر المجѧѧالات الإبداعيѧѧة انتمѧѧاء إلѧѧى      ((يتميѧѧز بالخѧѧصوبة والأصѧѧالة لأن   

وعلѧѧى . ١٧٥))لѧѧذات الإنѧѧسانيةالماضѧѧي ، ومحافظѧѧة علѧѧى الأصѧѧالة لأنѧѧه يعبѧѧر عѧѧن ا 
بقѧدرة لافتѧة علѧى اسѧتيعاب الحاضѧر والماضѧي ، والإفѧادة مѧن         ((الشاعر أن يتميز  

 لكي تكون قصيدته رسالة مهمة فѧي        ١٧٦))تجارب معاصريه وأسلافه على السواء    
  . الحياة تجسد قيمة الوحدة في التاريخ والجنس والأرض

  :المعارك المصيرية 
  ѧѧة الخالѧѧارك العربيѧѧن المعѧѧي     ومѧѧعر البردونѧѧي شѧѧضوراً فѧѧكلت حѧѧي شѧѧدة الت

ويسمى بيوم بطحاء ذي قار ، وهو اليوم الذي قال عنه الرسѧول             ) ذي قار (معرآة  
هѧѧѧذا أول يѧѧѧوم أنتѧѧѧصف فيѧѧѧه العѧѧѧرب مѧѧѧن العجѧѧѧم وبѧѧѧي ) ((صѧѧѧلى االله عليѧѧѧه وسѧѧѧلم(

  : وقد أستلهمه البردوني في قوله ١٧٧))نصروا

   يوم يجن إليه يوم ذي قار         بين الجنوب وبين العابثين به          

فالشاعر يستحضر هذه المناسبة الخالدة ويحفز الأمة على شѧحذ الهمѧم فѧي        
  .هذا العصر ليجنوا ثمار الانتصار على الاستعمار المعاصر

  :في قصيدة أخرى إذ قال ) ذي قار(وقد وظف هذه المعرآة 
  ١٧٨)صفين(ستدعي وحريق ي)                   ذا قارٍ(             لهب يستدعي 

بغية الموعظة والحكمѧة فѧصفين      ) صفين(و  ) ذي قار (فقد وظف المعرآتين    
) من المعارك المهمة التي أشѧار إليهѧا البردونѧي آمѧا أشѧار إلѧى واقعѧة يѧوم الجمѧل                  

ولا ريب في أن هѧاتين المعѧرآتين آانتѧا مأسѧاة الأمѧة العربيѧة والإسѧلامية التѧي لѧم               
  :يلتئم جرحهما بعد فنراه يقول 

  ١٧٩)يوم الجمل(ها قامة العصر لكن لها            رؤوس آإخفاق ل

                                  
  .٩جلال الخياط ، ص.  ينظر التكسب بالشعر ، د١٧٤
  . ٢٩ أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ، ص١٧٥
  . ٢٨٨ مفهوم الشعر ص١٧٦
  .٧/١١١ العقد الفريد ١٧٧
  .١/٥١٤ ديوان البردوني ١٧٨
  . ٥١ان بلا نوعية  زم١٧٩



مداها فѧي مѧضامين قѧصائد البردونѧي ، فقѧد         ) عمورية(وآذلك أخذت معرآة    
أآثر من الإشارة إليها آونها تمثل الاقتدار العربي الѧذي حطѧم أحѧلام الѧروم وآѧسر                  

 الجديѧد   شوآتهم وأفصح عن الشخصية العربية الحقة التي رسمت ملامح الطريѧق          
لكل العرب ممثلة بالخليفة العباسي المعتصم الذي أغاث امرأة مسلمة استغاثت به            
وواصѧѧل جيѧѧشه زحفѧѧه حتѧѧى فѧѧتح عموريѧѧة وقѧѧد خѧѧصص البردونѧѧي قѧѧصيدة آاملѧѧة     

، حيث صاغها على غѧرار بائيѧة أبѧي تمѧام التѧي              ) أبو تمام وعروبة اليوم   (أسماها  
العѧѧرب النѧѧصر المѧѧؤزر علѧѧى  صѧѧورت أحѧѧداث المعرآѧѧة ووقائعهѧѧا التѧѧي حقѧѧق فيهѧѧا   

الحشود الصليبية ، وقد وفق شاعرنا البردوني في قصيدته ، إذ صѧاغ مѧن أحѧداث               
عمورية وأبطالها وأمجادها شعراً يتناسب وطبيعة المتغيѧرات الجديѧدة فѧي الواقѧع              

علѧѧى آѧѧل فѧѧصول ) أبѧѧو تمѧѧام وعروبѧѧة اليѧѧوم (العربѧѧي الѧѧزامن وقѧѧد تѧѧشعبت قѧѧصيدة  
وظيف وأن اخذ الأثر الأدبѧي نѧصيب الأسѧد منهѧا وذلѧك لأن               الرسالة نظراً لكثافة الت   

التѧѧѧي وصѧѧѧفت المعرآѧѧѧة ) فѧѧѧتح عموريѧѧѧة(شѧѧاعرنا بѧѧѧدأ معارضѧѧѧاً لبائيѧѧѧة أبѧѧѧي تمѧѧام   
الإسѧѧلامية الخالѧѧدة التѧѧي أفѧѧصحت عѧѧن النѧѧضج الفكѧѧري الѧѧذي وصѧѧل إليѧѧه فكѧѧر ذلѧѧك   

  :العصر ، إذ قال 
الѧѧѧѧسيف اصѧѧѧѧدق أنبѧѧѧѧاء مѧѧѧѧن   
الكتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 
بѧѧѧѧѧѧѧيض الѧѧѧѧѧѧѧصفائح لأسѧѧѧѧѧѧѧود  
 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصحائف فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

 

فѧѧي حѧѧدِّه الجѧѧدر بѧѧين الجѧѧد واللعѧѧب       
 ١٨٠متѧѧѧونهن جѧѧѧلاء الѧѧѧشك والريѧѧѧب   

 

فقѧѧد آانѧѧت المعرآѧѧة التѧѧي تناولتهѧѧا القѧѧصيدة نقطѧѧة انطѧѧلاق لتحقيѧѧق النѧѧصر      
الحاسم على الأعداء عند الѧشاعر عبѧد االله البردونѧي الѧذي اسѧتهل قѧصيدته بقولѧه         

  : معتمداً ما ذآره أبو تمام 
ما اصدق السيف أن لѧم ينѧضه        
ب الكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ

 وأآذب السيف إن لم يصدق الغѧضب       
أيѧѧѧѧѧد إذا غلبѧѧѧѧѧت يعلѧѧѧѧѧو بهѧѧѧѧѧا الغلѧѧѧѧѧب 

                                  
  . ١٤ ديوان أبي تمام ص١٨٠



بѧѧѧيض الѧѧѧصفائح أهѧѧѧدى حѧѧѧين   
تحملهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

 

 

  :وقوله 
تѧѧسعون ألفѧѧاً لعموريѧѧة اتقѧѧدوا 
واليѧѧѧوم تѧѧѧسعون مليونѧѧѧاً ومѧѧѧا 
بلغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا 

 

 وللمنجѧѧѧѧѧѧب قѧѧѧѧѧѧالوا أننѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧشهبُ    
نѧѧѧѧѧѧѧضجاً وقѧѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧѧصر الزيتѧѧѧѧѧѧѧون   

 ١٨١والعنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب
 

بѧѧي وضѧѧميره الممتѧѧد الجѧѧذور فѧѧي    فالقѧѧصيدة تخاطѧѧب وجѧѧدان الإنѧѧسان العر   
فصيحة الإنسان المظلوم الذي فقد أرضه وآرامته وحريته ما هي        . أعماق التاريخ 

إلا صيحة واحدة نابعة من صميم الألѧم الإنѧساني ومѧا أحѧوج العѧرب معتѧصم جديѧد                    
  . يخلص الأمة من واقعها المعيش

ردونѧي يѧستعير    وبقدر تعلق الأمر بأستيحاء المعارك التاريخية فأننا نجѧد الب         
منها ما يتناسب ومعارك العصر الحديث ، فغالباً مѧا يكѧون لمعرآѧة حطѧين حѧضور                  

  : دائم في المصادمات الحاسمة مع العدوان اليهودي الصهيوني ، قال 
) زابѧѧѧѧѧا) (قيرينѧѧѧѧѧادا (أتظѧѧѧѧѧن 

 ؟ من أروى  ) تنشر(هل تدني   
 

 )حطѧѧѧѧѧѧѧѧين) (ايرلنѧѧѧѧѧѧѧѧدا(أخѧѧѧѧѧѧѧѧرى أم  
 ؟)صѧѧѧѧلاح الѧѧѧѧدين ) (ريجѧѧѧѧن(أتѧѧѧѧرى 

 
مѧѧѧد الѧѧѧشاعر إلѧѧѧى ذآѧѧѧر رمѧѧѧوز أسѧѧѧلامية فاعلѧѧѧة فالمعرآѧѧѧة الإسѧѧѧلامية فقѧѧѧد ع

والقائѧѧد صѧѧلاح الѧѧدين الأيѧѧوبي فѧѧضلاً عѧѧن ذآѧѧره الملكѧѧة ) حطѧѧين(ومعرآѧѧة ) الѧѧزاب(
رمѧى  . اليمنية أروى بنت أحمد وهذه الرموز لها أيѧام مѧشرقة فѧي التѧاريخ العربѧي                

ربيѧة غѧي هѧذا    الشاعر من استحضارها تصوير الهزائم التي تعرضت لها الأمѧة الع    
العصر لكي تستقي مѧن تѧاريخ الأجѧداد والأمجѧاد الانتѧصارات الخالѧدة لان الѧشاعر                  

و ) قرينѧѧادا(عمѧѧد بѧѧسخرية وباسѧѧتفهام لاذع إلѧѧى ذآѧѧر النقѧѧيض لتلѧѧك الرمѧѧوز فѧѧذآر  
  : وتاتشر وبيجن فكانت المقابلة في النص على النحو الآتي ) ايرلندا(

                                  
  .١٣ ديوان لعيني أم بلقيس ص١٨١



  رموز سلبية ــــــــ رموز ايجابية 
  الزاب   نادا ــــــــ قري

  حطين   ايرلندا ــــــــ 
  أروى تاتشر ــــــــ 
  صلاح الدين  بيجن ــــــــ 

ولا ريب في أنه بذلك وجه ضربته وبسهام آثيرة إلى الحكѧام والمتقاعѧسين              
مѧѧن العѧѧرب الѧѧذين يتناسѧѧون قѧѧضايا أمѧѧتهم المѧѧصيرية وتѧѧاريخ أجѧѧدادهم المѧѧشرق       

ولعلѧه آمѧل أن   .  الأمѧة العربيѧة الإسѧلامية   ويسيرون فѧي خطѧا عѧدونا الѧرئيس عѧدو         
يكون قدوتنا صلاح الدين الأيوبي قائد معرآة التحرير الكبرى التي أعادت للقѧدس             

  . عزها ومجدها
ومѧѧن الملاحظѧѧات المهمѧѧة التѧѧي اسѧѧتوقفت الباحثѧѧة اهتمѧѧام البردونѧѧي بѧѧالأثر    

الثابتѧة التѧي   التاريخي ، فقد آانت قصيدة البردوني في هذا الأثر الوثيقѧة المهمѧة و     
اتخذ منها شاعرنا جسراً يربط ضفتي الماضѧي المѧشرق بالحاضѧر المѧزري ، وقѧد                 

العربѧѧѧي (اتخѧѧѧذت فيѧѧѧه عѧѧѧدة اتجاهѧѧѧات تمثلѧѧѧت باسѧѧѧتلهام الحѧѧѧس القѧѧѧومي للأمѧѧѧة       
وتوظيفهѧا لهѧا    ) الايجابية والسلبية (واستدعاء الشخصيات التاريخية    ) والإسلامي

واخص الحѧѧѧضارية والمعѧѧѧارك لمعالجѧѧѧة الواقѧѧѧع المعѧѧѧيش ، وقѧѧѧد استحѧѧѧضرت الѧѧѧش 
المصيرية التي اآتسبت دلالات معاصرة بقصد التذآير بهѧا لآن البردونѧي أدرك أن           

  . الأثر التاريخي من العوامل المهمة في استقلال الكيان العربي القومي
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  

  الفصل الثاني
  الفني المضمونيالأثر 

  
  
  



  المبحث الأولالمبحث الأول
  بناء القصيدةبناء القصيدة

ي عѧѧاطفي لهѧѧا أجزاؤهѧѧا التѧѧي تكونهѧѧا فتتѧѧشكل مѧѧن خلالهѧѧا  ي عѧѧاطفي لهѧѧا أجزاؤهѧѧا التѧѧي تكونهѧѧا فتتѧѧشكل مѧѧن خلالهѧѧا  القѧѧصيدة بنѧѧاء فكѧѧرالقѧѧصيدة بنѧѧاء فكѧѧر  

لتصبح بناءً متكاملاً ذا مѧضمون واضѧح وهѧي عنѧد شѧعراء مѧا قبѧل الإسѧلام مقѧسمة                     لتصبح بناءً متكاملاً ذا مѧضمون واضѧح وهѧي عنѧد شѧعراء مѧا قبѧل الإسѧلام مقѧسمة                     

علѧѧى أقѧѧسام متعѧѧددة وتѧѧشتمل علѧѧى موضѧѧوعات ومѧѧضامين متباينѧѧة مرتبطѧѧة بѧѧسياق   علѧѧى أقѧѧسام متعѧѧددة وتѧѧشتمل علѧѧى موضѧѧوعات ومѧѧضامين متباينѧѧة مرتبطѧѧة بѧѧسياق   

وأغراض القصيدة عادة ما تبѧدأ بѧـالغزل، ووصѧف الطبيعѧة، والحكѧم وآانѧت               وأغراض القصيدة عادة ما تبѧدأ بѧـالغزل، ووصѧف الطبيعѧة، والحكѧم وآانѧت               . . وثيقوثيق

ѧѧتبѧѧريح،     تبѧѧب الѧѧي ويخاطѧѧشاعر، ويبكѧѧا الѧѧشكو فيهѧѧار، يѧѧدمن والآثѧѧديار والѧѧذآر الѧѧريح،     دأ بѧѧب الѧѧي ويخاطѧѧشاعر، ويبكѧѧا الѧѧشكو فيهѧѧار، يѧѧدمن والآثѧѧديار والѧѧذآر الѧѧدأ ب

ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            

بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض فѧي القѧصيدة القديمѧة ويѧردون ذلѧك أنѧه آѧان                   بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض فѧي القѧصيدة القديمѧة ويѧردون ذلѧك أنѧه آѧان                   

الجماعيѧة ومѧن امتѧزاج شخѧصية الѧشاعر          الجماعيѧة ومѧن امتѧزاج شخѧصية الѧشاعر          نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة       نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة       

وأجѧѧود وأجѧѧود : ": "وهѧѧذا مѧѧا يؤآѧѧده أراء النقѧѧاد القѧѧدامى مѧѧن نحѧѧو قѧѧول الجѧѧاحظ وهѧѧذا مѧѧا يؤآѧѧده أراء النقѧѧاد القѧѧدامى مѧѧن نحѧѧو قѧѧول الجѧѧاحظ . . بحيѧѧاة القبيلѧѧةبحيѧѧاة القبيلѧѧة

الѧѧشعر مѧѧا رأيتѧѧه مѧѧتلاحم الأجѧѧزاء سѧѧهل المخѧѧارج فѧѧتعلم بѧѧذلك أنѧѧه قѧѧد أفѧѧرغ إفراغѧѧاً   الѧѧشعر مѧѧا رأيتѧѧه مѧѧتلاحم الأجѧѧزاء سѧѧهل المخѧѧارج فѧѧتعلم بѧѧذلك أنѧѧه قѧѧد أفѧѧرغ إفراغѧѧاً   

  ..))١٨٢١٨٢((""واحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهانواحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهان

ر الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويبѧدو أنѧه شѧمل القѧصيدة     ر الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويبѧدو أنѧه شѧمل القѧصيدة     فقد أشا فقد أشا   

  في ذلكفي ذلك

ويبѧѧدو أن أبѧѧن خلѧѧدون آѧѧان موفقѧѧاً وهѧѧو يتحѧѧدث عѧѧن صѧѧناعة الѧѧشعر مؤآѧѧداً      ويبѧѧدو أن أبѧѧن خلѧѧدون آѧѧان موفقѧѧاً وهѧѧو يتحѧѧدث عѧѧن صѧѧناعة الѧѧشعر مؤآѧѧداً        

ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في مѧوالاة بعѧضها مѧع بعѧض علѧى الѧرغم مѧن                    ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في مѧوالاة بعѧضها مѧع بعѧض علѧى الѧرغم مѧن                    ""

دون مѧѧا سѧѧواه دون مѧѧا سѧѧواه اسѧѧتقلال آѧѧل بيѧѧت منѧѧه بأنѧѧه آѧѧلام تѧѧام فѧѧي مقѧѧصودة ويѧѧصلح أن يفѧѧرد  اسѧѧتقلال آѧѧل بيѧѧت منѧѧه بأنѧѧه آѧѧلام تѧѧام فѧѧي مقѧѧصودة ويѧѧصلح أن يفѧѧرد  
))١٨٣١٨٣((..  

                                  
١٨٢١٨٢( ( 

 ..٦٧٦٧//١١ البيان والتبيين  البيان والتبيين 
١٨٣١٨٣( ( 

 ..٥٢٢٥٢٢ المقدمة ص المقدمة ص



لقѧѧد درس النقѧѧاد العѧѧرب علѧѧى مختلѧѧف العѧѧصور بنѧѧاء القѧѧصيدة وقѧѧد تباينѧѧت        لقѧѧد درس النقѧѧاد العѧѧرب علѧѧى مختلѧѧف العѧѧصور بنѧѧاء القѧѧصيدة وقѧѧد تباينѧѧت          

ولا ريѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧي إن القѧѧѧѧѧصيدة آانѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧديماً متنوعѧѧѧѧѧة الأغѧѧѧѧѧراض     ولا ريѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧي إن القѧѧѧѧѧصيدة آانѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧديماً متنوعѧѧѧѧѧة الأغѧѧѧѧѧراض     ))١٨٤١٨٤((آراؤهѧѧѧѧѧم آراؤهѧѧѧѧѧم 

والموضوعات في ذلك يبدو أن اخѧتلافهم عائѧد إلѧى تفѧسيرهم الوحѧدة وتѧسميتها هѧل             والموضوعات في ذلك يبدو أن اخѧتلافهم عائѧد إلѧى تفѧسيرهم الوحѧدة وتѧسميتها هѧل             

ات، وهناك من ينظر إلѧى أن       ات، وهناك من ينظر إلѧى أن       هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسمي         هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسمي         

إلى أجزاء القصيدة وعناصرها على نحو مѧستقل، إذ         إلى أجزاء القصيدة وعناصرها على نحو مѧستقل، إذ         ""البناء الفني للقصيدة لا ينظر      البناء الفني للقصيدة لا ينظر      

أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكل عنصر مهمѧات              أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكل عنصر مهمѧات              

 ولѧѧذا لابѧѧد مѧѧن أن يعنѧѧى البنѧѧاء الفنѧѧي      ولѧѧذا لابѧѧد مѧѧن أن يعنѧѧى البنѧѧاء الفنѧѧي     ))١٨٥١٨٥((""فنيѧѧة يؤديهѧѧا فѧѧي البنѧѧاء الفنѧѧي للقѧѧصيدة    فنيѧѧة يؤديهѧѧا فѧѧي البنѧѧاء الفنѧѧي للقѧѧصيدة    

ات والصور وتنسيق الأفكار والѧتلاؤم الموسѧيقي بطريѧق تجعѧل آѧل              ات والصور وتنسيق الأفكار والѧتلاؤم الموسѧيقي بطريѧق تجعѧل آѧل              بصياغة العبار بصياغة العبار 

عنѧѧصر يكمѧѧل مهمѧѧات العناصѧѧر الأخѧѧرى وأدوارهѧѧا ورأى الѧѧدآتور محمѧѧد غنيمѧѧي     عنѧѧصر يكمѧѧل مهمѧѧات العناصѧѧر الأخѧѧرى وأدوارهѧѧا ورأى الѧѧدآتور محمѧѧد غنيمѧѧي     

أن يفكѧر تفكيѧراً   أن يفكѧر تفكيѧراً   ""فѧي حديثѧه عѧن الوحѧدة العѧضوية إنهѧا تѧستلزم مѧن الѧشاعر                   فѧي حديثѧه عѧن الوحѧدة العѧضوية إنهѧا تѧستلزم مѧن الѧشاعر                   : : هلالهلال

                ѧامعيه وفѧي سѧه فѧطويلاً في منهج قصيدته وفي الأثر الذي يريد أن يحدث                ѧامعيه وفѧي سѧه فѧزاء   طويلاً في منهج قصيدته وفي الأثر الذي يريد أن يحدثѧزاء   ي الأجѧي الأج

التي تندرج في أحداث هذا الأثر بحيث تتمشى مع بنية القصيدة بوصفها وحѧدة حيѧَّة               التي تندرج في أحداث هذا الأثر بحيث تتمشى مع بنية القصيدة بوصفها وحѧدة حيѧَّة               

  ..))١٨٦١٨٦((" " على أن تتحرك به القصيدة إلى الأمام لإحداث الأثر المقصود منهاعلى أن تتحرك به القصيدة إلى الأمام لإحداث الأثر المقصود منها

نقѧѧاد العѧѧرب يتطلبѧѧون فѧѧي بنѧѧاء القѧѧصيدة أن  نقѧѧاد العѧѧرب يتطلبѧѧون فѧѧي بنѧѧاء القѧѧصيدة أن  ""ورأى الѧѧدآتور أحمѧѧد بѧѧدوي إن ورأى الѧѧدآتور أحمѧѧد بѧѧدوي إن   

ѧѧى تبѧѧا، حتѧѧين أجزائهѧѧوي بѧѧط قѧѧا رابѧѧون فيهѧѧيكѧѧى تبѧѧا، حتѧѧين أجزائهѧѧوي بѧѧط قѧѧا رابѧѧون فيهѧѧرتبط يكѧѧزاء مѧѧتلائم الأجѧѧاً مѧѧلاً فنيѧѧرتبط دو عمѧѧزاء مѧѧتلائم الأجѧѧاً مѧѧلاً فنيѧѧدو عم

العناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هنѧاك سѧلك يجمѧع            العناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هنѧاك سѧلك يجمѧع            

آѧѧان آѧѧان "" فهѧѧذه الوحѧѧدة التѧѧي يتحѧѧدث فيهѧѧا النقѧѧاد المحѧѧدثون إن   فهѧѧذه الوحѧѧدة التѧѧي يتحѧѧدث فيهѧѧا النقѧѧاد المحѧѧدثون إن  ))١٨٧١٨٧((" " بѧѧين هѧѧذه الأبيѧѧاتبѧѧين هѧѧذه الأبيѧѧات

ي يѧشد  ي يѧشد  معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذ     معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذ     

                                  
١٨٤١٨٤( ( 

، والأسѧس  ، والأسѧس  ٢١٢٢١٢وقѧضايا النقѧد الأدبѧي والبلاغѧة ص    وقѧضايا النقѧد الأدبѧي والبلاغѧة ص    . . ١٦٦١٦٦، والنقѧد الأدبѧي الحѧديث فѧي العѧراق ص          ، والنقѧد الأدبѧي الحѧديث فѧي العѧراق ص          ٥٧٥٧ ينظر النقد الأدبي مѧن خѧلال تجѧاربي ص           ينظر النقد الأدبي مѧن خѧلال تجѧاربي ص          
 ..٣٦٤٣٦٤لعربي صلعربي صالجمالية في النقد االجمالية في النقد ا

١٨٥١٨٥( ( 
 ..٢٠٢٠ بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص

١٨٦١٨٦( ( 
 ..٤٠١٤٠١ النقد الأدبي الحديث ص النقد الأدبي الحديث ص

١٨٧١٨٧( ( 
 ..٣٠٦٣٠٦ أسس النقد الأدبي عند العرب ص أسس النقد الأدبي عند العرب ص



بعضه بعضاً أو آالكائن الحي بأجزائه أو أعضائه المتكاملѧة فѧإن هѧذا الفهѧم يجѧد لѧه                    بعضه بعضاً أو آالكائن الحي بأجزائه أو أعضائه المتكاملѧة فѧإن هѧذا الفهѧم يجѧد لѧه                    

  ..))١٨٨١٨٨((" " أصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آانأصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آان

مѧѧنهج البنѧѧاء فѧѧي القѧѧصيدة التقليديѧѧة  مѧѧنهج البنѧѧاء فѧѧي القѧѧصيدة التقليديѧѧة  ""وذآѧѧر الѧѧدآتور عѧѧز الѧѧدين إسѧѧماعيل إن  وذآѧѧر الѧѧدآتور عѧѧز الѧѧدين إسѧѧماعيل إن    

نت ما تكاد تبدأ القѧصيدة  نت ما تكاد تبدأ القѧصيدة  منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكا         منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكا         

حتѧѧى ينكѧѧشف لѧѧك مѧѧسارها الѧѧذي لا يمكѧѧن أن تفلѧѧت منѧѧه فѧѧي حѧѧين إنѧѧك فѧѧي القѧѧصيدة   حتѧѧى ينكѧѧشف لѧѧك مѧѧسارها الѧѧذي لا يمكѧѧن أن تفلѧѧت منѧѧه فѧѧي حѧѧين إنѧѧك فѧѧي القѧѧصيدة   

آمѧѧا إن مѧѧنهج بنѧѧاء القѧѧصيدة   آمѧѧا إن مѧѧنهج بنѧѧاء القѧѧصيدة   … … الجديѧѧدة لا تعѧѧرف علѧѧى وجѧѧه اليقѧѧين هѧѧذا المѧѧسار    الجديѧѧدة لا تعѧѧرف علѧѧى وجѧѧه اليقѧѧين هѧѧذا المѧѧسار    

  ))١٨٩١٨٩((التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء القѧصيدة الجديѧدة مѧنهج تطѧوري         التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء القѧصيدة الجديѧدة مѧنهج تطѧوري         

 التѧѧشكل التراثѧѧي للقѧѧصيدة، لكѧѧن مѧѧضمون قѧѧصائده      التѧѧشكل التراثѧѧي للقѧѧصيدة، لكѧѧن مѧѧضمون قѧѧصائده     والبردونѧѧي شѧѧاعرٌ حѧѧافظ علѧѧى  والبردونѧѧي شѧѧاعرٌ حѧѧافظ علѧѧى  

وطريقѧѧة التعبيѧѧر آѧѧلاً منهمѧѧا قѧѧد انتѧѧسب إلѧѧى روح عѧѧصره فهѧѧو حѧѧديث فѧѧي شѧѧعره        وطريقѧѧة التعبيѧѧر آѧѧلاً منهمѧѧا قѧѧد انتѧѧسب إلѧѧى روح عѧѧصره فهѧѧو حѧѧديث فѧѧي شѧѧعره        

  ..))١٩٠١٩٠((آشعراء الحداثة آشعراء الحداثة 

" "     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النقѧد القѧديم                     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النقѧد القѧديم                 

حѧѧدث عѧѧن اسѧѧتهلال   حѧѧدث عѧѧن اسѧѧتهلال   مѧѧا يѧѧشير إلѧѧى نѧѧوع مѧѧن الوحѧѧدة فѧѧي القѧѧصيدة، فالجرجѧѧاني يت       مѧѧا يѧѧشير إلѧѧى نѧѧوع مѧѧن الوحѧѧدة فѧѧي القѧѧصيدة، فالجرجѧѧاني يت       

وتخلص وخاتمة، والمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة           وتخلص وخاتمة، والمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة           

  ..))١٩١١٩١((""ولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدةولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدة

لѧم يمѧت   لѧم يمѧت   " " العمѧودي العمѧودي ""لذلك استطاع وبتقنية عاليѧة أن يثبѧت إن الѧشعر التراثѧي          لذلك استطاع وبتقنية عاليѧة أن يثبѧت إن الѧشعر التراثѧي            

 شك في إن الشاعر الكبير عبد        شك في إن الشاعر الكبير عبد       ما من ما من : ": "بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      

االله البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب القѧضايا الفنيѧة الحديثѧة               االله البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب القѧضايا الفنيѧة الحديثѧة               

وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة فѧي أسѧلوب متجѧدد ومواآѧب             وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة فѧي أسѧلوب متجѧدد ومواآѧب             

لحرآѧѧات التجديѧѧد فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث وآѧѧان وسѧѧيبقى واحѧѧداً مѧѧن الأعѧѧلام       لحرآѧѧات التجديѧѧد فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث وآѧѧان وسѧѧيبقى واحѧѧداً مѧѧن الأعѧѧلام       

فѧѧي ديѧѧوان الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، وأحѧѧد الѧѧذين ترآѧѧوا بѧѧصماتهم علѧѧى  فѧѧي ديѧѧوان الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، وأحѧѧد الѧѧذين ترآѧѧوا بѧѧصماتهم علѧѧى  البѧѧارزين البѧѧارزين 
                                  

١٨٨١٨٨( ( 
 ..٣٥١٣٥١ التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص

١٨٩١٨٩( ( 
 ..٢٣٨٢٣٨الرؤية والفن صالرؤية والفن ص: :  الشعر المعاصر في اليمن الشعر المعاصر في اليمن

١٩٠١٩٠( ( 
 ..حسن النعيميحسن النعيمي. . ، مقال د، مقال د١٢٣١٢٣ البردوني آخر الشعراء ص البردوني آخر الشعراء ص

١٩١١٩١( ( 
 ..١٩٠١٩٠  ––  ١٨٩١٨٩ الأدب العربي المعاصر  الأدب العربي المعاصر 



القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            

الѧѧѧشعرية وترآيبهѧѧѧا اللغѧѧѧوي المغѧѧѧاير للقѧѧѧصيدة العربيѧѧѧة المعروفѧѧѧة قبѧѧѧل الѧѧѧستينيات   الѧѧѧشعرية وترآيبهѧѧѧا اللغѧѧѧوي المغѧѧѧاير للقѧѧѧصيدة العربيѧѧѧة المعروفѧѧѧة قبѧѧѧل الѧѧѧستينيات   

ة البردونيѧѧة ووصѧѧلت  ة البردونيѧѧة ووصѧѧلت  والѧѧسبعينيات وهمѧѧا العقѧѧدان اللѧѧذان ازدهѧѧرت فيهمѧѧا القѧѧصيد      والѧѧسبعينيات وهمѧѧا العقѧѧدان اللѧѧذان ازدهѧѧرت فيهمѧѧا القѧѧصيد      

  ))١٩٢١٩٢((" " ذروتها في التجديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقة ذروتها في التجديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقة 

وإذا ما تأملنا قѧصائده فѧي مرحلتѧي الثمانينيѧات والتѧسعينيات لرأينѧا رؤيѧة البردونѧي                وإذا ما تأملنا قѧصائده فѧي مرحلتѧي الثمانينيѧات والتѧسعينيات لرأينѧا رؤيѧة البردونѧي                

  ..أآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازعأآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازع

لا بѧѧد أن يظهѧѧر الѧѧشاعر الكبيѧѧر لكѧѧي  لا بѧѧد أن يظهѧѧر الѧѧشاعر الكبيѧѧر لكѧѧي  : ": " العزيѧѧز المقѧѧالح العزيѧѧز المقѧѧالحويقѧѧول الѧѧدآتور عبѧѧدويقѧѧول الѧѧدآتور عبѧѧد  

إن التمثل الѧواعي،  إن التمثل الѧواعي،  . . يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً         يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً         

التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية والѧشاعر العربѧي            التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية والѧشاعر العربѧي            

 وأبѧѧي تمѧѧام وموقѧѧف الأخيѧѧر  وأبѧѧي تمѧѧام وموقѧѧف الأخيѧѧر الѧѧذي لا يلѧѧم إلمامѧѧه واسѧѧعة بتجربѧѧة بѧѧشار وأبѧѧي نѧѧواس،الѧѧذي لا يلѧѧم إلمامѧѧه واسѧѧعة بتجربѧѧة بѧѧشار وأبѧѧي نѧѧواس،

  --بصفة خاصة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود الѧشعر وهѧو                بصفة خاصة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود الѧشعر وهѧو                

 والمقѧالح   والمقѧالح  ))١٩٣١٩٣((" "  شѧاعر فاشѧل ، ولѧيس شѧاعراً صѧغيراً أو غيѧر مبѧدع            شѧاعر فاشѧل ، ولѧيس شѧاعراً صѧغيراً أو غيѧر مبѧدع           ––في تقѧديري    في تقѧديري    

مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا يѧستطيع البحѧث هѧذا أو               مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا يѧستطيع البحѧث هѧذا أو               

وقѧد عѧѧاش شѧѧاعرنا  وقѧد عѧѧاش شѧѧاعرنا  : " : " الѧѧذي سѧѧجله المقѧالح للبردونѧѧي إذ قѧѧال الѧѧذي سѧѧجله المقѧالح للبردونѧѧي إذ قѧѧال غيѧره أن يѧѧسجل الثنѧاء   غيѧره أن يѧѧسجل الثنѧاء   

البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذه التجѧѧارب وتوقѧѧف طѧѧويلاً عنѧѧد أبѧѧي تمѧѧام وأفѧѧاد منѧѧه لغويѧѧاً وفنيѧѧاً    البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذه التجѧѧارب وتوقѧѧف طѧѧويلاً عنѧѧد أبѧѧي تمѧѧام وأفѧѧاد منѧѧه لغويѧѧاً وفنيѧѧاً    

وأمدته ثقافة عѧصره واتѧساع موهبتѧه بالقѧدرة علѧى الإبѧداع والابتكѧار دون أن يلجѧأ                    وأمدته ثقافة عѧصره واتѧساع موهبتѧه بالقѧدرة علѧى الإبѧداع والابتكѧار دون أن يلجѧأ                    

لقѧدماء فجѧاء شѧعره أو    لقѧدماء فجѧاء شѧعره أو    إلى التقليد والإفراط في اسѧتعمال ألѧوان البѧديع علѧى طريقѧة ا            إلى التقليد والإفراط في اسѧتعمال ألѧوان البѧديع علѧى طريقѧة ا            

               ѧى مجѧات إلѧز المنظومѧّالكثير منه جامعاً بين الأصالة والابتكار، وخرج من حي               ѧى مجѧات إلѧز المنظومѧّال ال سسالكثير منه جامعاً بين الأصالة والابتكار، وخرج من حي

  ..))١٩٤١٩٤((" " الكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتهاالكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتها

                                  
١٩٢١٩٢( ( 

 ..١٧٤١٧٤ البردوني في أربعينيته ص البردوني في أربعينيته ص
١٩٣١٩٣( ( 

 ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص
١٩٤١٩٤( ( 

 ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص



مѧن إيجѧاد التѧرابط العѧضوي بѧين      مѧن إيجѧاد التѧرابط العѧضوي بѧين      ""ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكѧن    ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكѧن      

ات التقليديѧة، ولا مѧن خѧلال وحѧدة          ات التقليديѧة، ولا مѧن خѧلال وحѧدة          أبيات قصيدته العمودية، لا مѧن خѧلال تلѧك الأدو          أبيات قصيدته العمودية، لا مѧن خѧلال تلѧك الأدو          

الموضوع وتكѧرار حѧروف الѧروي فحѧسب ولكѧن مѧن خѧلال تناسѧق وانتظѧام البنيѧة                     الموضوع وتكѧرار حѧروف الѧروي فحѧسب ولكѧن مѧن خѧلال تناسѧق وانتظѧام البنيѧة                     

اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذلѧك الأسѧلوب الѧذي يكѧاد       اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذلѧك الأسѧلوب الѧذي يكѧاد       

  ..))١٩٥١٩٥((" " يكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدةيكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدة

حѧافظوا علѧى الموضѧوعية والفنيѧة فѧي شѧعره            حѧافظوا علѧى الموضѧوعية والفنيѧة فѧي شѧعره            والبردوني من الѧشعراء الѧذين       والبردوني من الѧشعراء الѧذين         

وحرصѧѧѧه هѧѧѧذا نѧѧѧابع مѧѧѧن إدراآѧѧѧه ماهيѧѧѧّة الѧѧѧشعر الحѧѧѧديث، وأن أبقѧѧѧى علѧѧѧى الѧѧѧشكل  وحرصѧѧѧه هѧѧѧذا نѧѧѧابع مѧѧѧن إدراآѧѧѧه ماهيѧѧѧّة الѧѧѧشعر الحѧѧѧديث، وأن أبقѧѧѧى علѧѧѧى الѧѧѧشكل  

المѧѧوروث فѧѧي نتاجѧѧه الѧѧشعري آلѧѧه إيمانѧѧاً منѧѧه باسѧѧتيعاب ذلѧѧك الѧѧشكل التراثѧѧي أبعѧѧاد  المѧѧوروث فѧѧي نتاجѧѧه الѧѧشعري آلѧѧه إيمانѧѧاً منѧѧه باسѧѧتيعاب ذلѧѧك الѧѧشكل التراثѧѧي أبعѧѧاد  

وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقليѧد،          وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقليѧد،          . . التجربة الفنية المعاصرة  التجربة الفنية المعاصرة  

 الأصالة التراثية المقتѧدرة إلѧى أصѧالة الحداثѧة، وقѧد يѧصل بѧه الإدراك إلѧى                     الأصالة التراثية المقتѧدرة إلѧى أصѧالة الحداثѧة، وقѧد يѧصل بѧه الإدراك إلѧى                    --جمع  جمع  ليلي

: : أراء النقاد وسهامهم التѧي يѧضربون بهѧا وصѧدق الѧدآتور محمѧد النѧويهي فѧي قولѧه            أراء النقاد وسهامهم التѧي يѧضربون بهѧا وصѧدق الѧدآتور محمѧد النѧويهي فѧي قولѧه            

فѧѧإن آنѧѧا نѧѧسامح القѧѧدامى عѧѧن خلѧѧو إنتѧѧاجهم مѧѧن الوحѧѧدة العѧѧضوية فإننѧѧا لا نѧѧسامح     فѧѧإن آنѧѧا نѧѧسامح القѧѧدامى عѧѧن خلѧѧو إنتѧѧاجهم مѧѧن الوحѧѧدة العѧѧضوية فإننѧѧا لا نѧѧسامح     ""

ولا يلتفتѧѧون إلѧѧى ولا يلتفتѧѧون إلѧѧى .. .. التبѧѧدد والتѧѧشتت التبѧѧدد والتѧѧشتت شѧѧعراءنا المقلѧѧدين فيمѧѧا يجترمѧѧون مѧѧن شѧѧناعات شѧѧعراءنا المقلѧѧدين فيمѧѧا يجترمѧѧون مѧѧن شѧѧناعات 

تنمية الوحѧدة العѧضوية، أمѧا الѧشعراء الجѧدد فѧإنهم حѧين طرحѧوا الوحѧدة الѧسطحية،                 تنمية الوحѧدة العѧضوية، أمѧا الѧشعراء الجѧدد فѧإنهم حѧين طرحѧوا الوحѧدة الѧسطحية،                 

  .         .         ))١٩٦١٩٦((" " انتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضويةانتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضوية

ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على الѧوزن التحليلѧي ملتزمѧاً باختياراتѧه               ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على الѧوزن التحليلѧي ملتزمѧاً باختياراتѧه                 

 يѧرى فѧي الخѧروج عليهѧا ضѧرورة فنيѧة مѧا دامѧت                  يѧرى فѧي الخѧروج عليهѧا ضѧرورة فنيѧة مѧا دامѧت                 لالا" " طالمѧا طالمѧا ""المشروطة عروضياً   المشروطة عروضياً   

تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكѧن مѧن إظهѧار تقنيѧات القѧصيدة                 تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكѧن مѧن إظهѧار تقنيѧات القѧصيدة                 

الجديدة في قصيدته العمودية فقѧد عمѧد البردونѧي إلѧى سѧبك البنيѧة الإيقاعيѧة القديمѧة                    الجديدة في قصيدته العمودية فقѧد عمѧد البردونѧي إلѧى سѧبك البنيѧة الإيقاعيѧة القديمѧة                    

وهلهѧѧل نѧѧسجه، وارصѧѧف متانتѧѧه وجزالتѧѧه فجعѧѧل البحѧѧر العروضѧѧي جمѧѧلاً شѧѧعرية     وهلهѧѧل نѧѧسجه، وارصѧѧف متانتѧѧه وجزالتѧѧه فجعѧѧل البحѧѧر العروضѧѧي جمѧѧلاً شѧѧعرية     

. . تتقطع في البيت الواحد، لكن من دون أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبتѧه العروضѧية   تتقطع في البيت الواحد، لكن من دون أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبتѧه العروضѧية   
                                  

١٩٥١٩٥( ( 
 ..١٩٢١٩٢ن صن ص. .  م م

١٩٦١٩٦( ( 
 ..١٠٨١٠٨ قضية الشعر الجديد ص قضية الشعر الجديد ص



لѧيس  لѧيس  ""فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحѧق شѧاعر مجѧدد                فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحѧق شѧاعر مجѧدد                

في مѧضمون القѧصيدة بѧل فѧي بناءهѧا القѧائم علѧى تحطѧيم العلاقѧات اللغويѧة التقليديѧة                       في مѧضمون القѧصيدة بѧل فѧي بناءهѧا القѧائم علѧى تحطѧيم العلاقѧات اللغويѧة التقليديѧة                       

من الشعراء الذين ما زالوا يحافظون على       من الشعراء الذين ما زالوا يحافظون على       وهو  وهو  .. .. وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    

… … شرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة الѧشعر الجديѧد   شرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة الѧشعر الجديѧد   

فقѧѧد اآتѧѧسب شѧѧعره علѧѧى محافظتѧѧه أهميѧѧة آبيѧѧرة فѧѧي الѧѧسنوات الأخيѧѧرة لمѧѧضامينه       فقѧѧد اآتѧѧسب شѧѧعره علѧѧى محافظتѧѧه أهميѧѧة آبيѧѧرة فѧѧي الѧѧسنوات الأخيѧѧرة لمѧѧضامينه       

 لѧѧذلك فѧѧإن قѧѧصيدة البردونѧѧي اعتمѧѧدت علѧѧى الوحѧѧدة       لѧѧذلك فѧѧإن قѧѧصيدة البردونѧѧي اعتمѧѧدت علѧѧى الوحѧѧدة      ))١٩٧١٩٧((" " الجماهيريѧѧة الواضѧѧحة الجماهيريѧѧة الواضѧѧحة 

  ѧالعضوية الت  ѧي                   ""ي  ي  العضوية التѧال دوره فѧؤدي الخيѧائدة، ويѧدة سѧة واحѧود عاطفѧى وجѧد علѧي                   تعتمѧال دوره فѧؤدي الخيѧائدة، ويѧدة سѧة واحѧود عاطفѧى وجѧد علѧتعتم

توحيد المتنѧافرات وإحѧلال التѧوازن بѧين المتناقѧضات ، ويكѧون الموضѧوع والقالѧب                  توحيد المتنѧافرات وإحѧلال التѧوازن بѧين المتناقѧضات ، ويكѧون الموضѧوع والقالѧب                  

أمѧا أبيѧات القѧصيدة فيتولѧد إحѧداهما مѧن            أمѧا أبيѧات القѧصيدة فيتولѧد إحѧداهما مѧن            . . آلاً متوحداً لا ينفصل إحداهما عѧن الآخѧر        آلاً متوحداً لا ينفصل إحداهما عѧن الآخѧر        

 علѧى آخѧر أو حѧذف بيѧت لأن      علѧى آخѧر أو حѧذف بيѧت لأن     الآخر تولداً عѧضوياً ناميѧاً حيѧاً، ولا يمكѧن تقѧديم بيѧت             الآخر تولداً عѧضوياً ناميѧاً حيѧاً، ولا يمكѧن تقѧديم بيѧت             

 لѧذلك فقѧد آѧان البردونѧي مѧن الѧشعراء الѧذين يعѧدون                  لѧذلك فقѧد آѧان البردونѧي مѧن الѧشعراء الѧذين يعѧدون                 ))١٩٨١٩٨((" " ذلك يهدم العمѧل الأدبѧي     ذلك يهدم العمѧل الأدبѧي     

آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المتѧوارث فѧي الѧشعر               آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المتѧوارث فѧي الѧشعر               

مѧѧѧا زال قѧѧѧادراً علѧѧѧى التجѧѧѧاوب مѧѧѧع أحѧѧѧداث الحيѧѧѧاة، آمѧѧѧا آѧѧѧان التѧѧѧراث فѧѧѧي أنѧѧѧضج  مѧѧѧا زال قѧѧѧادراً علѧѧѧى التجѧѧѧاوب مѧѧѧع أحѧѧѧداث الحيѧѧѧاة، آمѧѧѧا آѧѧѧان التѧѧѧراث فѧѧѧي أنѧѧѧضج  

ردوني في قصائده آلها على البنѧاء التقليѧدي للقѧصيدة العربيѧة،             ردوني في قصائده آلها على البنѧاء التقليѧدي للقѧصيدة العربيѧة،             آما حافظ الب  آما حافظ الب  ..نماذجهنماذجه

وبهѧѧذه الموسѧѧيقى آتѧѧب أروع قѧѧصائده الѧѧشعرية التѧѧي لهѧѧا مكانѧѧة بѧѧارزة فѧѧي الѧѧشعر      وبهѧѧذه الموسѧѧيقى آتѧѧب أروع قѧѧصائده الѧѧشعرية التѧѧي لهѧѧا مكانѧѧة بѧѧارزة فѧѧي الѧѧشعر      

العربѧѧي الحѧѧديث، إذ اسѧѧتطاع أن يحقѧѧق لقѧѧصيدته آѧѧل المقومѧѧات التѧѧي قامѧѧت عليهѧѧا     العربѧѧي الحѧѧديث، إذ اسѧѧتطاع أن يحقѧѧق لقѧѧصيدته آѧѧل المقومѧѧات التѧѧي قامѧѧت عليهѧѧا     

التجديѧد، أثبѧت بهѧا    التجديѧد، أثبѧت بهѧا    القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال    القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال    

قدرة الأوزان الخليلية علѧى حمѧل الظѧواهر التجديديѧة آلهѧا لѧذلك تمكѧن مѧن أن لغتѧه            قدرة الأوزان الخليلية علѧى حمѧل الظѧواهر التجديديѧة آلهѧا لѧذلك تمكѧن مѧن أن لغتѧه            

الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في الѧشعر العربѧي الحѧديث مѧستغلاً فѧي ذلѧك                   الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في الѧشعر العربѧي الحѧديث مѧستغلاً فѧي ذلѧك                   

موهبته وقدراته الإبداعية ومعارفѧه اللغويѧة فѧي خلѧق دلالات وإيحѧاءات جديѧدة مѧن                  موهبته وقدراته الإبداعية ومعارفѧه اللغويѧة فѧي خلѧق دلالات وإيحѧاءات جديѧدة مѧن                  

                                  
١٩٧١٩٧( ( 

 ..٣٧٩٣٧٩ر في اليمن صر في اليمن ص الأبعاد الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاص الأبعاد الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاص
١٩٨١٩٨( ( 

 ..٤٠٩٤٠٩ وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص



لغوية غير المألوفة التѧي يقيمهѧا بѧين الألفѧاظ يثѧري بهѧا المѧضمون                 لغوية غير المألوفة التѧي يقيمهѧا بѧين الألفѧاظ يثѧري بهѧا المѧضمون                 خلال العلاقات ال  خلال العلاقات ال  

  ..الشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدةالشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدة

فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة             فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة               

 ذلѧك    ذلѧك   الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وقѧد أدى            الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وقѧد أدى            

إلѧى الإآثѧار مѧن الرمѧوز فقلّمѧѧا تخلѧو قѧصيدة مѧن الرمѧѧوز فѧي شѧعر البردونѧي الѧѧذي           إلѧى الإآثѧار مѧن الرمѧوز فقلّمѧѧا تخلѧو قѧصيدة مѧن الرمѧѧوز فѧي شѧعر البردونѧي الѧѧذي           

تقѧѧديم البѧѧديل لعѧѧالم اليѧѧوم تقѧѧديم البѧѧديل لعѧѧالم اليѧѧوم ""يهѧѧدف فيهѧѧا إلѧѧى تحقيѧѧق غايѧѧات متعѧѧددة لمعالجѧѧة الواقѧѧع و يهѧѧدف فيهѧѧا إلѧѧى تحقيѧѧق غايѧѧات متعѧѧددة لمعالجѧѧة الواقѧѧع و 

المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكѧسارات             المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكѧسارات             

الرموز الفنيѧة التѧي تجعѧل التجربѧة الѧشعرية           الرموز الفنيѧة التѧي تجعѧل التجربѧة الѧشعرية           حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله ب      حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله ب      

حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه مѧن قهѧر قناعѧه إلѧى تأمѧل جديѧد يحѧاول مѧع الѧشاعر               حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه مѧن قهѧر قناعѧه إلѧى تأمѧل جديѧد يحѧاول مѧع الѧشاعر               

وإذا تأملنѧѧا قѧѧصائد البردونѧѧي نجѧѧدها فѧѧي أغلبهѧѧا وإذا تأملنѧѧا قѧѧصائد البردونѧѧي نجѧѧدها فѧѧي أغلبهѧѧا ..))١٩٩١٩٩((" " إعѧѧادة تѧѧشكيل العѧѧالم الأفѧѧضلإعѧѧادة تѧѧشكيل العѧѧالم الأفѧѧضل

آتلѧѧة لا تنفѧѧصم فهѧѧي آيѧѧان لغѧѧوي متفاعѧѧل العناصѧѧر أو هѧѧي نѧѧسيج مѧѧتلاحم متѧѧشابك    آتلѧѧة لا تنفѧѧصم فهѧѧي آيѧѧان لغѧѧوي متفاعѧѧل العناصѧѧر أو هѧѧي نѧѧسيج مѧѧتلاحم متѧѧشابك    

خيوط لذلك آان لزاماً على الباحثة أن تنظر إلى بناء القѧصيدة البردونيѧة إذا آانѧت                 خيوط لذلك آان لزاماً على الباحثة أن تنظر إلى بناء القѧصيدة البردونيѧة إذا آانѧت                 الال

المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أبѧرز المواضѧع التѧي حظيѧت                 المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أبѧرز المواضѧع التѧي حظيѧت                 

باهتمام النقاد لمѧا تѧستحقه مѧن عنايѧة وبحѧث وإذا آѧان مقѧدمات القѧصائد العربيѧة قѧد                       باهتمام النقاد لمѧا تѧستحقه مѧن عنايѧة وبحѧث وإذا آѧان مقѧدمات القѧصائد العربيѧة قѧد                       

طيѧف ونѧسيب وخمѧر وظعѧن وغيѧره، فѧإن       طيѧف ونѧسيب وخمѧر وظعѧن وغيѧره، فѧإن       تنوعت بحسب المؤثرات مѧا بѧين طلѧل و    تنوعت بحسب المؤثرات مѧا بѧين طلѧل و    

البردونѧѧي قѧѧد اسѧѧتغنى عѧѧن تلѧѧك المقѧѧّدمات، إذ لѧѧم نجѧѧد فѧѧي شѧѧعره مѧѧا بѧѧدأ بѧѧه مѧѧن تلѧѧك البردونѧѧي قѧѧد اسѧѧتغنى عѧѧن تلѧѧك المقѧѧّدمات، إذ لѧѧم نجѧѧد فѧѧي شѧѧعره مѧѧا بѧѧدأ بѧѧه مѧѧن تلѧѧك 

المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              

بعѧѧض الأحيѧѧان يلجѧѧأ إلѧѧى وضѧѧع فواصѧѧل أو رمѧѧوز آتابيѧѧة تѧѧوحي بنقلѧѧه نوعيѧѧة فѧѧي    بعѧѧض الأحيѧѧان يلجѧѧأ إلѧѧى وضѧѧع فواصѧѧل أو رمѧѧوز آتابيѧѧة تѧѧوحي بنقلѧѧه نوعيѧѧة فѧѧي    

من المقدمة إلى ما بعدها وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردونѧي المقدمѧة     من المقدمة إلى ما بعدها وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردونѧي المقدمѧة     مستوى العبور   مستوى العبور   

النصية إلى الدخول المباشر في الѧنص وذلѧك عنѧدما يكѧون تحѧت مѧؤثر نفѧسي قѧوي               النصية إلى الدخول المباشر في الѧنص وذلѧك عنѧدما يكѧون تحѧت مѧؤثر نفѧسي قѧوي               

                                  
١٩٩١٩٩( ( 

 ..٢٥٢٥ الأسطورة في شعر السياب ص الأسطورة في شعر السياب ص



يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفѧس المѧؤثر               يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفѧس المѧؤثر               

  ::مثالاً على ذلك، إذ قالمثالاً على ذلك، إذ قال" " حكاية الطالبحكاية الطالب""وقصيدة وقصيدة . . الذي يقع تحت تأثيره المبدعالذي يقع تحت تأثيره المبدع

  مѧѧѧѧصروفه فѧѧѧѧي آѧѧѧѧل يѧѧѧѧوم وفيѧѧѧѧر    مѧѧѧѧصروفه فѧѧѧѧي آѧѧѧѧل يѧѧѧѧوم وفيѧѧѧѧر    

  أو عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده أم آمرجانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أو عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده أم آمرجانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

  عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن تغنيجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن تغنيجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه إمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧارق أو أميѧѧѧѧѧѧѧѧѧر أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه إمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧارق أو أميѧѧѧѧѧѧѧѧѧر   

  فѧѧѧѧѧѧي بيتهѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧساءٍ وزيѧѧѧѧѧѧر    فѧѧѧѧѧѧي بيتهѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧساءٍ وزيѧѧѧѧѧѧر    

  ٢٠٠٢٠٠ومѧѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧѧدايا زائريهѧѧѧѧѧѧا عبيѧѧѧѧѧѧرومѧѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧѧدايا زائريهѧѧѧѧѧѧا عبيѧѧѧѧѧѧر

  

هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إلѧى موضѧوع القѧصيدة عكѧس مѧا                هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إلѧى موضѧوع القѧصيدة عكѧس مѧا                  

التѧي  التѧي  " " سكران وشѧرطي ملتحѧي  سكران وشѧرطي ملتحѧي  ""لك قصيدة   لك قصيدة   آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذ      آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذ      

  ::قال فيهاقال فيها

  وقعت يا أحمѧر العينѧين تحѧت يѧدي         وقعت يا أحمѧر العينѧين تحѧت يѧدي         

قف حيث أنت مѧساء الخيѧر، طبѧت         قف حيث أنت مѧساء الخيѧر، طبѧت         

منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  

  شكراً أخاً اللطف يبѧدو آنѧت مفتقѧدي        شكراً أخاً اللطف يبѧدو آنѧت مفتقѧدي          

  ٢٠١٢٠١إمكان سѧيارة مѧا آѧان فѧي خلѧدي            إمكان سѧيارة مѧا آѧان فѧي خلѧدي            

  

  

سندباد يمني فѧي    سندباد يمني فѧي    ""و  و  " " حكاية سنين حكاية سنين "" في قصائده     في قصائده    ))٢٠٢٢٠٢((ومثل ذلك قصائد أخرى   ومثل ذلك قصائد أخرى   

بينما تقѧصر المقدمѧة عنѧدما يجѧد الѧشاعر           بينما تقѧصر المقدمѧة عنѧدما يجѧد الѧشاعر           " " عة الحكيم بن زايد   عة الحكيم بن زايد   رجرج""و  و  " " مقعد التحقيق مقعد التحقيق 

" " ليѧѧالي بيروتيѧة فѧѧي حقائѧѧب سѧѧائح عربѧѧي ليѧѧالي بيروتيѧة فѧѧي حقائѧѧب سѧѧائح عربѧѧي ""نفѧسه أمѧѧام مѧѧشهد يѧѧومي آمѧا فѧѧي قѧѧصيدة   نفѧسه أمѧѧام مѧѧشهد يѧѧومي آمѧا فѧѧي قѧѧصيدة   

  ::التي افتتحها قائلاًالتي افتتحها قائلاً" " آائنات الشوق الآخرآائنات الشوق الآخر""وقصيدة وقصيدة 

  بعيѧѧѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧѧد العѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟بعيѧѧѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧѧد العѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟    لمѧѧѧѧѧѧѧѧاذا للمقطѧѧѧѧѧѧѧѧف الѧѧѧѧѧѧѧѧدانيلمѧѧѧѧѧѧѧѧاذا للمقطѧѧѧѧѧѧѧѧف الѧѧѧѧѧѧѧѧداني

                                  
  .١٢٠ ديوان آائنات الشوق الآخر، ص200

)١( 
" " ي رحلѧѧةي رحلѧѧةأم فѧѧأم فѧѧ""، ومدينѧѧة الغѧѧد قѧѧصيدة  ، ومدينѧѧة الغѧѧد قѧѧصيدة  ١١٦١١٦صص" " أشѧѧواقأشѧѧواق""، ورواغ المѧѧصابيح قѧѧصيدة  ، ورواغ المѧѧصابيح قѧѧصيدة  ٥٢٥٢صص" " اجتمѧѧاع طѧѧارئ للحѧѧشرات اجتمѧѧاع طѧѧارئ للحѧѧشرات ""ن قѧѧصيدة ن قѧѧصيدة . . ينظѧѧر مينظѧѧر م) ) ٢٢((

 ..١٠٢١٠٢صص



  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا الزهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا الزهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر الأعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر الأعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

  

  ك بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالآني؟ك بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالآني؟ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشوولѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشو
  ٢٠٣٢٠٣ويعيѧѧѧѧا المرهѧѧѧѧف الحѧѧѧѧاني؟  ويعيѧѧѧѧا المرهѧѧѧѧف الحѧѧѧѧاني؟  

  
  ::وقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقولهوقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقوله

  القناديѧѧѧѧل يѧѧѧѧا دجѧѧѧѧى منѧѧѧѧك أدجѧѧѧѧى   القناديѧѧѧѧل يѧѧѧѧا دجѧѧѧѧى منѧѧѧѧك أدجѧѧѧѧى   

ربمѧѧѧѧѧا آنѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧسأل الآن مثلѧѧѧѧѧي    ربمѧѧѧѧѧا آنѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧسأل الآن مثلѧѧѧѧѧي    

  

  المنايѧѧѧѧѧѧا أم شѧѧѧѧѧѧرطة الليѧѧѧѧѧѧل أنجѧѧѧѧѧѧى  المنايѧѧѧѧѧѧا أم شѧѧѧѧѧѧرطة الليѧѧѧѧѧѧل أنجѧѧѧѧѧѧى    

  ٢٠٤٢٠٤وأنѧѧѧѧا اجتѧѧѧѧدي بإبطيѧѧѧѧك محجѧѧѧѧى   وأنѧѧѧѧا اجتѧѧѧѧدي بإبطيѧѧѧѧك محجѧѧѧѧى   

  

وقѧѧد يѧѧضع الѧѧشاعر احيانѧѧاً مقѧѧدمالت غزليѧѧة لقѧѧصائده تنبثѧѧق مѧѧن فكѧѧرة القѧѧصيدة وإن   وقѧѧد يѧѧضع الѧѧشاعر احيانѧѧاً مقѧѧدمالت غزليѧѧة لقѧѧصائده تنبثѧѧق مѧѧن فكѧѧرة القѧѧصيدة وإن   

  . . دت ثوب الغزل دت ثوب الغزل ارتارت

  ))٢٠٥٢٠٥(() ) آليمة لمقبرة خزيمةآليمة لمقبرة خزيمة( (  وهذا يتمثل في قصيدته  وهذا يتمثل في قصيدته 

وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وبѧاقي            وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وبѧاقي              

  :: التي يفتتحها بقوله التي يفتتحها بقوله))٢٠٦٢٠٦((" " حكاية سنينحكاية سنين""أجزاء النص آما في قصيدة أجزاء النص آما في قصيدة 

مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧة    مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧة    

  

  وأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيع فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةوأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيع فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

  ::لصوت في ثمانية أبيات أخرى ثم قاللصوت في ثمانية أبيات أخرى ثم قالويستمر بهذا اويستمر بهذا ا  

  أآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانوا ملوآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً ظلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانوا ملوآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً ظلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 

  

  حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرم ورقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتهم حمايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرم ورقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتهم حمايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وبѧه دخѧل الѧشاعر إلѧى                 فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وبѧه دخѧل الѧشاعر إلѧى                   

مѧن دون اسѧتعمال الفواصѧل الكتابيѧة بѧين           مѧن دون اسѧتعمال الفواصѧل الكتابيѧة بѧين           " " آѧان آѧان ""صميم الفكѧرة معتمѧداً فعѧل القѧص          صميم الفكѧرة معتمѧداً فعѧل القѧص          

  ..))٢٠٧٢٠٧((" " اهما البلداهما البلدغريبان وآانغريبان وآان""المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة 

                                                                                                         
  .١٢٠ديوان آائنات الشوق الآخر، ص ) 203(
)204 ( 
 ..١٠٠١٠٠ترجمه رملية لاعراس الغبار ص ترجمه رملية لاعراس الغبار ص ) ) 220055((
 ..١٥٥١٥٥  ––  ١٤٤١٤٤//٢٢ديوان البردوني، مدينة الفن ديوان البردوني، مدينة الفن ) ) ٢٢((



فمقدمة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على مѧا سѧوف يطѧرح       فمقدمة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على مѧا سѧوف يطѧرح         

بعدها، فإذا آانت القضية التѧي يناقѧشها الѧنص بعيѧدة الأثѧر عميقѧة الجѧذور فالمقدمѧة                    بعدها، فإذا آانت القضية التѧي يناقѧشها الѧنص بعيѧدة الأثѧر عميقѧة الجѧذور فالمقدمѧة                    

تطѧѧول وهѧѧذا يتѧѧضح فѧѧي القѧѧصيدة آلهѧѧا وحينهѧѧا تقѧѧسم القѧѧصيدة علѧѧى مقѧѧاطع وهѧѧذه       تطѧѧول وهѧѧذا يتѧѧضح فѧѧي القѧѧصيدة آلهѧѧا وحينهѧѧا تقѧѧسم القѧѧصيدة علѧѧى مقѧѧاطع وهѧѧذه       

وقѧد تحѧدث   وقѧد تحѧدث   . . ة النѧصية ومѧا يليهѧا فѧصلاً ضѧمنياً          ة النѧصية ومѧا يليهѧا فѧصلاً ضѧمنياً          الفواصل هي التي تفصل بين المقدم     الفواصل هي التي تفصل بين المقدم     

أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             

أسلوب الوصѧف والحѧوار ،إذن هѧو وضѧع مقѧدمات لقѧصائده اسѧتقاها مѧن موضѧوع               أسلوب الوصѧف والحѧوار ،إذن هѧو وضѧع مقѧدمات لقѧصائده اسѧتقاها مѧن موضѧوع               

القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العربѧي               القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العربѧي               

ولا شѧك فѧي أن الѧشاعر        ولا شѧك فѧي أن الѧشاعر        . . لقديم مع ملاحظة التجديد الذي أحدثه البردوني فѧي ذلѧك            لقديم مع ملاحظة التجديد الذي أحدثه البردوني فѧي ذلѧك            اا

عبѧѧد االله البردونѧѧي آѧѧان يѧѧدرك تمامѧѧاً هѧѧذه المعѧѧايير فѧѧي مقدماتѧѧه وفѧѧصلها عѧѧن بѧѧاقي   عبѧѧد االله البردونѧѧي آѧѧان يѧѧدرك تمامѧѧاً هѧѧذه المعѧѧايير فѧѧي مقدماتѧѧه وفѧѧصلها عѧѧن بѧѧاقي   

ليѧالي بيروتيѧة فѧي حقائѧب     ليѧالي بيروتيѧة فѧي حقائѧب     ""أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قѧصيدتي        أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قѧصيدتي        

  ::إذ قال في الأولإذ قال في الأول" " رجعة الحكيم بن زايدرجعة الحكيم بن زايد"" و  و ))٢٠٨٢٠٨((" " سائح عربيسائح عربي

  

                                                                                                         
 ..٣٩٤٣٩٤//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني ) ) ٣٣((

٢٠٨٢٠٨( ( 
 ..٥٧١٥٧١//٢٢ ديوان البردوني  ديوان البردوني 



  

  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواها حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواها حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى 

وثالثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة ورابعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  وثالثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة ورابعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

  وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات زجاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات زجاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى   

وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادتي أدري  وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادتي أدري  

  

  ثم يضع هذه الرموز الكتابيةثم يضع هذه الرموز الكتابية

  *      *        **  **  

  ::ثم يواصل السردثم يواصل السرد

  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسئول ملايينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسئول ملايينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي للحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي للحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس 

  

  أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسهرة الكبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى  أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسهرة الكبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى    

مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى 

  

  

  ..))٢٠٩٢٠٩((حكيم بن زايد حكيم بن زايد ويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة الويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة ال

لقѧѧد نظѧѧم البردونѧѧي فѧѧي أغلѧѧب موضѧѧوعات الѧѧشعر، إذ وجѧѧدت قѧѧصائد فѧѧي          لقѧѧد نظѧѧم البردونѧѧي فѧѧي أغلѧѧب موضѧѧوعات الѧѧشعر، إذ وجѧѧدت قѧѧصائد فѧѧي            

 وظهѧѧر ذلѧѧك جليѧѧاً فѧѧي دواوينѧѧه  وظهѧѧر ذلѧѧك جليѧѧاً فѧѧي دواوينѧѧه ))٢١٠٢١٠((موضѧѧوعات الحѧѧب والطبيعѧѧة والمѧѧديح والرثѧѧاء موضѧѧوعات الحѧѧب والطبيعѧѧة والمѧѧديح والرثѧѧاء 

الأولѧѧѧى وقѧѧѧد عمѧѧѧد فيهѧѧѧا إلѧѧѧى آتابѧѧѧة قѧѧѧصائد فѧѧѧي مناسѧѧѧبات مختلفѧѧѧة غيѧѧѧر إن هѧѧѧذه       الأولѧѧѧى وقѧѧѧد عمѧѧѧد فيهѧѧѧا إلѧѧѧى آتابѧѧѧة قѧѧѧصائد فѧѧѧي مناسѧѧѧبات مختلفѧѧѧة غيѧѧѧر إن هѧѧѧذه       

ذلѧك لأن الموضѧوع الѧسياسي       ذلѧك لأن الموضѧوع الѧسياسي       الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردونѧي و        الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردونѧي و        

والاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما فѧي دواوينѧه الأخيѧرة               والاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما فѧي دواوينѧه الأخيѧرة               

ومهما تعددت العوامل التѧي     ومهما تعددت العوامل التѧي     . ". "مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية        مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية        

حددت اتجѧاه البردونѧي الѧشعري فѧإن عامѧل الإبѧداع الفنѧي يظѧل أهمهѧا، إذ لا ترقѧى                       حددت اتجѧاه البردونѧي الѧشعري فѧإن عامѧل الإبѧداع الفنѧي يظѧل أهمهѧا، إذ لا ترقѧى                       

ѧѧѧصائد التѧѧѧالقѧѧѧصائد التѧѧѧسياسي    القѧѧѧعره الѧѧѧستوى شѧѧѧى مѧѧѧة إلѧѧѧوعات المختلفѧѧѧي الموضѧѧѧا فѧѧѧسياسي    ي آتبهѧѧѧعره الѧѧѧستوى شѧѧѧى مѧѧѧة إلѧѧѧوعات المختلفѧѧѧي الموضѧѧѧا فѧѧѧي آتبه

                                  
٢٠٩٢٠٩( ( 

 ..١٢١٢ ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص
٢١٠٢١٠( ( 

 ..٦٩٦٩رسالة ماجستير صرسالة ماجستير ص عبد االله البردوني شاعراً ،  عبد االله البردوني شاعراً ، 



والاغترابѧѧي الѧѧذي يѧѧدل لا علѧѧى معانѧѧاة الѧѧشاعر فحѧѧسب، بѧѧل علѧѧى غѧѧزارة منابعѧѧه        والاغترابѧѧي الѧѧذي يѧѧدل لا علѧѧى معانѧѧاة الѧѧشاعر فحѧѧسب، بѧѧل علѧѧى غѧѧزارة منابعѧѧه        

  ..))٢١١٢١١((" " وقدراته الإبداعية أيضاًوقدراته الإبداعية أيضاً

وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في            وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في              

تها الشعرية منѧذ العنѧوان فهѧي تنѧسب          تها الشعرية منѧذ العنѧوان فهѧي تنѧسب          حيث لم تخف هوي   حيث لم تخف هوي   " " حكاية سنين حكاية سنين ""هذا الطريق   هذا الطريق   

إلى جنس سردي هو الحكايѧة، آمѧا إنهѧا تنطѧق باسѧم صѧاحبها عѧن طريѧق اسѧتعمال                      إلى جنس سردي هو الحكايѧة، آمѧا إنهѧا تنطѧق باسѧم صѧاحبها عѧن طريѧق اسѧتعمال                      

  ::الضمير المتكلم المفرد من نحو قولهالضمير المتكلم المفرد من نحو قوله

  مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧه   مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧه   

وأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي نهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة دورهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  وأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي نهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة دورهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

  مѧѧѧѧѧѧѧن عهѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧن ولѧѧѧѧѧѧѧد وبѧѧѧѧѧѧѧلا  مѧѧѧѧѧѧѧن عهѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧن ولѧѧѧѧѧѧѧد وبѧѧѧѧѧѧѧلا  

  المѧѧѧѧѧѧѧسيلين علѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧذئاب الѧѧѧѧѧѧѧ ـالمѧѧѧѧѧѧѧسيلين علѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧذئاب الѧѧѧѧѧѧѧ ـ

  الناسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجين عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروقهم الناسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجين عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروقهم 

  إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصاف آلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  مطرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصاف آلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  مطرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

  ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهوأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهيع فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيع ف  

فتعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدء البدايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه   فتعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدء البدايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه   

  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبب ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتوا دون غايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبب ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتوا دون غايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض أجنحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الرعايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض أجنحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الرعايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

  لمواآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعون رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  لمواآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعون رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

  ٢١٢٢١٢بأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلحة العنايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  بأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلحة العنايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

  

وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آѧل مقطѧع وآخѧر علامѧة بѧارزة                 وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آѧل مقطѧع وآخѧر علامѧة بѧارزة                   

فѧالمقطع الأول يحѧدثنا عمѧّا وصѧل         فѧالمقطع الأول يحѧدثنا عمѧّا وصѧل         . . وجعل الشاعر لكل مقطѧع قافيѧة واحѧدة        وجعل الشاعر لكل مقطѧع قافيѧة واحѧدة        " " نجومنجوم""

لوضع العربي العام بسبب أولئѧك الآلهѧة المطوقѧة بأسѧلحة العنايѧة أولئѧك الѧذين                  لوضع العربي العام بسبب أولئѧك الآلهѧة المطوقѧة بأسѧلحة العنايѧة أولئѧك الѧذين                  إليه ا إليه ا 

  .  .  جاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانيةجاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانية

  

 

  
  

                                  
  . .٦٩٦٩ عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص))١١((
  .٢/١٤٤ديوان البرودوني، )   212(



  
  

  
  

  الفصل الثاني
  الفني المضمونيالأثر 

  
  
  



  المبحث الأولالمبحث الأول
  وحدة القصيدةوحدة القصيدة

القѧѧصيدة بنѧѧاء فكѧѧري عѧѧاطفي لهѧѧا أجزاؤهѧѧا التѧѧي تكونهѧѧا فتتѧѧشكل مѧѧن خلالهѧѧا  القѧѧصيدة بنѧѧاء فكѧѧري عѧѧاطفي لهѧѧا أجزاؤهѧѧا التѧѧي تكونهѧѧا فتتѧѧشكل مѧѧن خلالهѧѧا    

تصبح بناءً متكاملاً ذا مѧضمون واضѧح وهѧي عنѧد شѧعراء مѧا قبѧل الإسѧلام مقѧسمة                     تصبح بناءً متكاملاً ذا مѧضمون واضѧح وهѧي عنѧد شѧعراء مѧا قبѧل الإسѧلام مقѧسمة                     لل

علѧѧى أقѧѧسام متعѧѧددة وتѧѧشتمل علѧѧى موضѧѧوعات ومѧѧضامين متباينѧѧة مرتبطѧѧة بѧѧسياق   علѧѧى أقѧѧسام متعѧѧددة وتѧѧشتمل علѧѧى موضѧѧوعات ومѧѧضامين متباينѧѧة مرتبطѧѧة بѧѧسياق   

وأغراض القصيدة عادة ما تبѧدأ بѧـالغزل، ووصѧف الطبيعѧة، والحكѧم وآانѧت               وأغراض القصيدة عادة ما تبѧدأ بѧـالغزل، ووصѧف الطبيعѧة، والحكѧم وآانѧت               . . وثيقوثيق

يبكѧѧي ويخاطѧѧب الѧѧريح،  يبكѧѧي ويخاطѧѧب الѧѧريح،  تبѧѧدأ بѧѧذآر الѧѧديار والѧѧدمن والآثѧѧار، يѧѧشكو فيهѧѧا الѧѧشاعر، و   تبѧѧدأ بѧѧذآر الѧѧديار والѧѧدمن والآثѧѧار، يѧѧشكو فيهѧѧا الѧѧشاعر، و   

ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            ويستوقف الرفيق، ليكون ذلك ذريعة لذآر أهلها الذين نزحوا عنها وفارقوها ويعلل            

بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض فѧي القѧصيدة القديمѧة ويѧردون ذلѧك أنѧه آѧان                   بعض الدارسين تسمية تعدد الأغراض فѧي القѧصيدة القديمѧة ويѧردون ذلѧك أنѧه آѧان                   

نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة الجماعيѧة ومѧن امتѧزاج شخѧصية الѧشاعر                نابعاً من اختلاط التجربة الذاتية بالتجربة الجماعيѧة ومѧن امتѧزاج شخѧصية الѧشاعر                

وأجѧѧود وأجѧѧود : ": "ذا مѧѧا يؤآѧѧده أراء النقѧѧاد القѧѧدامى مѧѧن نحѧѧو قѧѧول الجѧѧاحظذا مѧѧا يؤآѧѧده أراء النقѧѧاد القѧѧدامى مѧѧن نحѧѧو قѧѧول الجѧѧاحظوهѧѧوهѧѧ. . بحيѧѧاة القبيلѧѧةبحيѧѧاة القبيلѧѧة

الѧѧشعر مѧѧا رأيتѧѧه مѧѧتلاحم الأجѧѧزاء سѧѧهل المخѧѧارج فѧѧتعلم بѧѧذلك أنѧѧه قѧѧد أفѧѧرغ إفراغѧѧاً   الѧѧشعر مѧѧا رأيتѧѧه مѧѧتلاحم الأجѧѧزاء سѧѧهل المخѧѧارج فѧѧتعلم بѧѧذلك أنѧѧه قѧѧد أفѧѧرغ إفراغѧѧاً   

  ..))٢١٣٢١٣((""واحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهانواحداً وسبك سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان آما يجري الدهان

شѧمل القѧصيدة   شѧمل القѧصيدة   فقد أشار الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويبѧدو أنѧه    فقد أشار الجاحظ إلى الشعر ولم ينظر إلى القصيدة ويبѧدو أنѧه      

  ..في ذلك في ذلك 

ويبѧѧدو أن أبѧѧن خلѧѧدون آѧѧان موفقѧѧاً وهѧѧو يتحѧѧدث عѧѧن صѧѧناعة الѧѧشعر مؤآѧѧداً      ويبѧѧدو أن أبѧѧن خلѧѧدون آѧѧان موفقѧѧاً وهѧѧو يتحѧѧدث عѧѧن صѧѧناعة الѧѧشعر مؤآѧѧداً        

ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في مѧوالاة بعѧضها مѧع بعѧض علѧى الѧرغم مѧن                    ضرورة التناسب بين أبيات الشعر في مѧوالاة بعѧضها مѧع بعѧض علѧى الѧرغم مѧن                    ""

اسѧѧتقلال آѧѧل بيѧѧت منѧѧه بأنѧѧه آѧѧلام تѧѧام فѧѧي مقѧѧصودة ويѧѧصلح أن يفѧѧرد دون مѧѧا سѧѧواه  اسѧѧتقلال آѧѧل بيѧѧت منѧѧه بأنѧѧه آѧѧلام تѧѧام فѧѧي مقѧѧصودة ويѧѧصلح أن يفѧѧرد دون مѧѧا سѧѧواه  
))٢١٤٢١٤((..  

  

  
                                  

  ..٦٧٦٧//١١ البيان والتبيين  البيان والتبيين  ) )٢١٣٢١٣((
  ..٥٢٢٥٢٢ المقدمة ص المقدمة ص ) )٢١٤٢١٤((



  

  

  

مختلѧѧف العѧѧصور بنѧѧاء القѧѧصيدة وقѧѧد تباينѧѧت     مختلѧѧف العѧѧصور بنѧѧاء القѧѧصيدة وقѧѧد تباينѧѧت     لقѧѧد درس النقѧѧاد العѧѧرب علѧѧى    لقѧѧد درس النقѧѧاد العѧѧرب علѧѧى      

ولا ريѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧي إن القѧѧѧѧѧصيدة آانѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧديماً متنوعѧѧѧѧѧة الأغѧѧѧѧѧراض     ولا ريѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧي إن القѧѧѧѧѧصيدة آانѧѧѧѧѧت قѧѧѧѧѧديماً متنوعѧѧѧѧѧة الأغѧѧѧѧѧراض     ))٢١٥٢١٥((آراؤهѧѧѧѧѧم آراؤهѧѧѧѧѧم 

والموضѧѧوعات فѧѧي ذلѧѧك يبѧѧدو أن اخѧѧتلاف المحѧѧدثين عائѧѧد إلѧѧى تفѧѧسيرهم الوحѧѧدة         والموضѧѧوعات فѧѧي ذلѧѧك يبѧѧدو أن اخѧѧتلاف المحѧѧدثين عائѧѧد إلѧѧى تفѧѧسيرهم الوحѧѧدة         

وتسميتها هل هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسميات، وهناك من              وتسميتها هل هي عضوية أو معنوية أو نفسية وغير ذلك من التسميات، وهناك من              

إلѧى أجѧزاء القѧصيدة وعناصѧرها علѧى          إلѧى أجѧزاء القѧصيدة وعناصѧرها علѧى          ""ي للقѧصيدة لا ينظѧر       ي للقѧصيدة لا ينظѧر       ينظر إلى أن البناء الفن    ينظر إلى أن البناء الفن    

نحو مستقل، إذ أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكѧل               نحو مستقل، إذ أن آل جزء يتمم الأجزاء الأخرى ويكتشفها ويوضحها آما أن لكѧل               

 ولѧذا لابѧد مѧن أن يعنѧى           ولѧذا لابѧد مѧن أن يعنѧى          ))٢١٦٢١٦((""عنصر مهمات فنيѧة يؤديهѧا فѧي البنѧاء الفنѧي للقѧصيدة             عنصر مهمات فنيѧة يؤديهѧا فѧي البنѧاء الفنѧي للقѧصيدة             

موسيقي بطريقѧة   موسيقي بطريقѧة   البناء الفني بصياغة العبارات والصور وتنسيق الأفكار والتلاؤم ال        البناء الفني بصياغة العبارات والصور وتنسيق الأفكار والتلاؤم ال        

تجعل آل عنصر يكمل مهمѧات العناصѧر الأخѧرى وأدوارهѧا ورأى الѧدآتور محمѧد                 تجعل آل عنصر يكمل مهمѧات العناصѧر الأخѧرى وأدوارهѧا ورأى الѧدآتور محمѧد                 

أن يفكѧر   أن يفكѧر   ""في حديثѧه عѧن الوحѧدة العѧضوية إنهѧا تѧستلزم مѧن الѧشاعر                  في حديثѧه عѧن الوحѧدة العѧضوية إنهѧا تѧستلزم مѧن الѧشاعر                  : : غنيمي هلال غنيمي هلال 

تفكيراً طويلاً في مѧنهج قѧصيدته وفѧي الأثѧر الѧذي يريѧد أن يحدثѧه فѧي سѧامعيه وفѧي               تفكيراً طويلاً في مѧنهج قѧصيدته وفѧي الأثѧر الѧذي يريѧد أن يحدثѧه فѧي سѧامعيه وفѧي               

لأثر بحيѧث تتمѧشى مѧع بنيѧة القѧصيدة بوصѧفها             لأثر بحيѧث تتمѧشى مѧع بنيѧة القѧصيدة بوصѧفها             الأجزاء التي تندرج في أحداث هذا ا      الأجزاء التي تندرج في أحداث هذا ا      

" " وحدة حيѧَّة علѧى أن تتحѧرك بѧه القѧصيدة إلѧى الأمѧام لإحѧداث الأثѧر المقѧصود منهѧا                   وحدة حيѧَّة علѧى أن تتحѧرك بѧه القѧصيدة إلѧى الأمѧام لإحѧداث الأثѧر المقѧصود منهѧا                   
))٢١٧٢١٧((..  

                                  
وقضايا النقد الأدبѧي   وقضايا النقد الأدبѧي   . . ١٦٦١٦٦، والنقد الأدبي الحديث في العراق ص      ، والنقد الأدبي الحديث في العراق ص      ٥٧٥٧ينظر النقد الأدبي من خلال تجاربي ص      ينظر النقد الأدبي من خلال تجاربي ص         ) )٢١٥٢١٥((

  ..٣٦٤٣٦٤، والأسس الجمالية في النقد العربي ص، والأسس الجمالية في النقد العربي ص٢١٢٢١٢صصوالبلاغة والبلاغة 
  ..٢٠٢٠ بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ص ) )٢١٦٢١٦((
  ..٤٠١٤٠١ النقد الأدبي الحديث ص النقد الأدبي الحديث ص ) )٢١٧٢١٧((



نقѧѧاد العѧѧرب يتطلبѧѧون فѧѧي بنѧѧاء القѧѧصيدة أن  نقѧѧاد العѧѧرب يتطلبѧѧون فѧѧي بنѧѧاء القѧѧصيدة أن  ""ورأى الѧѧدآتور أحمѧѧد بѧѧدوي إن ورأى الѧѧدآتور أحمѧѧد بѧѧدوي إن   

  يكѧѧون فيهѧѧا رابѧѧط قѧѧوي بѧѧين أجزائهѧѧا، حتѧѧى تبѧѧدو عمѧѧلاً فنيѧѧاً مѧѧتلائم الأجѧѧزاء مѧѧرتبطيكѧѧون فيهѧѧا رابѧѧط قѧѧوي بѧѧين أجزائهѧѧا، حتѧѧى تبѧѧدو عمѧѧلاً فنيѧѧاً مѧѧتلائم الأجѧѧزاء مѧѧرتبط

  العناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هناك سلك يجمعالعناصر، ويتطلبون لذلك تناسباً بين البيت وسابقه ولاحقه ليكون هناك سلك يجمع

  

  

  

آѧѧان آѧѧان "" فهѧѧذه الوحѧѧدة التѧѧي يتحѧѧدث فيهѧѧا النقѧѧاد المحѧѧدثون إن  فهѧѧذه الوحѧѧدة التѧѧي يتحѧѧدث فيهѧѧا النقѧѧاد المحѧѧدثون إن ))٢١٨٢١٨((" "  بѧѧين هѧѧذه الأبيѧѧات بѧѧين هѧѧذه الأبيѧѧات

معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذي يѧشد       معناها التلاؤم والتلاحم بين أجزاء القصيدة حتى تكون آالبناء المتماسك، الذي يѧشد       

ي بأجزائه أو أعضائه المتكاملѧة فѧإن هѧذا الفهѧم يجѧد لѧه                ي بأجزائه أو أعضائه المتكاملѧة فѧإن هѧذا الفهѧم يجѧد لѧه                بعضه بعضاً أو آالكائن الح    بعضه بعضاً أو آالكائن الح    

  ..))٢١٩٢١٩((" " أصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آانأصلاً راسخاً في النقد الأدبي عند العرب منذ آان

مѧѧنهج البنѧѧاء فѧѧي القѧѧصيدة التقليديѧѧة  مѧѧنهج البنѧѧاء فѧѧي القѧѧصيدة التقليديѧѧة  ""وذآѧѧر الѧѧدآتور عѧѧز الѧѧدين إسѧѧماعيل إن  وذآѧѧر الѧѧدآتور عѧѧز الѧѧدين إسѧѧماعيل إن    

منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكانت ما تكاد تبدأ القѧصيدة           منهج واحد ومفرد في سائر القصائد التي من هذا النوع فكانت ما تكاد تبدأ القѧصيدة           

ѧѧى ينكѧѧحتѧѧى ينكѧѧصيدة  حتѧѧي القѧѧك فѧѧين إنѧѧي حѧѧه فѧѧت منѧѧن أن تفلѧѧذي لا يمكѧѧسارها الѧѧك مѧѧصيدة  شف لѧѧي القѧѧك فѧѧين إنѧѧي حѧѧه فѧѧت منѧѧن أن تفلѧѧذي لا يمكѧѧسارها الѧѧك مѧѧشف ل

آمѧѧا إن مѧѧنهج بنѧѧاء القѧѧصيدة   آمѧѧا إن مѧѧنهج بنѧѧاء القѧѧصيدة   … … الجديѧѧدة لا تعѧѧرف علѧѧى وجѧѧه اليقѧѧين هѧѧذا المѧѧسار    الجديѧѧدة لا تعѧѧرف علѧѧى وجѧѧه اليقѧѧين هѧѧذا المѧѧسار    

  ))٢٢٠٢٢٠((التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء القѧصيدة الجديѧدة مѧنهج تطѧوري         التقليدية منهج تراآمي في حين إن منهج بناء القѧصيدة الجديѧدة مѧنهج تطѧوري         

مون قѧѧصائده مون قѧѧصائده والبردونѧѧي شѧѧاعرٌ حѧѧافظ علѧѧى التѧѧشكل التراثѧѧي للقѧѧصيدة، لكѧѧن مѧѧض      والبردونѧѧي شѧѧاعرٌ حѧѧافظ علѧѧى التѧѧشكل التراثѧѧي للقѧѧصيدة، لكѧѧن مѧѧض      

وطريقѧѧة التعبيѧѧر آѧѧلاً منهمѧѧا قѧѧد انتѧѧسب إلѧѧى روح عѧѧصره فهѧѧو حѧѧديث فѧѧي شѧѧعره        وطريقѧѧة التعبيѧѧر آѧѧلاً منهمѧѧا قѧѧد انتѧѧسب إلѧѧى روح عѧѧصره فهѧѧو حѧѧديث فѧѧي شѧѧعره        

  ..))٢٢١٢٢١((آشعراء الحداثة آشعراء الحداثة 

" "     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النقѧد القѧديم                     ولا يختلف أدونيس عن سابقيه من النقاد المحدثين، إذ رأى أن في النقѧد القѧديم                 

مѧѧا يѧѧشير إلѧѧى نѧѧوع مѧѧن الوحѧѧدة فѧѧي القѧѧصيدة، فالجرجѧѧاني يتحѧѧدث عѧѧن اسѧѧتهلال          مѧѧا يѧѧشير إلѧѧى نѧѧوع مѧѧن الوحѧѧدة فѧѧي القѧѧصيدة، فالجرجѧѧاني يتحѧѧدث عѧѧن اسѧѧتهلال          
                                  

  ..٣٠٦٣٠٦ أسس النقد الأدبي عند العرب ص أسس النقد الأدبي عند العرب ص ) )٢١٨٢١٨((
  ..٣٥١٣٥١ التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص التيارات المعاصرة في النقد الأدبي ص ) )٢١٩٢١٩((

٢٢٠٢٢٠( ( 
  ..٢٣٨٢٣٨لفن صلفن صالرؤية واالرؤية وا: :  الشعر المعاصر في اليمن الشعر المعاصر في اليمن

٢٢١٢٢١( ( 
  ..حسن النعيميحسن النعيمي. . ، مقال د، مقال د١٢٣١٢٣ البردوني آخر الشعراء ص البردوني آخر الشعراء ص



لمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة         لمرزوقي في مقدمته للحماسة يتحدث عن التحام النظم والتئامة         وتخلص وخاتمة، وا  وتخلص وخاتمة، وا  

  ..))٢٢٢٢٢٢((""ولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدةولكن ذلك يظل بعيداً عن المفهوم الحديث للوحدة

لѧم يمѧت   لѧم يمѧت   " " العمѧودي العمѧودي ""لذلك استطاع وبتقنية عاليѧة أن يثبѧت إن الѧشعر التراثѧي          لذلك استطاع وبتقنية عاليѧة أن يثبѧت إن الѧشعر التراثѧي            

ما من شك في إن الشاعر الكبير عبد        ما من شك في إن الشاعر الكبير عبد        : ": "بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      بعد، لذلك يقول الدآتور عبد العزيز المقالح      

 البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب القѧضايا الفنيѧة الحديثѧة                البردوني قد استطاع أن يطوع القصيدة البيتية لاستيعاب القѧضايا الفنيѧة الحديثѧة               اهللاالله

وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة فѧي أسѧلوب متجѧدد ومواآѧب             وأن يجعلها ملائمة لتناول قضايا العصر وهموم الأمة فѧي أسѧلوب متجѧدد ومواآѧب             

لحرآѧѧات التجديѧѧد فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث وآѧѧان وسѧѧيبقى واحѧѧداً مѧѧن الأعѧѧلام       لحرآѧѧات التجديѧѧد فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث وآѧѧان وسѧѧيبقى واحѧѧداً مѧѧن الأعѧѧلام       

وأحѧѧد الѧѧذين ترآѧѧوا بѧѧصماتهم علѧѧى وأحѧѧد الѧѧذين ترآѧѧوا بѧѧصماتهم علѧѧى البѧѧارزين فѧѧي ديѧѧوان الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، البѧѧارزين فѧѧي ديѧѧوان الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، 

القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            القصيدة التي احتفظت بإطارها القديم بعد أن امتلأت بروح العصر وأبدعت جملتها            

الѧѧѧشعرية وترآيبهѧѧѧا اللغѧѧѧوي المغѧѧѧاير للقѧѧѧصيدة العربيѧѧѧة المعروفѧѧѧة قبѧѧѧل الѧѧѧستينيات   الѧѧѧشعرية وترآيبهѧѧѧا اللغѧѧѧوي المغѧѧѧاير للقѧѧѧصيدة العربيѧѧѧة المعروفѧѧѧة قبѧѧѧل الѧѧѧستينيات   

والѧѧسبعينيات وهمѧѧا العقѧѧدان اللѧѧذان ازدهѧѧرت فيهمѧѧا القѧѧصيدة البردونيѧѧة ووصѧѧلت         والѧѧسبعينيات وهمѧѧا العقѧѧدان اللѧѧذان ازدهѧѧرت فيهمѧѧا القѧѧصيدة البردونيѧѧة ووصѧѧلت         

  ))٢٢٣٢٢٣((" " جديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقةجديد وفي تطويع اللغة لمعان وصور غير مسبوقة ولا ملحوقةذروتها في الت ذروتها في الت 

وإذا ما تأملنا قѧصائده فѧي مرحلتѧي الثمانينيѧات والتѧسعينيات لرأينѧا رؤيѧة البردونѧي                وإذا ما تأملنا قѧصائده فѧي مرحلتѧي الثمانينيѧات والتѧسعينيات لرأينѧا رؤيѧة البردونѧي                

  ..أآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازعأآثر عمقاً بل لا نبالغ إذا قلنا أنه قد بلغ قمة الشعر العربي بلا منازع

 الѧѧشاعر الكبيѧѧر لكѧѧي   الѧѧشاعر الكبيѧѧر لكѧѧي  لا بѧѧد أن يظهѧѧرلا بѧѧد أن يظهѧѧر: ": "ويقѧѧول الѧѧدآتور عبѧѧد العزيѧѧز المقѧѧالح ويقѧѧول الѧѧدآتور عبѧѧد العزيѧѧز المقѧѧالح   

إن التمثل الѧواعي،  إن التمثل الѧواعي،  . . يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً         يخرج على الأساليب البلاغية دون أن يهملها أو يتجاهلها تماماً         

التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية والѧشاعر العربѧي            التمثل الفني لتلك الأساليب جزءاً لا يتجزأ من ثقافة الشاعر الفنية والѧشاعر العربѧي            

الѧѧذي لا يلѧѧم إلمامѧѧه واسѧѧعة بتجربѧѧة بѧѧشار وأبѧѧي نѧѧواس، وأبѧѧي تمѧѧام وموقѧѧف الأخيѧѧر الѧѧذي لا يلѧѧم إلمامѧѧه واسѧѧعة بتجربѧѧة بѧѧشار وأبѧѧي نѧѧواس، وأبѧѧي تمѧѧام وموقѧѧف الأخيѧѧر 

  --صة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود الѧشعر وهѧو              صة من المحسنات البلاغية وما يسمى الخروج على عمود الѧشعر وهѧو              بصفة خا بصفة خا 

 والمقѧالح   والمقѧالح  ))٢٢٤٢٢٤((" "  شѧاعر فاشѧل ، ولѧيس شѧاعراً صѧغيراً أو غيѧر مبѧدع            شѧاعر فاشѧل ، ولѧيس شѧاعراً صѧغيراً أو غيѧر مبѧدع           ––في تقѧديري    في تقѧديري    

                                  
٢٢٢٢٢٢( ( 

  ..١٩٠١٩٠  ––  ١٨٩١٨٩ الأدب العربي المعاصر  الأدب العربي المعاصر 
٢٢٣٢٢٣( ( 

  ..١٧٤١٧٤ البردوني في أربعينيته ص البردوني في أربعينيته ص
٢٢٤٢٢٤( ( 

  ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص



مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا يѧستطيع البحѧث هѧذا أو               مدركٌ الإدراك آله بشاعرية البردوني وتقنيته ومهارته ولا يѧستطيع البحѧث هѧذا أو               

   ѧѧي إذ قѧѧالح للبردونѧجله المقѧѧذي سѧѧاء الѧسجل الثنѧѧره أن يѧغي   ѧѧي إذ قѧѧالح للبردونѧجله المقѧѧذي سѧѧاء الѧسجل الثنѧѧره أن يѧاعرنا  : " : " الالغيѧѧاش شѧѧد عѧاعرنا  وقѧѧاش شѧѧد عѧوق

البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذه التجѧѧارب وتوقѧѧف طѧѧويلاً عنѧѧد أبѧѧي تمѧѧام وأفѧѧاد منѧѧه لغويѧѧاً وفنيѧѧاً    البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذه التجѧѧارب وتوقѧѧف طѧѧويلاً عنѧѧد أبѧѧي تمѧѧام وأفѧѧاد منѧѧه لغويѧѧاً وفنيѧѧاً    

وأمدته ثقافة عѧصره واتѧساع موهبتѧه بالقѧدرة علѧى الإبѧداع والابتكѧار دون أن يلجѧأ                    وأمدته ثقافة عѧصره واتѧساع موهبتѧه بالقѧدرة علѧى الإبѧداع والابتكѧار دون أن يلجѧأ                    

إلى التقليد والإفراط في اسѧتعمال ألѧوان البѧديع علѧى طريقѧة القѧدماء فجѧاء شѧعره أو                إلى التقليد والإفراط في اسѧتعمال ألѧوان البѧديع علѧى طريقѧة القѧدماء فجѧاء شѧعره أو                

جامعاً بين الأصѧالة والابتكѧار، وخѧرج مѧن حيѧّز المنظومѧات إلѧى مجѧال                  جامعاً بين الأصѧالة والابتكѧار، وخѧرج مѧن حيѧّز المنظومѧات إلѧى مجѧال                  الكثير منه   الكثير منه   

  ..))٢٢٥٢٢٥((" " الكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتهاالكتابات الشعرية بأوسع معانيها وأدق دلالاتها

مѧن إيجѧاد التѧرابط العѧضوي بѧين      مѧن إيجѧاد التѧرابط العѧضوي بѧين      ""ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكѧن    ورأى الدآتور المقالح إن البردوني تمكѧن      

أبيات قصيدته العمودية، لا مѧن خѧلال تلѧك الأدوات التقليديѧة، ولا مѧن خѧلال وحѧدة                    أبيات قصيدته العمودية، لا مѧن خѧلال تلѧك الأدوات التقليديѧة، ولا مѧن خѧلال وحѧدة                    

لموضوع وتكѧرار حѧروف الѧروي فحѧسب ولكѧن مѧن خѧلال تناسѧق وانتظѧام البنيѧة                     لموضوع وتكѧرار حѧروف الѧروي فحѧسب ولكѧن مѧن خѧلال تناسѧق وانتظѧام البنيѧة                     اا

اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذلѧك الأسѧلوب الѧذي يكѧاد       اللغوية والإيقاع الصوتي غير المتعمد ومن خلال القص، ذلѧك الأسѧلوب الѧذي يكѧاد       

  ..))٢٢٦٢٢٦((" " يكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدةيكون الخصيصة المميزة لتجربته الفنية في صياغة القصيدة

شѧعره  شѧعره  والبردوني من الѧشعراء الѧذين حѧافظوا علѧى الموضѧوعية والفنيѧة فѧي                 والبردوني من الѧشعراء الѧذين حѧافظوا علѧى الموضѧوعية والفنيѧة فѧي                   

وحرصѧѧѧه هѧѧѧذا نѧѧѧابع مѧѧѧن إدراآѧѧѧه ماهيѧѧѧّة الѧѧѧشعر الحѧѧѧديث، وأن أبقѧѧѧى علѧѧѧى الѧѧѧشكل  وحرصѧѧѧه هѧѧѧذا نѧѧѧابع مѧѧѧن إدراآѧѧѧه ماهيѧѧѧّة الѧѧѧشعر الحѧѧѧديث، وأن أبقѧѧѧى علѧѧѧى الѧѧѧشكل  

المѧѧوروث فѧѧي نتاجѧѧه الѧѧشعري آلѧѧه إيمانѧѧاً منѧѧه باسѧѧتيعاب ذلѧѧك الѧѧشكل التراثѧѧي أبعѧѧاد  المѧѧوروث فѧѧي نتاجѧѧه الѧѧشعري آلѧѧه إيمانѧѧاً منѧѧه باسѧѧتيعاب ذلѧѧك الѧѧشكل التراثѧѧي أبعѧѧاد  

وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقليѧد،          وعنصر الوحدة أيضاً دليله وسيفه في رد اتهامه بالتقليѧد،          . . التجربة الفنية المعاصرة  التجربة الفنية المعاصرة  

إلѧى أصѧالة الحداثѧة، وقѧد يѧصل بѧه الإدراك إلѧى               إلѧى أصѧالة الحداثѧة، وقѧد يѧصل بѧه الإدراك إلѧى                الأصالة التراثية المقتѧدرة       الأصالة التراثية المقتѧدرة      --ليجمع  ليجمع  

: : أراء النقاد وسهامهم التѧي يѧضربون بهѧا وصѧدق الѧدآتور محمѧد النѧويهي فѧي قولѧه            أراء النقاد وسهامهم التѧي يѧضربون بهѧا وصѧدق الѧدآتور محمѧد النѧويهي فѧي قولѧه            

فѧѧإن آنѧѧا نѧѧسامح القѧѧدامى عѧѧن خلѧѧو إنتѧѧاجهم مѧѧن الوحѧѧدة العѧѧضوية فإننѧѧا لا نѧѧسامح     فѧѧإن آنѧѧا نѧѧسامح القѧѧدامى عѧѧن خلѧѧو إنتѧѧاجهم مѧѧن الوحѧѧدة العѧѧضوية فإننѧѧا لا نѧѧسامح     ""

ى ى ولا يلتفتѧѧون إلѧѧولا يلتفتѧѧون إلѧѧ.. .. شѧѧعراءنا المقلѧѧدين فيمѧѧا يجترمѧѧون مѧѧن شѧѧناعات التبѧѧدد والتѧѧشتت شѧѧعراءنا المقلѧѧدين فيمѧѧا يجترمѧѧون مѧѧن شѧѧناعات التبѧѧدد والتѧѧشتت 

                                  
٢٢٥٢٢٥( ( 

  ..٤٠٦٤٠٦ الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص
٢٢٦٢٢٦( ( 

  ..١٩٢١٩٢ن صن ص. .  م م



تنمية الوحѧدة العѧضوية، أمѧا الѧشعراء الجѧدد فѧإنهم حѧين طرحѧوا الوحѧدة الѧسطحية،                 تنمية الوحѧدة العѧضوية، أمѧا الѧشعراء الجѧدد فѧإنهم حѧين طرحѧوا الوحѧدة الѧسطحية،                 

  .         .         ))٢٢٧٢٢٧((" " انتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضويةانتبهوا إلى وجوب تنمية الوحدة العضوية

ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على الѧوزن التحليلѧي ملتزمѧاً باختياراتѧه               ومن حق البردوني أن يظّل محافظاً على الѧوزن التحليلѧي ملتزمѧاً باختياراتѧه                 

 مѧا دامѧت      مѧا دامѧت     لا يѧرى فѧي الخѧروج عليهѧا ضѧرورة فنيѧة            لا يѧرى فѧي الخѧروج عليهѧا ضѧرورة فنيѧة            " " طالمѧا طالمѧا ""المشروطة عروضياً   المشروطة عروضياً   

تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكѧن مѧن إظهѧار تقنيѧات القѧصيدة                 تتسع لتجاربه وتحتوي انفعالاته بل إن البردوني تمكѧن مѧن إظهѧار تقنيѧات القѧصيدة                 

الجديدة في قصيدته العمودية فقѧد عمѧد البردونѧي إلѧى سѧبك البنيѧة الإيقاعيѧة القديمѧة                    الجديدة في قصيدته العمودية فقѧد عمѧد البردونѧي إلѧى سѧبك البنيѧة الإيقاعيѧة القديمѧة                    

وهلهѧѧل نѧѧسجه، وارصѧѧف متانتѧѧه وجزالتѧѧه فجعѧѧل البحѧѧر العروضѧѧي جمѧѧلاً شѧѧعرية     وهلهѧѧل نѧѧسجه، وارصѧѧف متانتѧѧه وجزالتѧѧه فجعѧѧل البحѧѧر العروضѧѧي جمѧѧلاً شѧѧعرية     

. . ن أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبتѧه العروضѧية  ن أن ينكسر النغم أو يخل بترآيبتѧه العروضѧية  تتقطع في البيت الواحد، لكن من دو تتقطع في البيت الواحد، لكن من دو 

لѧيس  لѧيس  ""فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحѧق شѧاعر مجѧدد                فعلى الرغم من الأسلوب البيتي الذي اتبعه البردوني فهو بحѧق شѧاعر مجѧدد                

في مѧضمون القѧصيدة بѧل فѧي بناءهѧا القѧائم علѧى تحطѧيم العلاقѧات اللغويѧة التقليديѧة                       في مѧضمون القѧصيدة بѧل فѧي بناءهѧا القѧائم علѧى تحطѧيم العلاقѧات اللغويѧة التقليديѧة                       

ن على  ن على  وهو من الشعراء الذين ما زالوا يحافظو      وهو من الشعراء الذين ما زالوا يحافظو      .. .. وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    وابتكار جمل وصيغ شعرية نامية    

  شرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة الشعرشرارة الشعر والفن في القصيدة العمودية فضلاً عن إدمانه قراءة الشعر

فقѧѧد اآتѧѧسب شѧѧعره علѧѧى محافظتѧѧه أهميѧѧة آبيѧѧرة فѧѧي الѧѧسنوات الأخيѧѧرة     فقѧѧد اآتѧѧسب شѧѧعره علѧѧى محافظتѧѧه أهميѧѧة آبيѧѧرة فѧѧي الѧѧسنوات الأخيѧѧرة     … …  الجديѧѧد الجديѧѧد

 لѧذلك فѧإن قѧصيدة البردونѧي اعتمѧدت آثيѧراً           لѧذلك فѧإن قѧصيدة البردونѧي اعتمѧدت آثيѧراً          ))٢٢٨٢٢٨((" " لمضامينه الجماهيرية الواضѧحة   لمضامينه الجماهيرية الواضѧحة   

ة واحدة سائدة، ويѧؤدي الخيѧال   ة واحدة سائدة، ويѧؤدي الخيѧال   تعتمد على وجود عاطف   تعتمد على وجود عاطف   ""على القصيده العباسية التي     على القصيده العباسية التي     

دوره في توحيد المتنافرات وإحلال التѧوازن بѧين المتناقѧضات ، ويكѧون الموضѧوع                دوره في توحيد المتنافرات وإحلال التѧوازن بѧين المتناقѧضات ، ويكѧون الموضѧوع                

أمѧѧا أبيѧѧات القѧѧصيدة فيتولѧѧد   أمѧѧا أبيѧѧات القѧѧصيدة فيتولѧѧد   . . والقالѧѧب آѧѧلاً متوحѧѧداً لا ينفѧѧصل إحѧѧداهما عѧѧن الآخѧѧر     والقالѧѧب آѧѧلاً متوحѧѧداً لا ينفѧѧصل إحѧѧداهما عѧѧن الآخѧѧر     

إحداهما من الآخر تولداً عضوياً نامياً حياً، ولا يمكن تقديم بيت على آخѧر أو حѧذف             إحداهما من الآخر تولداً عضوياً نامياً حياً، ولا يمكن تقديم بيت على آخѧر أو حѧذف             

 لذلك فقد آѧان البردونѧي مѧن الѧشعراء الѧذين              لذلك فقد آѧان البردونѧي مѧن الѧشعراء الѧذين             ))٢٢٩٢٢٩((" " ن ذلك يهدم العمل الأدبي    ن ذلك يهدم العمل الأدبي    بيت لأ بيت لأ 

يعدون آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المتѧوارث فѧي              يعدون آخر أعمدة القصيدة العمودية، والذي أثبت إن الشكل التقليدي المتѧوارث فѧي              

                                  
٢٢٧٢٢٧( ( 

  ..١٠٨١٠٨ قضية الشعر الجديد ص قضية الشعر الجديد ص
  ..٣٧٩٣٧٩د الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن صد الموضوعية الفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص الأبعا الأبعا ) )٢٢٨٢٢٨((
  ..٤٠٩٤٠٩ وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي ص ) )٢٢٩٢٢٩((



الشعر ما زال قادراً على التجاوب مѧع أحѧداث الحيѧاة، آمѧا آѧان التѧراث فѧي أنѧضج                      الشعر ما زال قادراً على التجاوب مѧع أحѧداث الحيѧاة، آمѧا آѧان التѧراث فѧي أنѧضج                      

لى البنѧاء التقليѧدي للقѧصيدة العربيѧة،         لى البنѧاء التقليѧدي للقѧصيدة العربيѧة،         آما حافظ البردوني في قصائده آلها ع      آما حافظ البردوني في قصائده آلها ع      ..نماذجهنماذجه

وبهѧѧذه الموسѧѧيقى آتѧѧب أروع قѧѧصائده الѧѧشعرية التѧѧي لهѧѧا مكانѧѧة بѧѧارزة فѧѧي الѧѧشعر      وبهѧѧذه الموسѧѧيقى آتѧѧب أروع قѧѧصائده الѧѧشعرية التѧѧي لهѧѧا مكانѧѧة بѧѧارزة فѧѧي الѧѧشعر      

العربѧѧي الحѧѧديث، إذ اسѧѧتطاع أن يحقѧѧق لقѧѧصيدته آѧѧل المقومѧѧات التѧѧي قامѧѧت عليهѧѧا     العربѧѧي الحѧѧديث، إذ اسѧѧتطاع أن يحقѧѧق لقѧѧصيدته آѧѧل المقومѧѧات التѧѧي قامѧѧت عليهѧѧا     

القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال التجديѧد، أثبѧت بهѧا       القصيدة الجديدة الناجحة، وآانت اللغة وسيلته الوحيدة في مجال التجديѧد، أثبѧت بهѧا       

 الأوزان الخليلية علѧى حمѧل الظѧواهر التجديديѧة آلهѧا لѧذلك تمكѧن مѧن أن لغتѧه             الأوزان الخليلية علѧى حمѧل الظѧواهر التجديديѧة آلهѧا لѧذلك تمكѧن مѧن أن لغتѧه            قدرةقدرة

الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في الѧشعر العربѧي الحѧديث مѧستغلاً فѧي ذلѧك                   الشعرية الخاصة التي تعد نمطاً جديداً في الѧشعر العربѧي الحѧديث مѧستغلاً فѧي ذلѧك                   

موهبته وقدراته الإبداعية ومعارفѧه اللغويѧة فѧي خلѧق دلالات وإيحѧاءات جديѧدة مѧن                  موهبته وقدراته الإبداعية ومعارفѧه اللغويѧة فѧي خلѧق دلالات وإيحѧاءات جديѧدة مѧن                  

      ѧخلال العلاقات اللغوية غير المألوفة الت      ѧضمون             خلال العلاقات اللغوية غير المألوفة التѧا المѧري بهѧاظ يثѧين الألفѧا بѧضمون             ي يقيمهѧا المѧري بهѧاظ يثѧين الألفѧا بѧي يقيمه

  ..الشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدةالشعري، آما يثري اللغة العربية بالصيغ الاشتقاقية الجديدة

فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة             فالبردوني يثور في قصائده آلها التي يتحدد فيها بعد سياسي يتمثل في معاناة               

الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وقѧد أدى ذلѧك               الإنسان في اليمن والمثقف على وجه الخصوص الذي يواجه السلطة وقѧد أدى ذلѧك               

رمѧوز فقلّمѧѧا تخلѧو قѧصيدة مѧن الرمѧѧوز فѧي شѧعر البردونѧي الѧѧذي        رمѧوز فقلّمѧѧا تخلѧو قѧصيدة مѧن الرمѧѧوز فѧي شѧعر البردونѧي الѧѧذي        إلѧى الإآثѧار مѧن ال   إلѧى الإآثѧار مѧن ال   

تقѧѧديم البѧѧديل لعѧѧالم اليѧѧوم تقѧѧديم البѧѧديل لعѧѧالم اليѧѧوم ""يهѧѧدف فيهѧѧا إلѧѧى تحقيѧѧق غايѧѧات متعѧѧددة لمعالجѧѧة الواقѧѧع و يهѧѧدف فيهѧѧا إلѧѧى تحقيѧѧق غايѧѧات متعѧѧددة لمعالجѧѧة الواقѧѧع و 

المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكѧسارات             المتناقض ورفض قوانين القهر والصراع وآشف ما يخفيه في نفسه من انكѧسارات             

            ѧي تجعѧة التѧحضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله بالرموز الفني            ѧي تجعѧة التѧشعرية     حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك آله بالرموز الفنيѧة الѧشعرية     ل التجربѧة الѧل التجرب

حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه مѧن قهѧر قناعѧه إلѧى تأمѧل جديѧد يحѧاول مѧع الѧشاعر               حيّة، تؤثر في المتلقي فتخرجه مѧن قهѧر قناعѧه إلѧى تأمѧل جديѧد يحѧاول مѧع الѧشاعر               

وإذا تأملنѧѧا قѧѧصائد البردونѧѧي نجѧѧدها فѧѧي أغلبهѧѧا وإذا تأملنѧѧا قѧѧصائد البردونѧѧي نجѧѧدها فѧѧي أغلبهѧѧا ..))٢٣٠٢٣٠((" " إعѧѧادة تѧѧشكيل العѧѧالم الأفѧѧضلإعѧѧادة تѧѧشكيل العѧѧالم الأفѧѧضل

آتلѧѧة لا تنفѧѧصم فهѧѧي آيѧѧان لغѧѧوي متفاعѧѧل العناصѧѧر أو هѧѧي نѧѧسيج مѧѧتلاحم متѧѧشابك    آتلѧѧة لا تنفѧѧصم فهѧѧي آيѧѧان لغѧѧوي متفاعѧѧل العناصѧѧر أو هѧѧي نѧѧسيج مѧѧتلاحم متѧѧشابك    

لى الباحثة أن تنظر إلى بناء القѧصيدة البردونيѧة إذا آانѧت             لى الباحثة أن تنظر إلى بناء القѧصيدة البردونيѧة إذا آانѧت             الخيوط لذلك آان لزاماً ع    الخيوط لذلك آان لزاماً ع    

المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أبѧرز المواضѧع التѧي حظيѧت                 المقدمة تعد مفصلاً رئيساً في جسم النص الكلي وأحد أبѧرز المواضѧع التѧي حظيѧت                 

                                  
٢٣٠٢٣٠( ( 

  ..٢٥٢٥ الأسطورة في شعر السياب ص الأسطورة في شعر السياب ص



باهتمام النقاد لمѧا تѧستحقه مѧن عنايѧة وبحѧث وإذا آѧان مقѧدمات القѧصائد العربيѧة قѧد                       باهتمام النقاد لمѧا تѧستحقه مѧن عنايѧة وبحѧث وإذا آѧان مقѧدمات القѧصائد العربيѧة قѧد                       

يѧره، فѧإن   يѧره، فѧإن   تنوعت بحسب المؤثرات مѧا بѧين طلѧل وطيѧف ونѧسيب وخمѧر وظعѧن وغ        تنوعت بحسب المؤثرات مѧا بѧين طلѧل وطيѧف ونѧسيب وخمѧر وظعѧن وغ        

البردونѧѧي قѧѧد اسѧѧتغنى عѧѧن تلѧѧك المقѧѧّدمات، إذ لѧѧم نجѧѧد فѧѧي شѧѧعره مѧѧا بѧѧدأ بѧѧه مѧѧن تلѧѧك البردونѧѧي قѧѧد اسѧѧتغنى عѧѧن تلѧѧك المقѧѧّدمات، إذ لѧѧم نجѧѧد فѧѧي شѧѧعره مѧѧا بѧѧدأ بѧѧه مѧѧن تلѧѧك 

المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              المقّدمات فهو غالباً ما يدخل في الغرض مباشرة وبذلك لا يحيد عن الموروث وفي              

بعѧѧض الأحيѧѧان يلجѧѧأ إلѧѧى وضѧѧع فواصѧѧل أو رمѧѧوز آتابيѧѧة تѧѧوحي بنقلѧѧه نوعيѧѧة فѧѧي    بعѧѧض الأحيѧѧان يلجѧѧأ إلѧѧى وضѧѧع فواصѧѧل أو رمѧѧوز آتابيѧѧة تѧѧوحي بنقلѧѧه نوعيѧѧة فѧѧي    

ا وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردونѧي المقدمѧة   ا وقد تتكرر، وقد يتجاوز البردونѧي المقدمѧة   مستوى العبور من المقدمة إلى ما بعده    مستوى العبور من المقدمة إلى ما بعده    

النصية إلى الدخول المباشر في الѧنص وذلѧك عنѧدما يكѧون تحѧت مѧؤثر نفѧسي قѧوي               النصية إلى الدخول المباشر في الѧنص وذلѧك عنѧدما يكѧون تحѧت مѧؤثر نفѧسي قѧوي               

يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفѧس المѧؤثر               يستدعي المباشرة وعدم التقديم ربما يعود لإيمانه إن المتلقي يقع تحت نفѧس المѧؤثر               

  ::الالمثالاً على ذلك، إذ قمثالاً على ذلك، إذ ق" " حكاية الطالبحكاية الطالب""وقصيدة وقصيدة . . الذي يقع تحت تأثيره المبدعالذي يقع تحت تأثيره المبدع

  مѧѧѧѧصروفه فѧѧѧѧي آѧѧѧѧل يѧѧѧѧوم وفيѧѧѧѧر    مѧѧѧѧصروفه فѧѧѧѧي آѧѧѧѧل يѧѧѧѧوم وفيѧѧѧѧر    

  أو عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده أم آمرجانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أو عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧده أم آمرجانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 

  عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن تغنيجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن تغنيجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه إمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧارق أو أميѧѧѧѧѧѧѧѧѧر أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه إمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧارق أو أميѧѧѧѧѧѧѧѧѧر   

  فѧѧѧѧѧѧي بيتهѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧساءٍ وزيѧѧѧѧѧѧر    فѧѧѧѧѧѧي بيتهѧѧѧѧѧѧا آѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧساءٍ وزيѧѧѧѧѧѧر    

  ٢٣١٢٣١ومѧѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧѧدايا زائريهѧѧѧѧѧѧا عبيѧѧѧѧѧѧرومѧѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧѧدايا زائريهѧѧѧѧѧѧا عبيѧѧѧѧѧѧر

  

هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إلѧى موضѧوع القѧصيدة عكѧس مѧا                هذه الأبيات توحي بدخول الشاعر المباشر إلѧى موضѧوع القѧصيدة عكѧس مѧا                  

التѧي  التѧي  " " ملتحѧي ملتحѧي سكران وشѧرطي  سكران وشѧرطي  ""آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذلك قصيدة         آان عليه الأمر في القصائد الأولى وآذلك قصيدة         

  ::قال فيهاقال فيها

  وقعت يا أحمѧر العينѧين تحѧت يѧدي         وقعت يا أحمѧر العينѧين تحѧت يѧدي         

قف حيث أنت مѧساء الخيѧر، طبѧت         قف حيث أنت مѧساء الخيѧر، طبѧت         

منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  

  شكراً أخاً اللطف يبѧدو آنѧت مفتقѧدي        شكراً أخاً اللطف يبѧدو آنѧت مفتقѧدي          

  ٢٣٢٢٣٢إمكان سѧيارة مѧا آѧان فѧي خلѧدي            إمكان سѧيارة مѧا آѧان فѧي خلѧدي            

  

  

                                  
  .١٢٠ ديوان آائنات الشوق الآخر، ص231

)١( 



سندباد يمني فѧي    سندباد يمني فѧي    ""و  و  " " حكاية سنين حكاية سنين "" في قصائده     في قصائده    ))٢٣٣٢٣٣((ومثل ذلك قصائد أخرى   ومثل ذلك قصائد أخرى   

ما تقѧصر المقدمѧة عنѧدما يجѧد الѧشاعر           ما تقѧصر المقدمѧة عنѧدما يجѧد الѧشاعر           بينبين" " رجعة الحكيم بن زايد   رجعة الحكيم بن زايد   ""و  و  " " مقعد التحقيق مقعد التحقيق 

" " ليѧѧالي بيروتيѧة فѧѧي حقائѧѧب سѧѧائح عربѧѧي ليѧѧالي بيروتيѧة فѧѧي حقائѧѧب سѧѧائح عربѧѧي ""نفѧسه أمѧѧام مѧѧشهد يѧѧومي آمѧا فѧѧي قѧѧصيدة   نفѧسه أمѧѧام مѧѧشهد يѧѧومي آمѧا فѧѧي قѧѧصيدة   

  ::التي افتتحها قائلاًالتي افتتحها قائلاً" " آائنات الشوق الآخرآائنات الشوق الآخر""وقصيدة وقصيدة 

  لمѧѧѧѧѧѧѧѧاذا للمقطѧѧѧѧѧѧѧѧف الѧѧѧѧѧѧѧѧدانيلمѧѧѧѧѧѧѧѧاذا للمقطѧѧѧѧѧѧѧѧف الѧѧѧѧѧѧѧѧداني
  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا الزهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا الزهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر آنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر الأعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا يقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدر الأعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

  

  بعيѧѧѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧѧد العѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟بعيѧѧѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧѧد العѧѧѧѧѧѧѧѧاني؟  
  ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشوك بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالآني؟ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشوك بѧѧѧѧѧѧѧѧѧالآني؟

  ٢٣٤٢٣٤ الحѧѧѧѧاني؟ الحѧѧѧѧاني؟ويعيѧѧѧѧا المرهѧѧѧѧف ويعيѧѧѧѧا المرهѧѧѧѧف 
  

  ::وقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقولهوقصيدة رواغ المصابيح التي يفتتحها بقوله

  القناديѧѧѧѧل يѧѧѧѧا دجѧѧѧѧى منѧѧѧѧك أدجѧѧѧѧى   القناديѧѧѧѧل يѧѧѧѧا دجѧѧѧѧى منѧѧѧѧك أدجѧѧѧѧى   

ربمѧѧѧѧѧا آنѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧسأل الآن مثلѧѧѧѧѧي    ربمѧѧѧѧѧا آنѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧسأل الآن مثلѧѧѧѧѧي    

  

  المنايѧѧѧѧѧѧا أم شѧѧѧѧѧѧرطة الليѧѧѧѧѧѧل أنجѧѧѧѧѧѧى  المنايѧѧѧѧѧѧا أم شѧѧѧѧѧѧرطة الليѧѧѧѧѧѧل أنجѧѧѧѧѧѧى    

  ٢٣٥٢٣٥وأنѧѧѧѧا اجتѧѧѧѧدي بإبطيѧѧѧѧك محجѧѧѧѧى   وأنѧѧѧѧا اجتѧѧѧѧدي بإبطيѧѧѧѧك محجѧѧѧѧى   

  

وقѧѧد يѧѧضع الѧѧشاعر احيانѧѧاً مقѧѧدمالت غزليѧѧة لقѧѧصائده تنبثѧѧق مѧѧن فكѧѧرة القѧѧصيدة وإن   وقѧѧد يѧѧضع الѧѧشاعر احيانѧѧاً مقѧѧدمالت غزليѧѧة لقѧѧصائده تنبثѧѧق مѧѧن فكѧѧرة القѧѧصيدة وإن   

  . . ارتدت ثوب الغزل ارتدت ثوب الغزل 

  ))٢٣٦٢٣٦(() ) آليمة لمقبرة خزيمةآليمة لمقبرة خزيمة( ( يتمثل في قصيدته يتمثل في قصيدته  وهذا  وهذا 

وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وبѧاقي            وأحياناً يلجأ البردوني إلى تغيير الصوت السردي للفصل بين المقدمة وبѧاقي              

  :: التي يفتتحها بقوله التي يفتتحها بقوله))٢٣٧٢٣٧((" " حكاية سنينحكاية سنين""أجزاء النص آما في قصيدة أجزاء النص آما في قصيدة 

مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧة    مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧة    

  

  وأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيع فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةوأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيع فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

  ::خرى ثم قالخرى ثم قالويستمر بهذا الصوت في ثمانية أبيات أويستمر بهذا الصوت في ثمانية أبيات أ  
                                  

" " أم فѧѧي رحلѧѧة أم فѧѧي رحلѧѧة ""، ومدينѧѧة الغѧѧد قѧѧصيدة  ، ومدينѧѧة الغѧѧد قѧѧصيدة  ١١٦١١٦صص" " أشѧѧواقأشѧѧواق " "، ورواغ المѧѧصابيح قѧѧصيدة ، ورواغ المѧѧصابيح قѧѧصيدة ٥٢٥٢صص" " اجتمѧѧاع طѧѧارئ للحѧѧشرات اجتمѧѧاع طѧѧارئ للحѧѧشرات ""ن قѧѧصيدة ن قѧѧصيدة . . ينظѧѧر مينظѧѧر م) ) ٢٢((
  ..١٠٢١٠٢صص

  .١٢٠ديوان آائنات الشوق الآخر، ص ) 234(
)235 ( 
  ..١٠٠١٠٠ترجمه رملية لاعراس الغبار ص ترجمه رملية لاعراس الغبار ص ) ) 223366((
  ..١٥٥١٥٥  ––  ١٤٤١٤٤//٢٢ديوان البردوني، مدينة الفن ديوان البردوني، مدينة الفن ) ) ٢٢((



  أآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانوا ملوآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً ظلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانوا ملوآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً ظلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم 

  

  حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرم ورقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتهم حمايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرم ورقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتهم حمايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وبѧه دخѧل الѧشاعر إلѧى                 فهذا هو التغيير الذي أحدثه الشاعر في صوت السرد وبѧه دخѧل الѧشاعر إلѧى                   

مѧن دون اسѧتعمال الفواصѧل الكتابيѧة بѧين           مѧن دون اسѧتعمال الفواصѧل الكتابيѧة بѧين           " " آѧان آѧان ""صميم الفكѧرة معتمѧداً فعѧل القѧص          صميم الفكѧرة معتمѧداً فعѧل القѧص          

  ..))٢٣٨٢٣٨((" " غريبان وآاناهما البلدغريبان وآاناهما البلد""المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة المقدمة وما بعدها ومثلها قصيدة 

مة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على مѧا سѧوف يطѧرح       مة القصيدة البردونية قد تطول وقد تقصر وتعتمد على مѧا سѧوف يطѧرح       فمقدفمقد  

بعدها، فإذا آانت القضية التѧي يناقѧشها الѧنص بعيѧدة الأثѧر عميقѧة الجѧذور فالمقدمѧة                    بعدها، فإذا آانت القضية التѧي يناقѧشها الѧنص بعيѧدة الأثѧر عميقѧة الجѧذور فالمقدمѧة                    

تطѧѧول وهѧѧذا يتѧѧضح فѧѧي القѧѧصيدة آلهѧѧا وحينهѧѧا تقѧѧسم القѧѧصيدة علѧѧى مقѧѧاطع وهѧѧذه       تطѧѧول وهѧѧذا يتѧѧضح فѧѧي القѧѧصيدة آلهѧѧا وحينهѧѧا تقѧѧسم القѧѧصيدة علѧѧى مقѧѧاطع وهѧѧذه       

وقѧد تحѧدث   وقѧد تحѧدث   . .  ضѧمنياً   ضѧمنياً  الفواصل هي التي تفصل بين المقدمة النѧصية ومѧا يليهѧا فѧصلاً             الفواصل هي التي تفصل بين المقدمة النѧصية ومѧا يليهѧا فѧصلاً             

أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             أحياناً تغيرات سردية مثل تغير الصوت السردي أو الخروج من أسلوب السرد إلى             

أسلوب الوصѧف والحѧوار ،إذن هѧو وضѧع مقѧدمات لقѧصائده اسѧتقاها مѧن موضѧوع               أسلوب الوصѧف والحѧوار ،إذن هѧو وضѧع مقѧدمات لقѧصائده اسѧتقاها مѧن موضѧوع               

القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العربѧي               القصيدة نفسها ، في المقدمة عنده تمهيد للقصيدة آما هو شأنها عند الشاعر العربѧي               

ولا شѧك فѧي أن الѧشاعر        ولا شѧك فѧي أن الѧشاعر        . . د الذي أحدثه البردوني فѧي ذلѧك         د الذي أحدثه البردوني فѧي ذلѧك         القديم مع ملاحظة التجدي   القديم مع ملاحظة التجدي   

عبѧѧد االله البردونѧѧي آѧѧان يѧѧدرك تمامѧѧاً هѧѧذه المعѧѧايير فѧѧي مقدماتѧѧه وفѧѧصلها عѧѧن بѧѧاقي   عبѧѧد االله البردونѧѧي آѧѧان يѧѧدرك تمامѧѧاً هѧѧذه المعѧѧايير فѧѧي مقدماتѧѧه وفѧѧصلها عѧѧن بѧѧاقي   

ليѧالي بيروتيѧة فѧي حقائѧب     ليѧالي بيروتيѧة فѧي حقائѧب     ""أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قѧصيدتي        أجزاء النص، فقد استعمل الرموز الكتابية في قѧصيدتي        

  ::إذ قال في الأولإذ قال في الأول" " رجعة الحكيم بن زايدرجعة الحكيم بن زايد"" و  و ))٢٣٩٢٣٩((" " سائح عربيسائح عربي

  ها حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى ها حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا

وثالثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة ورابعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  وثالثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة ورابعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

  وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات زجاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات زجاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى   

وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادتي أدري  وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادتي أدري  

  

  ثم يضع هذه الرموز الكتابيةثم يضع هذه الرموز الكتابية

  *      *        **  **  
                                  

  ..٣٩٤٣٩٤//٢٢ديوان البردوني ديوان البردوني ) ) ٣٣((
  ..٥٧١٥٧١//٢٢ ديوان البردوني  ديوان البردوني  ) )٢٣٩٢٣٩((



  ::ثم يواصل السردثم يواصل السرد

  لمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسئول ملايينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسئول ملايينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي للحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي للحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس 

  

  أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسهرة الكبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى  أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسهرة الكبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى    

مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدى أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى 

  

  ..))٢٤٠٢٤٠((ويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة الحكيم بن زايد ويتبع هذه الطريقة في قصيدة رجعة الحكيم بن زايد 

 البردونѧѧي فѧѧي أغلѧѧب موضѧѧوعات الѧѧشعر، إذ وجѧѧدت قѧѧصائد فѧѧي         البردونѧѧي فѧѧي أغلѧѧب موضѧѧوعات الѧѧشعر، إذ وجѧѧدت قѧѧصائد فѧѧي        لقѧѧد نظѧѧم لقѧѧد نظѧѧم   

 وظهѧѧر ذلѧѧك جليѧѧاً فѧѧي دواوينѧѧه  وظهѧѧر ذلѧѧك جليѧѧاً فѧѧي دواوينѧѧه ))٢٤١٢٤١((موضѧѧوعات الحѧѧب والطبيعѧѧة والمѧѧديح والرثѧѧاء موضѧѧوعات الحѧѧب والطبيعѧѧة والمѧѧديح والرثѧѧاء 

الأولѧѧѧى وقѧѧѧد عمѧѧѧد فيهѧѧѧا إلѧѧѧى آتابѧѧѧة قѧѧѧصائد فѧѧѧي مناسѧѧѧبات مختلفѧѧѧة غيѧѧѧر إن هѧѧѧذه       الأولѧѧѧى وقѧѧѧد عمѧѧѧد فيهѧѧѧا إلѧѧѧى آتابѧѧѧة قѧѧѧصائد فѧѧѧي مناسѧѧѧبات مختلفѧѧѧة غيѧѧѧر إن هѧѧѧذه       

الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردونѧي وذلѧك لأن الموضѧوع الѧسياسي               الموضوعات لم تشكل اتجاهاً شعرياً عند البردونѧي وذلѧك لأن الموضѧوع الѧسياسي               

لاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما فѧي دواوينѧه الأخيѧرة               لاغترابي هو الاتجاه السائد في شعره والذي اقتصر عليهما فѧي دواوينѧه الأخيѧرة               واوا

ومهما تعددت العوامل التѧي     ومهما تعددت العوامل التѧي     . ". "مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية        مع العلم إن غربة البردوني هي غربة فكرية سياسية        

حددت اتجѧاه البردونѧي الѧشعري فѧإن عامѧل الإبѧداع الفنѧي يظѧل أهمهѧا، إذ لا ترقѧى                       حددت اتجѧاه البردونѧي الѧشعري فѧإن عامѧل الإبѧداع الفنѧي يظѧل أهمهѧا، إذ لا ترقѧى                       

لفѧѧѧة إلѧѧѧى مѧѧѧستوى شѧѧѧعره الѧѧѧسياسي   لفѧѧѧة إلѧѧѧى مѧѧѧستوى شѧѧѧعره الѧѧѧسياسي   القѧѧѧصائد التѧѧѧي آتبهѧѧѧا فѧѧѧي الموضѧѧѧوعات المخت  القѧѧѧصائد التѧѧѧي آتبهѧѧѧا فѧѧѧي الموضѧѧѧوعات المخت  

والاغترابѧѧي الѧѧذي يѧѧدل لا علѧѧى معانѧѧاة الѧѧشاعر فحѧѧسب، بѧѧل علѧѧى غѧѧزارة منابعѧѧه        والاغترابѧѧي الѧѧذي يѧѧدل لا علѧѧى معانѧѧاة الѧѧشاعر فحѧѧسب، بѧѧل علѧѧى غѧѧزارة منابعѧѧه        

  ..))٢٤٢٢٤٢((" " وقدراته الإبداعية أيضاًوقدراته الإبداعية أيضاً

وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في            وقد تتجه القصيدة البردوني إلى أسلوب السرد الشعري ولعل أول قصيدة في              

ي تنѧسب   ي تنѧسب   حيث لم تخف هويتها الشعرية منѧذ العنѧوان فهѧ          حيث لم تخف هويتها الشعرية منѧذ العنѧوان فهѧ          " " حكاية سنين حكاية سنين ""هذا الطريق   هذا الطريق   

إلى جنس سردي هو الحكايѧة، آمѧا إنهѧا تنطѧق باسѧم صѧاحبها عѧن طريѧق اسѧتعمال                      إلى جنس سردي هو الحكايѧة، آمѧا إنهѧا تنطѧق باسѧم صѧاحبها عѧن طريѧق اسѧتعمال                      

  ::الضمير المتكلم المفرد من نحو قولهالضمير المتكلم المفرد من نحو قوله

  وأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيع فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهوأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيع فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد النهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه    مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧه   مѧѧѧѧѧѧѧѧن أيѧѧѧѧѧѧѧѧن أبتѧѧѧѧѧѧѧѧدي الحكايѧѧѧѧѧѧѧѧه   

                                  
  ..١٢١٢ايد صايد ص ديوان رجعة الحكيم بن ز ديوان رجعة الحكيم بن ز ) )٢٤٠٢٤٠((
  ..٦٩٦٩ عبد االله البردوني شاعراً ، رسالة ماجستير ص عبد االله البردوني شاعراً ، رسالة ماجستير ص ) )٢٤١٢٤١((
   . .٦٩٦٩ عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص عبداالله البردوني، شاعراً، رسالة ماجستير، ص))١١((



وأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي نهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة دورهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  وأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي نهايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة دورهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

  مѧѧѧѧѧѧѧن عهѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧن ولѧѧѧѧѧѧѧد وبѧѧѧѧѧѧѧلا  مѧѧѧѧѧѧѧن عهѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧن ولѧѧѧѧѧѧѧد وبѧѧѧѧѧѧѧلا  

  المѧѧѧѧѧѧѧسيلين علѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧذئاب الѧѧѧѧѧѧѧ ـالمѧѧѧѧѧѧѧسيلين علѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧذئاب الѧѧѧѧѧѧѧ ـ

  الناسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجين عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروقهم الناسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجين عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروقهم 

  إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصاف آلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  مطرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  إنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصاف آلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  مطرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة  

  

بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدء البدايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدء البدايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  فتعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  فتعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن  

  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبب ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتوا دون غايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبب ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتوا دون غايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض أجنحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الرعايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض أجنحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الرعايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

  لمواآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعون رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  لمواآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعون رايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

  ٢٤٣٢٤٣بأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلحة العنايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  بأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلحة العنايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  

  

وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آѧل مقطѧع وآخѧر علامѧة بѧارزة                 وهذه القصيدة على عشرة مقاطع تفصل بين آѧل مقطѧع وآخѧر علامѧة بѧارزة                   

فѧالمقطع الأول يحѧدثنا عمѧّا وصѧل         فѧالمقطع الأول يحѧدثنا عمѧّا وصѧل         . . وجعل الشاعر لكل مقطѧع قافيѧة واحѧدة        وجعل الشاعر لكل مقطѧع قافيѧة واحѧدة        " " نجومنجوم""

ئѧك الآلهѧة المطوقѧة بأسѧلحة العنايѧة أولئѧك الѧذين              ئѧك الآلهѧة المطوقѧة بأسѧلحة العنايѧة أولئѧك الѧذين              إليه الوضع العربي العام بسبب أول     إليه الوضع العربي العام بسبب أول     

  .  .  جاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانيةجاءوا بلا سبب وماتوا دون أدنى غاية إنسانية
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  المبحث الثاني
  الصورة الفنية

تعѧѧد الѧѧصورة الفنيѧѧة مѧѧن الوسѧѧائل التѧѧي اتكѧѧأ عليهѧѧا الѧѧشعر ولѧѧم تكѧѧن وليѧѧدة     

إنمѧا  (( ل عنها الجاحظ  عصرنا هذا ، إذ أشارت إليها الدراسات النقدية القديمة فقا         

 وقѧد وردت نѧصاً عنѧد        )٢٤٤())الشعر صناعة وضرب النسج وجѧنس مѧن التѧصوير           

معاني الشعر بمنزلѧة المѧادة      : (( قدامة بن جعفر في قوله وهو يتحدث عن الشعر          

الموضوعة والشعر فيها آالصورة ، آما يوجѧد فѧي آѧل صѧناعة مѧن أنѧه لابѧد فيهѧا            

 وبتأملنѧا النѧصين الѧسابقين نجѧد أن          )٢٤٥())من شيء موضѧوع يقبѧل تѧأثير الѧصور         

الأول يقصد به الصورة الذهنية التي تهيئ النص الشعري ، فيما ذهѧب الأخѧر إلѧى                 

 وقѧѧد تفرعѧѧت الدراسѧѧات وتباينѧѧت   )٢٤٦(الإطѧѧار الخѧѧارجي العѧѧام لѧѧشكل هѧѧذا الѧѧشعر    

تѧѧشبيه : ((  الѧѧصورة حتѧѧى وصѧѧلت إلѧѧى عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني الѧѧذي قѧѧال  )٢٤٧(فѧѧي

   .)٢٤٨()) أو جمع الصور واللون..  جهة الصورة والشكل الشيء بالشيء من

ورأى حѧѧازم القرطѧѧاجني الѧѧذي أفѧѧصح عѧѧن رأيѧѧه عѧѧن طريѧѧق فهمѧѧه للتخييѧѧل   

أن المعاني هي الصور الحاصلة في الأذهان عن الأشياء         : ((والمحاآاة التشبيهية   

الموجودة في     الأعيان ، فكل شيء له وجود خارج الѧذهن فانѧه إذا أدرك جعلѧت                    

ه صورة فѧي الѧذهن تطѧابق لمѧا أدرك منѧه ، فѧإذا عبѧّر عѧن تلѧك الѧصورة الذهنيѧة                          ل

قام اللفظ المعبر بѧه هيئѧة تلѧك الѧصورة الذهنيѧة فѧي إفهѧام                 ((الحاصلة عن الإدراك    

علѧѧѧى تخييѧѧѧل ((  ويѧѧѧرى أن الѧѧѧصناعة الѧѧѧشعرية تعتѧѧѧد  )٢٤٩())الѧѧѧسامعين وأذهѧѧѧانهم

                                  
   .٣/١٢٣الحيوان ) ٢٤٤(
  . ١٩نقد الشعر  ص ) ٢٤٥(
   .٢٥ينظر الصورة الفنية في المثل القرآني ص) ٢٤٦(
   .١/٣٩٧ ، المثل السائر ٣٦٥ ، دلائل الإعجاز ٢٥٤ – ٥٢١ينظر الصناعتين ، ) ٢٤٧(
   . ٨١أسرار البلاغة ) ٢٤٨(
   . ١٩-١٨منهاج البلغاء وسراج الأدباء ) ٢٤٩(



    ѧѧѧѧورها فѧѧѧѧة صѧѧѧѧل وبإقامѧѧѧѧا بالأقاويѧѧѧѧر عنهѧѧѧѧي يعبѧѧѧѧياء التѧѧѧѧسن  الأشѧѧѧѧذهن بحѧѧѧѧي ال

   . )٢٥٠())المحاآاة

ومما لا ريب فيѧه أن للخيѧال أثѧراً فѧي الѧنص الأدبѧي لأنѧه يبتكѧر الشخѧصيات                      

ويحرآها أو يجعل الشاعر يتحدث علѧى لѧسان الحيѧوان أو الجمѧاد ولѧذلك لابѧد مѧن                    

استثمار الخيال بعده قوى العقل فضلاً عѧن أن الكѧلام المѧشتمل علѧى الخيѧال يكѧون                   

 لأن مѧا يتѧوارد بѧه مѧن الѧصور يجعѧل              )٢٥١(موقعاً فѧي الإسѧماع    أآثر روعة وأحسن    

الأمور المعنويѧة محѧسوسة لѧك ماثلѧة أمѧام عينيѧك ، فيهѧا مѧن الحرآѧة والحيѧاة مѧا                        

يزيدك بها يقيناً وما يزيدها في نفسك استقراراً وتѧأثيراً وفѧرق آبيѧر بѧين أن تقѧول                   

 رجلاً وتوخر أخرى أنت متردد في أمرك، وبين أن تقول له أراك تقدم      : ((الإنسان  

، فأنت بهذا توجب له الصورة التي يقطع معها بالتحير والتردد ، وتريه نفسه فѧي   

   .)٢٥٢())حال ناطقة بتردده 

الѧѧصورة الѧѧشعرية تعتمѧѧد علѧѧى شخѧѧصية الѧѧشاعر ((ويѧѧرى أحѧѧد البѧѧاحثين أن 

وخياله وفكره وثقافته والأمور المحيطة به فيѧتلاءم جميѧع ذلѧك بواسѧطة العلاقѧات          

مة بين الألفاظ ومعانيها آي تتجسد الصورة وتتحقق ، فالأشѧياء التѧي تѧدرآها          القائ

مثلاً يتحقق لها فѧي الѧزمن رسѧم معѧين يѧستطيع الѧشاعر توظيѧف قѧواه وربѧط هѧذا                       

المثѧѧال المرسѧѧوم ليحѧѧصل مѧѧن مجمѧѧوع ذلѧѧك صѧѧورة خاصѧѧة منبثقѧѧة مѧѧن تѧѧلاؤم تلѧѧك  

 أنѧѧѧه فѧѧѧاق   والبردونѧѧѧي رغѧѧѧم غيѧѧѧاب حاسѧѧѧة البѧѧѧصر ألا    )٢٥٣())الأمثلѧѧѧة والرسѧѧѧوم 

المبصرين في تصويره للأشياء إذ أن الصورة البردونية آان لها أثرها الفاعل في             

  .آل قصائد الشاعر 

                                  
   .٦٢ن ص.م) ٢٥٠(
   .١/١٧٨ينظر العمدة ) ٢٥١(
   .٥٥دلائل الإعجاز ص) ٢٥٢(
   .٢٩٩أحمد بن مهدي آل نصر االله حياته وشعره رسالة ماجستير ص) ٢٥٣(



وقد تأتي الصورة الفنية في مقدمة الوسائل التي يعتمد عليها الشعر لخѧرق             

القѧѧوانين اللغويѧѧة المألوفѧѧة وإقامѧѧة علاقѧѧات دلاليѧѧة جديѧѧدة تخѧѧصب اللغѧѧة ، وتبعѧѧث   

  .قي وتجعله يتأمل ويشرح ويعيد آتابة النص مرة أخرىالنشوة في المتل

فالصورة الفنية إذن أداة الѧشعر الرئيѧسة ووسѧيلته الوحيѧدة لتحقيѧق أدبيتѧه                

وتجسيده خلقاً معبراً وسوياً آما تبرز عواطف الشاعر وتجѧسد أفكѧاره ليѧؤثر ذلѧك                

شاعر قѧدرة الѧ  ((وقد عرفهѧا الѧدآتور عنѧاد غѧزوان بأنهѧا       . آله في عواطف متلقيه     

فѧѧي اسѧѧتعمال اللغѧѧة اسѧѧتعمالاً فنيѧѧاً يѧѧدل علѧѧى مهارتѧѧه الإبداعيѧѧة ، ومѧѧن ثѧѧم يجѧѧسد      

شاعريته في خلق الاستجابة والتѧأثير فѧي المتلقѧي ، فالѧصورة هѧي الوعѧاء الفنѧي                   

 ولا ريب في أن ترتكز الصورة الجديدة علѧى          )٢٥٤())للغة الشعرية شكلاً ومضموناً   

يم الفنيѧة الѧشعرية الموروثѧة ليѧست انكفѧاءة           العودة إلى الق  ((الصورة التراثية لأن    

أورجعة ، أنمѧا هѧي احيѧاء لكѧل مѧا أوثѧر عѧن الماضѧي الѧشعري مѧن معطيѧات فنيѧة                          

أيجابية وهي تطوير لفن الشعر آما أنها اضاءة وتعميق لرؤية الشاعر وإحѧساسه     

 وآثيراً مѧا يلجѧأ الѧشاعر الحѧديث إلѧى الѧصورة              )٢٥٥())بالاستمرار والتواصل الفني  

التѧي يѧستمدها مѧن تراثѧه بمѧضامينه المختلفѧة ، إذ تتѧرك بѧصماتها فѧي               ((ة  الشعري

 لتبقى التجربة الشعرية هي أساس رسم الصورة الѧشعرية  )٢٥٦())صوره العصرية 

ولا تѧتم التجربѧة للѧشاعر إلا        ((، لأن التجربة بناء آبير متكامل يتألف من جزيئѧات           

غلѧѧѧون فѧѧѧي بواطنهѧѧѧا   إذا آѧѧѧان ممѧѧѧن يتعمقѧѧѧون الحيѧѧѧاة ويѧѧѧسبرون أغوارهѧѧѧا ويتغل    

   . )٢٥٧())ويحاولون النفاذ إلى دخائلها وأسرارها المستغلقة

لѧѧذلك لابѧѧد مѧѧن أن يكѧѧون الѧѧشاعر متمكنѧѧاً قѧѧادراً علѧѧى اسѧѧتلهام الѧѧصورة مѧѧن    

ولا ريѧب    . )٢٥٨(تراثه ، فأطلاعه على هذا التراث يمنحه سѧمة الأصѧالة والتواصѧل            

                                  
   .٢٢٢دير الملاك ص) ٢٥٤(
   .٢٢٢دير الملاك ص) ٢٥٥(
   .٢٤٤٤أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص) ٢٥٦(
   . ٥٥شعر عبد االله البردوني ص) ٢٥٧(
   .٢٤٥ينظر أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص) ٢٥٨(



ية نѧادرة فѧي تѧاريخ الѧشعر         في أن شاعرنا البردوني قد آان آذلك ، فكان ظاهرة فن          

، برع فيما برع فيه القѧدماء ونهѧل مѧن معيѧنهم فأحѧال التѧراث غيثѧاً يطѧوي يابѧسة                       

الشعر المعاصر ، لذلك آانت الصورة عنده انسجة حسية وتجريديѧة حيѧة اسѧتخدم               

  . آل مهارته في صياغتها وإبرازها على نحو يخصه ويتساوق مع مضمونه 

 ضروباً متباينة في شѧعره ، لهѧذا الفѧن طبقѧاً             وبتأملنا شعر البردوني نلتمس   

للقواعد التي وضعها علماء البلاغة ومنها التشبيه والمجѧاز والاسѧتعارة والكنايѧة             

وغيرهѧѧا مѧѧن فنѧѧون البلاغѧѧة، فѧѧضلاً عѧѧن مهѧѧارة البردونѧѧي الѧѧذي واآѧѧب التطѧѧورات    

  . الفنية التي تحققت في القصيدة الجديدة 

  ѧѧي مرحلتѧѧسلفية فѧѧه الѧѧرت ثقافتѧѧد أثѧѧي   وقѧѧرت فѧѧا أثѧѧوره آمѧѧي صѧѧى فѧѧه الأول

معجمѧѧه الѧѧشعري وتراآيبѧѧه، فاتѧѧسمت صѧѧوره الفنيѧѧة بالѧѧسمات الѧѧشكلية للѧѧصورة       

بعѧرض الفكѧرة فѧي الخطѧوة     ((التقليدية التي بقيت تابعѧة للمعنѧى، إذ يقѧوم الѧشاعر         

 ثѧѧم أصѧѧبحت  )٢٥٩())الأولѧѧى ثѧѧم يلبѧѧسها صѧѧوراً مѧѧستغلة عنهѧѧا فѧѧي الخطѧѧوة الثانيѧѧة    

ѧѧي هѧѧد البردونѧѧصيدة عنѧѧسها القѧѧصورة نفѧѧورة ((ي الѧѧصيدة صѧѧا القѧѧواء اعتبرنѧѧوس

قائمة بنفسها أي رمѧزاً ، أو اعتبرناهѧا حلقѧات متداخلѧة وسلѧسلة مѧن الѧصور فѧأن                    

بناءها في الحالتين لا يعدو أن يكون بناء صورياً يقدم الفكѧرة المѧصورة لا الفكѧرة                 

   .)٢٦٠())الصورة+ 

الѧѧصورة الفنيѧѧة مѧѧع ولا ريѧѧب فѧѧي أن تتعمѧѧق الدراسѧѧات النقديѧѧة الحديثѧѧة فѧѧي 

تبايناتها وتنوعها ومن التعريفات المهمة لها ما قاله الدآتور جابر عѧصفور الѧذي        

طريقѧة خاصѧة مѧن طѧرق التعبيѧر أو مѧن أوجѧه الدلالѧة ،                  ((رأى أن الصورة الفنية     

تنحصر أهميتها فيما تحدثه في معنى مѧن المعѧاني مѧن خѧصوصية وتѧأثير ، ولكѧن                   

                                  
   .١٣تطور الصورة الفنية ص) ٢٥٩(
   .٣٦١ن  ص. م ) ٢٦٠(



ذاك التأثير فأن الصورة لѧن تغيѧر مѧن طبيعѧة المعنѧى              أياً آانت هذه الخصوصية أو      

   .)٢٦١())في ذاته ، أنها لا تغير ألا من طريقة عرضه وآيفية تقديمه

وتأسيѧѧساً علѧѧى هѧѧذا تنوعѧѧت مفѧѧاهيم الѧѧصورة وأختلفѧѧت رؤيѧѧة النقѧѧاد إياهѧѧا ، 

ولكن هذا الاخѧتلاف يتفѧق علѧى أن الѧصورة التراثيѧة جѧزء لا ينفѧصم مѧن الѧصورة              

 ارتبط الأثر الفني في شعر البردوني بدرجة رئيسة بالصورة البيانيѧة            وقد.البيانية  

  منها 

هو الصورة القائمة على عقد مقارنات بين طرفين قد يكونѧا حѧسيين             : التشبيه  . ١

ويعѧѧد فѧѧي مقدمѧѧة الفنѧѧون . وقѧѧد يكونѧѧا معنѧѧويين ، وقѧѧد يقѧѧوم علѧѧى الطѧѧرفين آليهمѧѧا 

الدلالѧة علѧى   (( وتجميعهѧا لأنѧه   والأساليب التعبيرية التي تѧسهم فѧي رسѧم الѧصورة        

لايقѧع إلا لمѧن طѧال تأملѧه         (( آمѧا أن هѧذا الفѧن         )٢٦٢())مشارآة أمر لأخѧر فѧي معنѧى       

جارياً آثيراً فѧي    (( لذلك نجده    )٢٦٣(..))ولطف حسه وميز بين الأشياء بلطيف فكره      

وقѧد أجمѧع النقѧاد       . )٢٦٤())آلام العرب حتى لو قѧال قائѧل هѧو أآثѧر آلامهѧم لѧم يبعѧد                 

   . )٢٦٥(ره وفخامة أمرهعلى شرف قد

لذلك نجد أن البردوني قد اسѧتثمر هѧذا الفѧن ووظفѧه لأثѧراء صѧورته الѧشعرية ، إذ               

عمل على خلق علاقات جديدة جعل فيها إيحاء يدل على خياله اللامحѧدود وثقافتѧه               

  . الواسعة 

) ليѧѧالي الجѧѧائعين(وقѧѧد تتѧѧزاحم الѧѧصور التѧѧشبيهية فѧѧي شѧѧعره ، ففѧѧي قѧѧصيدة 

تتوالى فيها الѧصور التѧشبيهية أثنتѧي عѧشرة          .. ة وعشرين بيتاً    التي تتألف من ست   

  :  مرة في مقطعها الأول فقط، إذ يقول 

ليѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧن الحرمѧѧѧѧѧѧان والأدجѧѧѧѧѧѧاء     هѧѧѧѧѧذي البيѧѧѧѧѧوت الجاثمѧѧѧѧѧات ازائѧѧѧѧѧي   

                                  
   .٣٩٢الصورة النقدية في التراث النقدي والبلاغي ص) ٢٦١(
   .٥٨: وينظر آتاب التعريفات ٣٣٨الإيضاح في علوم البلاغة ، ) ٢٦٢(
   . ٣:بنظر آتاب التشبيهات ) ٢٦٣(
   .٣/٧٩: الكامل في اللغة والأدب ) ٢٦٤(
   .٩-٢ والإيضاح ص٣٢٧ينظر دلائل الإعجاز ) ٢٦٥(



مѧѧѧѧѧن للبيѧѧѧѧѧوت الهامѧѧѧѧѧدات ، آأنهѧѧѧѧѧا    
 تغفѧѧو علѧѧى حلѧѧم الرغيѧѧف ولѧѧم تجѧѧد    

وتѧѧѧѧѧѧضم أشѧѧѧѧѧѧباح الجيѧѧѧѧѧѧاع آأنهѧѧѧѧѧѧѧا    
خلѧѧѧѧѧف الطبيعѧѧѧѧѧة والحيѧѧѧѧѧاة ، آأنهѧѧѧѧѧا  

 ثلمѧѧѧاترنѧѧѧو إلѧѧѧى الأمѧѧѧل المѧѧѧولى ، م   
 وتلملѧѧѧѧم الأحѧѧѧѧلام مѧѧѧѧن صѧѧѧѧدر الѧѧѧѧدجا

  

 فѧѧѧѧѧѧوق الحيѧѧѧѧѧѧاة مقѧѧѧѧѧѧابر الأحيѧѧѧѧѧѧاء   
 إلا خيѧѧѧѧѧѧѧالاً منѧѧѧѧѧѧѧه فѧѧѧѧѧѧѧي الأغفѧѧѧѧѧѧѧاء  
 سѧѧѧѧѧجن يѧѧѧѧѧضم جѧѧѧѧѧوانح الѧѧѧѧѧسجناء   
 شѧѧѧѧѧѧѧѧيء وراء طبѧѧѧѧѧѧѧѧائع الأشѧѧѧѧѧѧѧѧياء 
 يرنѧѧѧو الغريѧѧѧق إلѧѧѧى المغيѧѧѧث النѧѧѧائي
 سѧѧѧوداً ، آأشѧѧѧباح الѧѧѧدجا الѧѧѧسوداء   

  
 عن الاستعارة ، أما الѧصور       فهذا المقطع يتضمن سبع صور تشبيهية فضلاً      

  : ومنها )٢٦٦(التشبيهية الخمس الباقية فتتوزع على ما تبقى من الأبيات

وتململѧѧѧѧѧѧت تحѧѧѧѧѧѧت الظѧѧѧѧѧѧلام ، آأنهѧѧѧѧѧѧا 
 يا ليل ، من جيران آوخي ؟ من همѧو         

 الѧѧصابرون علѧѧى الطѧѧوى.. الجѧѧائعون 
 فكѧѧѧѧѧѧأن جيرانѧѧѧѧѧѧي جѧѧѧѧѧѧراح تحتѧѧѧѧѧѧسي   

  

 شѧѧѧيخ ينѧѧѧوء بأثقѧѧѧل الاعبѧѧѧاء     
مرعѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧشقاء وفريѧѧѧѧѧسة   

   الارزاء
صѧѧبر الربѧѧا للѧѧريح والانѧѧواء    
ري الأسѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧن أدمعѧѧѧѧѧѧѧي  
ودمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائي 

   
 فѧي  –في هذه التشبيهات نجد ثمانية منها تذآر فيѧه الأداة ، فهѧي تѧشبيهات               

وأربعѧѧة منهѧѧا حѧѧذفت منهѧѧا الأداة ، فهѧѧي بهѧѧذا     )) مرسѧѧلة ((–الاصѧѧطلاح البلاغѧѧي 

 وهѧي نѧسبة     ))آѧأن ((فأما التي ذآرت فيها الأداة ، فستة منها اعتمѧدت           )) مؤآدة((

   . )٢٦٧(متميزة بين بقية الأدوات ، ولعل ذلك يرجع إلى فاعليتها

أبلѧѧغ اسѧѧتعمالاً مѧѧن الكѧѧاف الحرفيѧѧة وبقيѧѧة الأدوات الاسѧѧمية آمѧѧا  )) آѧѧأن((و 

منهѧѧاج ((فѧѧي ))  حѧѧازم((و )) نهايѧѧة الإيجѧѧاز((فѧѧي ) فخѧѧر الѧѧدين(صѧѧرح بѧѧه الأمѧѧام 

                                  
   ١١٠– ١/١٠٩ديوان البردوني ) ٢٦٦(
   .٢٦ص) الأقلام(صلاح فضل . د) مقال ( بين أدوات الحضارة وأدوات التشبيه : ينظر ) ٢٦٧(



حيѧث يقѧوى الѧشبه حتѧى        وهѧي أنمѧا تѧستعمل       )) : ((آѧأن ((حيث قѧال عѧن      )) البلغاء

   .)٢٦٨())يكاد الرائي يشك في أن المشبه هو المشبه به أو غيره

التѧѧزم البردونѧѧي ، فѧѧي مرحلتѧѧه الأولѧѧى ، المفهѧѧوم البلاغѧѧي القѧѧديم للتѧѧشبيه ، 

حيѧѧث العلاقѧѧة القريبѧѧة الواضѧѧحة بѧѧين طرفѧѧي التѧѧشبيه ، وهѧѧي غالبѧѧاً تهѧѧتم بالتѧѧشابه  

 تخرج أيضاً عن الوظائف التѧي أآѧدها         الخارجي ، أما وظيفة الصور التشبيهية فلا      

  : النقد العربي القديم وهي التوآيد والمبالغة والتوضيح آقوله يصف الليل 

 حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزين غريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق بأحزانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧأن النجѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى صѧѧѧѧѧѧѧѧѧدره  

  

 آئيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب بالأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة مفعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم   

 )٢٦٩(جѧѧѧѧѧراح يلѧѧѧѧѧوح عليهѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧدم  

  

الصورة في البيت الأخير زائدة ويمكن حذفها دون أن تفѧسر المعنѧى الكثيѧر               

ورغѧѧم أن الѧѧشاعر يѧѧسقط معاناتѧѧه علѧѧى الليѧѧل ألا أن علاقѧѧة الѧѧصور .    مدلولѧѧه مѧѧن

بتجربته الشعورية ضѧعيفة جѧداً ، وإذا مѧا عرفنѧا أن الѧشاعر أعمѧى لا يѧستطيع أن             

يرصد مثل هذا التشابه بين لون النجوم المائل للحمرة ،والجراح التي يلوح عليها             

  . الدم 

  ) : م١٩٧٧) (ابعالر.. سباعية الغثيان (وفي قصيدة 

آѧѧѧѧѧѧѧѧرأس ، إلѧѧѧѧѧѧѧѧى قدميѧѧѧѧѧѧѧѧه أرتحѧѧѧѧѧѧѧѧل 
آأعقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاب منهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزم ، وجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
 آعوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجة جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذرتها الريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح  

  

 آخاتمѧѧѧѧѧѧѧة ، مѧѧѧѧѧѧѧا لهѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧستهل  
 قفѧѧѧѧѧѧѧѧاه ، آبѧѧѧѧѧѧѧѧدء بѧѧѧѧѧѧѧѧلا مقتبѧѧѧѧѧѧѧѧل  

 )٢٧٠(آѧѧѧѧسادسة فѧѧѧѧوق آѧѧѧѧف أشѧѧѧѧل  
  

من خلال هѧذه الأبيѧات تتѧالى التѧشبيهات وتبѧين اثѧر هѧذا التتѧالي فѧي نفѧسية                      

ورة هنѧѧѧا نقلѧѧѧت إحѧѧѧساس الѧѧѧشاعر الѧѧѧشاعر ، وشѧѧѧعوره العميѧѧѧق بالفاجعѧѧѧة ، فالѧѧѧص

                                  
   .٣/٣٦٤ينظر شروح التلخيص في البلاغة ، ) ٢٦٨(
   .١/١٨١ديوان البردوني ، ) ٢٦٩(
   .٤٩ديوان زمان بلا نوعية صفحة ) ٢٧٠(



وهѧѧѧذه آعѧѧѧادة البردونѧѧѧي فѧѧѧي حبѧѧѧه لاسѧѧѧتخدام الѧѧѧصورة    . بѧѧѧالقواقع الѧѧѧذي يعيѧѧѧشه  

والفتنѧة بالتѧشبيه فتنѧة قديمѧة تلخѧص          (التشبيهية لتأثره العميق بالموروث الأدبѧي       

المѧѧنهج العربѧѧي المحѧѧافظ الѧѧذي ينظѧѧر إلѧѧى الѧѧشعر القѧѧديم فѧѧي روعѧѧة وإجѧѧلال ، وقѧѧد  

   .)٢٧١()تلاحقاً آأنما يريد الشاعر إلا يتوقف عند غاية تلاحقت التشبيهات فيه 

وتدل هذه الأبيات على اختلاف المѧوازين وفѧساد القѧيم والمبѧادئ وغمѧوض               

يدخل من باب الاستعارة حيѧث يѧضطر المѧرء إلѧى أن يعبѧر عѧن إدراآѧات                   (الصورة  

 وهѧذا يعѧد ابلѧغ مѧن عѧرض الѧصورة           )٢٧٢()غير حسية باصطلاحات وحѧدود حѧسية      

فهو يقول واصفاً الوضع المتردي الذي يرمѧز إليѧه الѧشاعر بѧامرأة              . ا  على طبيعته 

  : بقوله

 ومѧѧѧن أي أم ؟.. تѧѧѧرى آيѧѧѧف جѧѧѧاءت   

 وعѧѧѧѧѧѧن أي فعѧѧѧѧѧѧل أمѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧردود ؟  

 لأن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي آالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدخان ارتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

  

 وعѧѧѧѧѧѧѧѧن أي مѧѧѧѧѧѧѧѧضطجع مبتѧѧѧѧѧѧѧѧذل   

ومѧѧѧѧѧѧات ومѧѧѧѧѧѧا شѧѧѧѧѧѧاهدته أنفعѧѧѧѧѧѧل   

 آѧѧѧѧѧѧذاك الѧѧѧѧѧѧذي آالѧѧѧѧѧѧشظايا نѧѧѧѧѧѧزل   

  

ب بها الشعب بعѧد الثѧورة عنѧدما        ربما رمز بالمرأة إلى خيبة الأمل التي أصي       

قلبت الموازين وزيفت المبادئ والحريات ومارستها ضد حقѧوق الѧشعب ومطالبѧه             

 .  

  : ثم يقول

  تسيس حتى تراب القبور           وتقبر حتى جنين الأمل 

فصورة المرأة الواقع مѧن وجهѧة نظѧر الѧشاعر تلѧك المѧرأة التѧي تحمѧل آѧل معѧاني                       

  . لحياة التي تتوق إلى الحرية والعدالة الفساد والخذلان للشعب ول

  

                                  
   . ٤٦الصورة الأدبية ، ص) ٢٧١(
   .١٣٨ن ص. م ) ٢٧٢(



  : قال 

لهѧѧѧѧѧѧا قامѧѧѧѧѧѧة العѧѧѧѧѧѧصر ، لكѧѧѧѧѧѧن لهѧѧѧѧѧѧا    
 ملامحهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فوقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصخور

  

) يѧѧѧѧوم الجمѧѧѧѧل (رؤوسѧѧѧѧاً آإخفѧѧѧѧاق    
 )٢٧٣(وتحѧѧѧѧت نعѧѧѧѧال الأعѧѧѧѧادي قبѧѧѧѧل  

  
يتجلѧѧى هنѧѧا عمѧѧق الفكѧѧرة عنѧѧدما وصѧѧف المѧѧرأة بѧѧأن لهѧѧا قامѧѧة العѧѧصر أي الѧѧشكل      

  . الفكر فالعكس تماماً الخارجي فقط ، أي المواجهة العصرية ، أما

هذه الحالة التي أخѧذت مѧا أخѧذت مѧن نفѧسية الѧشاعر وهѧذا الوضѧع المتѧردي آѧان                       

وهѧو يحثѧه    ) المتنبي(لابد له من  منقذ ، وآان المنقذ في شخصية الشاعر العربي             

  :بأن ينهمر آما لو آان غيثاً سيرد للأرض العطشى حياتها 

 انهمѧѧѧѧѧر) أحمѧѧѧѧѧد بѧѧѧѧن الحѧѧѧѧѧسين (فيѧѧѧѧا  
 ؟ بѧѧѧѧѧل وامتطѧѧѧѧѧى) تقالدمѧѧѧѧѧس(أغѧѧѧѧѧار 

 سѧѧѧѧѧѧѧوى الѧѧѧѧѧѧѧروم روم ، وروم أتѧѧѧѧѧѧѧوا 
  

 سѧѧѧوى الѧѧѧدمع نѧѧѧاداك غيѧѧѧر الطلѧѧѧل    
 والѧѧѧѧѧى ظهرنѧѧѧѧѧا وجهنѧѧѧѧѧا وانتعѧѧѧѧѧل  

 )٢٧٤(آعهѧѧدك رغѧѧم اخѧѧتلاف العلѧѧل   
  

  . فقد رأى الشاعر في صورة المتنبي القوة التي يستمدها لمواجهة الواقع 

وحѧسن  لقد أتحفنا البردوني في آثير من قصائده بصور متألقѧة فѧي جمالهѧا الفنѧي                 

أبنيتها ومعبرة عن سعة خياله وتمثله لجوانѧب الموضѧوع الѧذي يعالجѧه والكѧشف                

عѧѧن مѧѧا هيتѧѧه وسѧѧبل أغѧѧواره العميقѧѧة معتمѧѧداً فѧѧي ذلѧѧك لغѧѧة شѧѧعرية رائقѧѧة وسѧѧحب  

مهارتѧѧه الإبداعيѧѧة فѧѧي خلѧѧق الاسѧѧتجابة والتѧѧأثير فѧѧي المتلقѧѧي وآأنѧѧه آѧѧان آخѧѧذاً           

يѧѧشير ) وحѧѧدة الѧѧشاعر (بالحѧѧسبان أن التѧѧصوير يѧѧنعش الحѧѧواس ، ففѧѧي قѧѧصيدته     

 –البردوني إلى وحدته وإعجاب الآخѧرين بهѧذه الوحѧدة ، ودفعهѧم إلѧى الهيѧام بهѧا                    

أي بوحدة الشاعر آهوى ليلى والمجنون ، فهو لم يتحدث عن حب وإنما عن مثل               

  : في الحب ، إذ يقول 

مѧѧѧѧѧѧѧѧن حنѧѧѧѧѧѧѧѧين وحنѧѧѧѧѧѧѧѧان غѧѧѧѧѧѧѧѧامر      وأنѧѧѧѧѧѧا ابѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧشعر قلبѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧالم    
                                  

   .١/٤٣٠ديوان البردوني، ) 273(
  .١/٤٣٣ن .م ) 274(



 والѧѧѧѧѧѧѧѧدنى فѧѧѧѧѧѧѧѧي عزلتѧѧѧѧѧѧѧѧي هائمѧѧѧѧѧѧѧѧة   
وحѧѧѧѧѧدتي صѧѧѧѧѧمت يغنѧѧѧѧѧي ورؤى مѧѧѧѧѧن 

 ѧѧѧن شѧѧѧى   مѧѧѧو الفتѧѧѧن زهѧѧѧل مѧѧѧذوذ الطف
  

 آهѧѧѧѧѧوى ليلѧѧѧѧѧى وطيѧѧѧѧѧف العѧѧѧѧѧامري  
 وعجѧѧѧل الѧѧѧسامري) عѧѧѧصا موسѧѧѧى(

 )٢٧٥(من أسѧى الѧشيخ الفقيѧر العѧاثر        
  

 فالأبيات يفصحان عن خلѧع الѧشاعر صѧفات أنѧسانية مثѧل الغربѧة والحنѧين مѧنفعلاً              

ن ولѧيلاه ، آمѧا      عن معاناته وتجربته العاصفة التي تشبه إلى حد ما تجربة المجنو          

  :بقوله ) مغنى الهوى(يكرر الشاعر المعنى نفسه في قصيدة 

سѧѧѧل الѧѧѧدجى عѧѧѧن طيѧѧѧف ليلѧѧѧى وآѧѧѧم      
 وسѧѧѧѧѧيله عѧѧѧѧѧن أخبѧѧѧѧѧار أهѧѧѧѧѧل الهѧѧѧѧѧوى

  

 حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه مجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧون بѧѧѧѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧѧѧѧامر  
 )٢٧٦(من ابعد الماضي إلѧى الحاضѧر      

  
فهو بذلك يعبر عن لواعج تحتدم في عاطفته ولم يكتف بذلك الذآر فحسب بѧل أنѧه                 

أن يبوح بحبه الѧدافق إلѧى محبوبتѧه لينѧاجي      ) ((نجوى(في قصيدته   حاول أن يعبر    

طيفها فإذا تأملنا أبياتها وجدنا الشاعر يتحدث عن رؤيته الخيالية لمحبوب وهمي            

 وهѧѧذه الѧѧصورة تقتѧѧرب مѧѧن   )٢٧٧())يتѧѧصور سѧѧامياً بعيѧѧد المنѧѧال حتѧѧى فѧѧي الخيѧѧال    

  : خيالات الشعراء العذريين ، إذ قال 

   ѧѧѧѧѧѧي آمѧѧѧѧѧت روحѧѧѧѧѧѧا أخѧѧѧѧѧك يѧѧѧѧѧاأناجي 
واهفѧѧѧѧѧѧѧوا إليѧѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧѧع الأمنيѧѧѧѧѧѧѧات     
وأظمѧѧѧѧѧѧѧأ إليѧѧѧѧѧѧѧك فتѧѧѧѧѧѧѧروي المنѧѧѧѧѧѧѧى    
 وأبكѧѧѧѧѧѧѧي ويبكѧѧѧѧѧѧѧي خيѧѧѧѧѧѧѧالي معѧѧѧѧѧѧѧي  

أيѧѧѧѧѧا قلѧѧѧѧѧب آѧѧѧѧѧم ذبѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧي حبهѧѧѧѧѧا     
وآѧѧѧѧѧم هزنѧѧѧѧѧي طيفهѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧدحى 
وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجلتني خيالاتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
 فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عطفѧѧѧѧѧѧѧѧѧت قلبهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

  

 ينѧѧѧѧѧاجي الغريѧѧѧѧѧب خيѧѧѧѧѧال الحمѧѧѧѧѧى   
 آمѧѧѧѧا يرتمѧѧѧѧي الفكѧѧѧѧر نحѧѧѧѧو الѧѧѧѧسما
 خيѧѧѧѧѧѧالي ويѧѧѧѧѧѧزداد روحѧѧѧѧѧѧي ظمѧѧѧѧѧѧا

  الأبكمѧѧѧѧѧانѧѧѧѧѧشيداً يبѧѧѧѧѧاآي الѧѧѧѧѧدجى  
 لحونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضرجة بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدما
 وآѧѧѧѧѧѧѧم هѧѧѧѧѧѧѧز قيثѧѧѧѧѧѧѧاري الملهمѧѧѧѧѧѧѧا 
 آمѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧاجل المغѧѧѧѧѧرم المغرمѧѧѧѧѧا   

 )٢٧٨(ولا فكѧѧѧѧѧѧѧѧرت آه أن ترحمѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

                                                                                                         
   .٤٣١ – ١/٤٣١ديوان البردوني ) ٢٧٥(
   .٥٢٠ – ١/٥١٩ديوان البردوني) ٢٧٦(
   .٢٠٧الشعر المعاصر في اليمن الرؤية والفن ص) ٢٧٧(
   .١٧٨ – ١/١٧٧ديوان البردوني ) ٢٧٨(



فالقѧѧѧصيدة وان آانѧѧѧت تخلѧѧѧو مѧѧѧن الأشѧѧѧارات التراثيѧѧѧة تقتѧѧѧرب مѧѧѧن أسѧѧѧلوب    

وفيها آمѧا يبѧدو أن البردونѧي قѧد مѧر بتجربѧة مريѧرة فѧي الحѧب ، وهѧذا                      . العذريين  

  . حاآاة شعراء الغزل الأمر هو الذي قاده إلى م

  : قال البردوني ) ذات يوم(وفي قصيدة 

اضѧѧѧѧѧأنا المѧѧѧѧѧدى ، قبѧѧѧѧѧل أن نستѧѧѧѧѧشف 
 فѧѧѧѧѧѧѧѧولى زمѧѧѧѧѧѧѧѧان آعѧѧѧѧѧѧѧѧرض البغѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 طلعنѧѧѧѧѧا تعѧѧѧѧѧدلي الѧѧѧѧѧضحى ذات يѧѧѧѧѧوم   

  

 روى الفجѧѧѧѧѧѧѧر ، أخيلѧѧѧѧѧѧѧة الكوآѧѧѧѧѧѧѧب  
 وأشѧѧѧѧѧѧرق عهѧѧѧѧѧѧد ، آقلѧѧѧѧѧѧب النبѧѧѧѧѧѧي 

 )٢٧٩(يѧѧا شѧѧمس لا تغربѧѧي : ونهتѧѧف 
  

نية ألا أنه قѧد تخطѧى الخطابيѧة         فهو وان آان يعبر عن فرحته وغبطته بالثورة اليم        

فجѧر ، صѧبي ، ضѧحوات المنѧى ، اشѧرق ،              (فجاءت ألفاظ القصيدة تنضح بالبهجѧة       

  ) .قلب النبي ، لا تغربي

مѧѧن الأسѧѧاليب التѧѧي يلجѧѧأ أليهѧѧا    ((فقѧѧد لجѧѧأ البردونѧѧي إلѧѧى أسѧѧلوب المقابلѧѧة وهѧѧو     

مزاوجѧاً  الشاعر ليبرز إحساسه الѧذاتي المقابلѧة بѧين الألفѧاظ والمعѧاني والѧصور ،                 

   .)٢٨٠())…بين صورتين متناقضتين

وقد يبدو أن البردوني قѧد وفѧق فѧي أن يلخѧص عهѧدين بمقابلتѧه بѧين الفجѧر بتعѧدد                       

صور إشراقه أنصعها قلب النبي تعبيراً عن الثورة وبين الظلام بأوجهѧه المختلفѧة              

  .  رمزاً للعهد الأمامي المياد –أبشعها عرض البغي 

يѧѧغ يمѧѧد الѧѧشاعر بإمكانѧѧات التوحѧѧد بѧѧين المѧѧشبه ولا ريѧѧب فѧѧي أن التѧѧشبيه البل

والمشبه به فبذلك تسقط المقارنѧة والموازنѧة بѧين الاثنѧين فѧضلاً عѧن المتعѧة التѧي                    

يمكن أن يشعر بها المتلقي من إسقاط أداة التشبيه واعتمد الألفاظ والمفѧردات فѧي          

حكѧيم  ال(رسم لوحته وفي هذا دلالة على سجية وطبع إصيلين فقد اتخѧذ البردونѧي               

                                  
   .٢/١٨٠ديوان البردوني مج ) ٢٧٩(
   .٣٩الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر  ) ٢٨٠(



 رمزاً للكثير من مفردات الحياة المحلية اليمنيѧة بѧل إن البردونѧي لѧم                )٢٨١()بن زائد 

يكتف بذلك فحسب فهو حاول أن يشبه نفسه بعلي بѧن زايѧد فيمѧا يѧشبه أبѧاه بزايѧد                     

  : فقال 

خفѧѧѧѧѧѧض لنѧѧѧѧѧѧا الأعلѧѧѧѧѧѧى خѧѧѧѧѧѧذ         )       زايد(وأبي ) علي(أنا 

  )٢٨٢(الأزيدا

 فالبردوني وفق آما يبدو     – وترآيبه   صحيح أن الجناسات تداخلت في ضمن البيت      

في هذا التشبيه ولم يكتف بذلك فقد وصل به الأمѧر أن يѧتقمص شخѧصية علѧي بѧن                    

  .زايد  

  :الاستعارة 

الاسѧѧتعارة مѧѧأخوذة مѧѧن العاريѧѧة والعѧѧارة وهѧѧو مѧѧا تداولتѧѧه النѧѧاس بيѧѧنهم أي  

   .)٢٨٣(نقله من شخص إلى أخر، واستعارة منه طلب منه أن يعيره إياه

  . ا الشيء تداولوه فيما بينهم ، وآذا تعوروه تعوراً ، وتعاوروهواعتورو

اسѧѧѧتعمال اللفѧѧѧظ فѧѧѧي غيѧѧѧر مѧѧѧا وضѧѧѧع لѧѧѧه ، لعلاقѧѧѧة      ((تعنѧѧѧي : واصѧѧѧطلاحاً 

) قرينѧѧة(بѧѧين المعنѧѧى المنقѧѧول عنѧѧه ، والمعنѧѧى المѧѧستعمل فيѧѧه ، مѧѧع    ) المѧѧشابهة(

 ، صѧѧارفة عѧѧن إرادة المعنѧѧى  الأصѧѧلي ، والاسѧѧتعارة ليѧѧست إلا تѧѧشبيهاً مختѧѧصراً      

   .)٢٨٤())ولكنها أبلغ منه 

وتعد الاسѧتعارة أصѧلاً مѧن الأصѧول التراثيѧة البليغѧة لان الخيѧال فيهѧا أوسѧع مجѧالاً              

والاسѧѧتعارة فѧѧصل : (( والѧѧصور عنѧѧدها أدق وأغѧѧزر ، وقѧѧد قѧѧال فيهѧѧا أبѧѧن رشѧѧيق    

المجاز وليس في الشعر أعجѧب منهѧا وهѧي مѧن محاسѧن الكѧلام إذا وقعѧت موقعهѧا           
                                  

 بلهجѧѧتهم أمثѧѧالاً وحكمѧѧاً آثيѧѧرة تѧѧصور عѧѧاداتهم وتقاليѧѧدهم  –ي الѧѧيمن  فѧѧ–وهѧѧو مѧѧن حكمѧѧاء الريѧѧف اليمنѧѧي إذ يتناقѧѧل العامѧѧة  : علѧѧي بѧѧن زايѧѧد ) ٢٨١(
علي (وتفهمهم للحياة وما يتعلق بشؤونها الزراعية والمعاشية والاجتماعية ويتوارثونها غير مسجلة في آتاب ، ومن أشهر أعلام الحكم والأمثال                

  ) .اردهما التي تختلف لهجة وفناً وقيمة بإختلاف المناطق والبياناتوقد عني بعض المتأخرين من أدباء صنعاء وذمار بتأليف شو) . بن زايد
   .٢٣٣ – ٢٣٢ قصة الادب في اليمن ص

  .ديوان رجعة الحكيم بن زايد ) ٢٨٢(
  لسان العرب مادة عارَ) ٢٨٣(
   . ٣٠٤ ، ٣٠٣جواهر البلاغة ص) ٢٨٤(



وقد اعتمد عليها خيال الشاعر المعاصر لما تقوم به من          .  )٢٨٥())ونزلت موضعها 

شѧѧرح المعنѧѧى ، وفѧѧضل الإبانѧѧة عنѧѧه أو تأآيѧѧده والمبالغѧѧة فيѧѧه ، أو الإشѧѧارة إليѧѧه  ((

 وتعѧددت التعريفѧات     )٢٨٦())بالقليل مѧن اللفѧظ أو تحѧسين المعѧرض الѧذي يبѧرز فيѧه               

غيѧر المتماثلѧة ،     فالاسѧتعارة هѧي المماثلѧة بѧين الأشѧياء           ((لبيان معنى الاستعارة ،     

 ، لѧѧذلك فقѧѧد أدرك البردونѧѧي هѧѧذه   )٢٨٧())تحمѧѧل فѧѧي جوهرهѧѧا سѧѧر الكѧѧون العميѧѧق   

القيمѧѧة الفنيѧѧة ذات المفهѧѧوم البلاغѧѧي وجعلهѧѧا ضѧѧمن القواعѧѧد البلاغيѧѧة التѧѧي زينѧѧت 

شعره وآشفت عن العلاقات الخفية التي تѧربط بѧين الѧشاعر والوجѧود ، وانتزعѧت                 

) أبѧѧو تمѧѧام وعروبѧѧة اليѧѧوم (فѧѧي قѧѧصيدة ف. عѧѧن الظѧѧواهر الخارجيѧѧة صѧѧفة الجمѧѧود  

أخѧѧذت الѧѧصورة الاسѧѧتعارية تتنѧѧافس مѧѧع الѧѧصورة التѧѧشبيهية فѧѧي الاسѧѧتحواذ علѧѧى   

  . القصيدة 

حبيѧѧѧب وافيѧѧѧت مѧѧѧن صѧѧѧنعاء يحملنѧѧѧي   
 مѧѧѧاذا أحѧѧѧدث عѧѧѧن صѧѧѧنعاء يѧѧѧا أبتѧѧѧي ؟ 

ماتѧѧѧѧت بѧѧѧѧصندوق وضѧѧѧѧاح بѧѧѧѧلا ثمѧѧѧѧن   
فانبعثѧѧت .. آانѧѧت تراقѧѧب صѧѧبح البعѧѧث 

 لكنهѧѧا ، رغѧѧم بخѧѧل الغيѧѧث مѧѧا برحѧѧت    
 )يمѧѧѧѧنٌ(وفѧѧѧѧي أسѧѧѧѧى مقلتيهѧѧѧѧا يغتلѧѧѧѧي 

  

نѧѧѧѧسر ، وخلѧѧѧѧف ضѧѧѧѧلوعي يلهѧѧѧѧث    
 العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب
مليحѧѧѧة عاشѧѧѧقاها الѧѧѧسل والجѧѧѧرب  
ولѧѧѧѧم يمѧѧѧѧت فѧѧѧѧي حѧѧѧѧشاها العѧѧѧѧشق  
والطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب 

ثѧѧѧѧم ارتمѧѧѧѧت تغفѧѧѧѧو  .. فѧѧѧѧي الحلѧѧѧѧم 
وترتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب 

أو ) قحطѧѧان(حبلѧѧى ، وفѧѧي بطنهѧѧا  
 )آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب(

ثѧѧѧѧѧѧѧѧانٍ آحلѧѧѧѧѧѧѧѧم الѧѧѧѧѧѧѧѧصبا ينѧѧѧѧѧѧѧѧأى    
 )٢٨٨(ويقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب

  
الѧѧѧب النѧѧѧسر حيѧѧѧث رسѧѧѧم لنѧѧѧا اسѧѧѧتعارة نجѧѧѧد الѧѧѧشاعر فѧѧѧي هѧѧѧذه الأبيѧѧѧات معلقѧѧѧاً بمخ

واآتفѧت بѧذآر المѧستعار      ) الطѧائرة (تصريحية في البيت الأول ألغت ، المѧستعار لѧه           

                                  
   . ١/١٧العمدة ) ٢٨٥(
   .٣٦٨: آتاب الصناعتين ) ٢٨٦(
   .٣٣٥ديث صالتمهيد في النقد الح) ٢٨٧(
   .٢٥٥-٢/٢٥٤ديوان البردوني ) ٢٨٨(



مليحѧѧة عاشѧѧقها الѧѧسل   (، وقولѧѧه ) يحملنѧѧي(بدلالѧѧة القرينѧѧة الفعѧѧل   ) النѧѧسر(منѧѧه 

بوصѧѧفهما عاشѧѧقين لهѧѧا ، يحѧѧسَّان    ) الѧѧسل والجѧѧرب (اسѧѧتعار للمليحѧѧة  ) والجѧѧرب

 ѧѧد اسѧѧدان ، وقѧѧشطر     ويتواجѧѧي الѧѧصنعاء ، وفѧѧراً لѧѧون قبѧѧاح ليكѧѧندوق وضѧѧتعار ص

الثاني استعارة مكنية ، حيث يستعير الѧشاعر لѧصنعاء رحمѧاً ، إذ حѧذف المѧستعار                  

واستعارة مكنية أخرى ، حيث استعار الموت للعѧشق  ) حشاها(وذآر ) المرأة(منه  

) رتقѧب ت) (تغفѧو ) .. (ارتمت.. (صبح البعث   )) تراقب: ((والطرب وآذلك في قوله     

  ).مقلتيها) (في بطنها) (حبلى) (ما برحت(

واحѧѧسب أن هѧѧذه الѧѧصورة التѧѧي تخيلهѧѧا البردونѧѧي هѧѧي صѧѧورة فنѧѧان مبѧѧدع     

مادتها من معاناته التي هي معاناة أمته ومن متكئة التراثي وبيئته ، وقد نجح في                

تحويل دلالة الألفاظ اللغوية إلѧى دلالѧة شѧعرية مانحѧاً إياهѧا حيѧاة جديѧدة مѧن خѧلال                      

ألفѧاظ جافيѧة    ) الѧسل والجѧرب   (فالألفѧاظ   . تشكيل صѧورة بѧلاده بواسѧطة الاسѧتعارة          

لكن الشاعر استطاع أن يجعѧل منهمѧا وسѧائل فѧي تѧشكيل الѧصورة فأعطاهѧا جمѧالاً          

  . وحسناً آبيراً

وقد استلهم البردوني الصورة البلاغية في الموروث الأدبي ، فهذا الѧشاعر            

  :ا الشاعر العباسي أبن الرومي بقوله البردوني يستعيد صورة بلاغية وظفه

    )٢٨٩(في هذه الغرفة الصرعى أسى قلق        يطول آالعوسج النامي ويتبع

  : فقد وظف البردوني هذه الصورة مستوحياً منها البيت الآتي 

  )٢٩٠(فما للعوسج الملعون أبدى     لنا شوآاً بلا ثمرٍ نراه

جѧѧدوى فيمѧѧا نجѧѧد عنѧѧد أبѧѧن فѧѧنحن نجѧѧد لѧѧدى البردونѧѧي الأسѧѧى والقلѧѧق والѧѧلا  

الرومي العوسج النامي الذي قد يكون من الرموز المستعارة التي تѧرد فѧي الѧشعر                

                                  
   . ١١٣ديوان ابن الرومي ، ص) ٢٨٩(
   . ٢/٣٢١ديوان البردوني ) ٢٩٠(



العربѧѧي ، دالѧѧة علѧѧى الѧѧشر المطلѧѧق ، ومѧѧن الاقتباسѧѧات النѧѧصية التѧѧي وردت عنѧѧد      

 ) : سر الزوابع.. أمين (البردوني ما جاء في قصيدة 

 يرنѧѧѧو الرصѧѧѧيف إلѧѧѧى وجهѧѧѧي آمѧѧѧتهمٍ  
 جѧѧѧاء يѧѧѧا أبتѧѧѧي : وآѧѧѧان يحكѧѧѧي غѧѧѧلام  

  

مثلѧѧي ، بѧѧلا هѧѧدف يعѧѧصي ويمتثѧѧل    
مѧѧѧن خفѧѧѧت واجتѧѧѧاز ثقѧѧѧب الإبѧѧѧرة     

 )٢٩١(الجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل
  

  

إن الذين  : [ من قوله تعالى    )) واجتاز ثقب الإبرة الجمل   ((وقد جاء اقتباس    

آذبوا بآياتنا واستكبروا عنها لا تفتح لهم ابѧواب الѧسماء ولا يѧدخلون الجنѧة حتѧى                  

   .)٢٩٢(] ي المجرمين يلج الجمل في سم الخياط وآذلك نجز

وآذلك يتحقق الاقتبѧاس الѧذي يعتمѧد علѧى الاسѧتعانة بѧالمفردة الواحѧدة ، إذ                  

أن هناك من المفردات التي يقتبسها الشاعر ما ينقل جملة من الدلالات التي تشيع              

في النص القرآني وإن لجأ الشاعر إلى تغيير ترآيبها فѧي نѧصه الѧشعري أو تغييѧر               

   . )٢٩٣())إنها مفردات قرآنية((مكن القول السياق والوظيفة ، ما ي

ويلحظ أن النص المقتبس قد ورد مع التغيير في الѧصيغة إلا أن الѧشاعر قѧد                 

أقتطع النص من سياقه القرآني ليضعه فѧي ضѧمن سѧياق أخѧر جѧاعلاً هѧذه الجملѧة                    

تѧѧذهب مѧѧذهب المثѧѧل ، وذلѧѧك بمѧѧا تحويѧѧه مѧѧن مѧѧدلول المثѧѧل القرآنѧѧي حيѧѧث يمكѧѧن        

  ) . المستحيل(موقف مشابه لتجسيد معنى الاستشهاد بها في 

  :الكناية 
  )٢٩٤())أن تتكلم بشيء وأنت تريد غيره((هي : لغة . أ

  )٢٩٥())إذا ترآت التصريح به: هي مصدر آنيت ، أو آنون بكر ((و 

                                  
   . ٧٤ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٢٩١(
   .٤٠سورة الأعراف الآية ) ٢٩٢(
   . ١٧٣قراءة أسلوبية في الشعر الحديث ، ص)  ٢٩٣(
  ) .آن(القاموس المحيط ، مادة ) ٢٩٤(
   . ٣٤٥اهر البلاغة ، صجو) ٢٩٥(



أن يريѧѧد المѧѧتكلم أثبѧѧات معنѧѧى مѧѧن المعѧѧاني ، فѧѧلا يѧѧذآره بѧѧاللفظ   : (( اصѧѧطلاحاً . ب

ء إلѧى معنѧى هѧو تاليѧه ، وردفѧه فѧي الوجѧود ،                 الموضوع له في اللغة، ولكѧن يجѧي       

  . )٢٩٦())فيومئ به إليه ، ويجعله دليلاً عليه

مباشѧѧر وهѧѧو اللفѧѧظ ومعنѧѧاه الѧѧصريح ،  : ((ويمكѧѧن أن نقѧѧسم الكنايѧѧة علѧѧى وجهѧѧين  

   .)٢٩٧())ووجه مختلف يدل عليه ولا يصرح به 

هѧѧا عѧѧن        والكنايѧѧة مѧѧن الفنѧѧون البلاغيѧѧة التѧѧي أتخѧѧذها الѧѧشاعر ليعبѧѧر مѧѧن خلال    

أفكاره مبعداً الكلام عѧن المباشѧرة والتقريريѧة ممѧا يѧدل علѧى ذآѧاء المتحѧدث وهѧو                     

يفتح المجال أمام المتلقي للمشارآة في عمليѧة التوصѧيل ، ممѧا يجلѧب لѧه الѧسعادة                   

والثقѧѧة بѧѧالنفس آمѧѧا أنهѧѧا مقيѧѧاس يبѧѧين قѧѧدرة المѧѧتكلم وفطنتѧѧه وطرائѧѧق تفكيѧѧره ،      

 –قѧف الحرجѧة ، وآلمѧا آانѧت أآثѧر فنيѧة              ولاسيما حين تستخدم للتخلص مѧن الموا      

   .)٢٩٨(على ألا تتحول إلى لغز.. آانت أعمق غوراً وأشد تأثيراً وفاعلية 

       وقѧѧد اسѧѧتثمر البردونѧѧي هѧѧذا الفѧѧن البيѧѧاني فѧѧي توليѧѧد صѧѧوره فѧѧصاغ معانيѧѧه       

بواسطتها وفي مختلف الموضوعات الشعرية لما تحققه مѧن تѧداخل بѧين العناصѧر               

نسيج الشعري ، لصياغة أفكاره بمѧا يعبѧر عѧن احتياجѧات الحيѧاة               المتنوعة داخل ال  

المختلفة ، لأن البردوني يدرك دور الكناية في الارتقاء بالمنشئ وبالمتلقي في آن          

واحد وقد أفاد البردوني من ميزة الكناية في الإبانة عن المعنى الكبير بالقليѧل مѧن                

   . )٢٩٩(اً وإيجاباًاللفظ لأنها أبلغ من الإفصاح وتزيد المعنى ثبوت

وقد تجلى هذا الأسلوب الفني في شعر البردونѧي بѧشكل ملحѧوظ ولاسѧيما مѧن ذلѧك            

  . ما تضمن أثر التراث في شعره 

                                  
   . ٥٣دلائل الأعجاز ، ص) ٢٩٦(
   .٣٣١علم البيان ، ص) ٢٩٧(
   .٣٧٠الصناعتين ص: ينظر ) ٢٩٨(
   .٥٦ – ٥٥دلائل الأعجاز ص:  ينظر) ٢٩٩(



من ذلك توظيفѧه قѧصة ذي القѧرنين التѧي وردت فѧي القѧرآن الكѧريم وقѧصة يѧأجوج                      

ومأجوج وإآسابها ملامح عصرية على وفق ما تمليه عليه ثقافته ورؤيته الثاقبѧة           

  : ، وفي ذلك قال 

 زمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان القحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧط زعمهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم
 وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتم صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلعته 
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشادوا دولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الأفعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 
 ورسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمياً بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزواً 

  

 لكѧѧѧѧѧѧѧѧي يѧѧѧѧѧѧѧѧدعى أبѧѧѧѧѧѧѧѧا القحطѧѧѧѧѧѧѧѧين    
 بقرنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧور ذي القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرنين  
 ومأموريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسطوين

 )٣٠٠(ومѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧاجوج يѧѧѧѧѧѧѧأجوجين  
  

وهѧѧذه القѧѧصة مѧѧن القѧѧصص الرئيѧѧسة وتعѧѧد مѧѧن المعجѧѧزات القرآنيѧѧة وقѧѧد أوضѧѧحت  

ة عدة آانت قصة ياجوج ومأجوج أحداها ولا ريب فѧي           سورة الكهف قصصاً قرآني   

أن هذين الرمزين قد مѧلأا الحيѧاة رعبѧاً وفѧساداً لا نظيѧر لѧه حتѧى جѧاء ذو القѧرنين                        

وأنقذ الناس ، وقد أفѧاد البردونѧي مѧن هѧذه القѧصة وأضѧفى عليهѧا رؤيѧة معاصѧرة                      

تѧي  وصل به الأمر إلى أن جعѧل مѧن يѧأجوج يѧأجوجين دلѧيلاً علѧى عمѧق المأسѧاة ال                     

يعѧѧاني منهѧѧا الѧѧشعب العربѧѧي والإسѧѧلامي مѧѧن قبѧѧل الأعѧѧداء والحكѧѧام ، وقѧѧد أسѧѧتلهم   

إن يѧѧَأْجُوجَ وَمѧѧَأْجُوجَ  : ((البردونѧѧي قѧѧصة ذي القѧѧرنين ويѧѧاجوج مѧѧن قولѧѧه تعѧѧالى     

)) مُفѧѧْسِدُونَ فѧѧِي الأَرْضِ فَهѧѧَلْ نَجْعѧѧَلُ لѧѧَكَ خَرْجѧѧًا عَلѧѧَى أَنْ تَجْعѧѧَلَ بَيْنَنѧѧَا وَبَيѧѧْنَهُمْ سѧѧَدا      

)٣٠١(.  

إذا تمعنѧѧا أبيѧѧات البردونѧѧي الѧѧسابقة فأننѧѧا نلاحѧѧظ مداخلѧѧة بѧѧين الحقيقѧѧة والكنايѧѧة          

فعبارة زمان القحط وردت على سبيل الحقيقة ، ثم أسند الزعامة إلى ذلѧك الѧزمن            (

)) أبѧѧا القحطѧѧين((، ووصѧѧفها بѧѧالقحط أيѧѧضاً علѧѧى سѧѧبيل الكنايѧѧة عѧѧن طريѧѧق عبѧѧارة 

آنايѧة عѧن خلѧو الفكѧر والخѧواء          )) ورتعѧتم صѧلعته بقرنѧي ثѧ       : ((والكناية فѧي قولѧه      

  . الذي تتميز به السلطة الحاآمة في ذلك الوقت 

                                  
   .٢٢٣رجعة الحكيم بن رائد ص) ٣٠٠(
   .٩٤/ الكهف : سورة ) 301(



وقد أورد البردونѧي آثيѧراً مѧن أقѧوال علѧي بѧن زايѧد وحكمѧه ليѧضفي عليهѧا دلالات            

  : جديدة ومعاصرة ومن الصور الجميلة التي نقف عليها في قوله 

 فالѧѧسبع عنѧѧد )٣٠٢(دىهنѧѧا أو هنѧѧا ؟ سѧѧل وردة عѧѧنهن أو سѧѧل هѧѧ) الѧѧسبع(هѧѧل حلѧѧَّت 

الحكيم بن زائد هي الأيѧام الѧسبعة مѧن آذار، فѧإذا أمطѧرت دلѧت علѧى رخѧاء العѧام ،                  

أينمѧѧا حلѧѧت الѧѧسبع حليѧѧت  ((وإذا أمحلѧѧت آѧѧان عѧѧام البѧѧؤس ومѧѧن أقاويلѧѧه فѧѧي هѧѧذا    

فѧѧالبردوني أفѧѧاد مѧѧن هѧѧذا المثѧѧل فѧѧإذا تأملنѧѧا توظيѧѧف البردونѧѧي أولعنѧѧا معѧѧه بهѧѧذه        

آناية عن المطر والخيѧر والѧيمن وآѧل مѧا يѧشير             ) حلول السبع (الصورة الجميلة و    

  : إلى الرخاء والنعم والخصب ويقابل هذه الصورة آناية أخرى في قوله

  ) الهدهدا(وما     أعشيت من ذا اسكت ) سهيل(اصفر ) منكث(يا 

فصوت الهدهد يبشر إلѧى هطѧول الأمطѧار فѧي الغالѧب وسѧكوته يѧدل علѧى انحبѧاس                      

  . بقتها المطر وهذه الكناية عكس سا

 إذ  )٣٠٣()عѧاد بخفѧي حنѧين     (ومن الأمثѧال اسѧتعارات اخѧرى التѧي وظفهѧا البردونѧي              

  : يقول 

عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وأثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن المبغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 
وحكامѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ، وعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى    

  

) خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف حنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين (وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أولاد   
 )٣٠٤()رعѧѧѧѧѧѧين(إب يѧѧѧѧѧѧدعى حفيѧѧѧѧѧѧد 

  
  . فالشاعر أشار إلى المثل آناية عن الفشل 

 )٣٠٥()ونѧѧي لأمѧѧرٍ مѧѧا جѧѧدع قѧѧصير أنفѧѧهومѧѧن الأمثѧѧال التѧѧي نستѧѧشفها فѧѧي شѧѧعر البرد

  : حيث أشار إليه البردوني في قوله

  )٣٠٦()ما للجمال( وتروي عن الرمل مسرى قصيرٍ    وما جدعة الأنف 

                                  
   . ١٧رجعة الحكيم بن زائد ص) ٣٠٢(
   . ٢٢٤رجعة الحكيم بن زايد ص) ٣٠٣(
     . ٦جواب العصور ص) ٣٠٤(
  . وهذا المثال قالته الزباء لما رأت قصيراً مجدوعاً ٣/١٢١مجمع الأمثال ) ٣٠٥(
   .٦جواب العصور ) ٣٠٦(



بالتنكر والجمال عند الشاعر آناية عن التعبئѧة الѧسرية          ) جدع الأنف (فقد آنى عن    

 ،  

كتفѧѧي بѧѧصورة آنائيѧѧة نجѧѧد أن البردونѧѧي لا ي) الغѧѧزو مѧѧن الѧѧداخل(إذا تأملنѧѧا قѧѧصيدة 

وإنمѧا يلجѧأ إلѧى سلѧسلة مѧن         . جزئية أو بصورتين مترادفتين ضѧمن البيѧت الواحѧد           

المتتابعات الصورية المѧؤطرة بالكنايѧات المتواليѧة يѧشكل آѧل منهѧا صѧورة جزئيѧة                  

  ملتقطة من زاوية أخرى من ذلك 

  

  

  

  : قوله

فظيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع جهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري  
 أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدرين يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنعاء  
 غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزاة لا اشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهدهم 

 ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأتون تبغ
وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدقات وحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشي   
وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداب أنثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ، فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروال اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتاذ  
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧراص منѧѧѧѧѧѧѧѧѧع الحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي حريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الغثيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان 
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧود أحѧѧѧѧѧѧѧѧѧتلال الأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧس
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قنينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الوسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكي   

  ج

 وأقطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أن تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري    
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧستعمر الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسري
 وسѧѧѧѧѧѧف الغѧѧѧѧѧѧزو فѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧدري 
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجائر لونهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري  
 يؤنѧѧѧѧѧѧѧѧسن وجهѧѧѧѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧѧѧѧصخري
 مناديѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الهѧѧѧѧѧѧѧѧѧوى القهѧѧѧѧѧѧѧѧѧري 
 وتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧت عمامѧѧѧѧѧѧѧѧѧة المقѧѧѧѧѧѧѧѧѧري  
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أنبوبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الحبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عبثيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة العمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 
 وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشكيلة العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصر 

 )٣٠٧(وفѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧارورة العطѧѧѧѧѧѧѧѧر
  

   

                                  
   .٣٥٦ – ٢/٣٥٥ديوان البردوني ) ٣٠٧(



ولا ريѧѧب فѧѧي أن هѧѧذا المطلѧѧع يوضѧѧح مجموعѧѧة مѧѧن الѧѧصور الكنائيѧѧة التѧѧي توضѧѧح   

العديد من القنوات التي يسلكها الاستعمار الحديث بأشكال مباشѧرة لغѧزو المجتمѧع              

  .العربي في عقر داره 

جاء الغزاة بطѧرقٍ تمكنѧوا بهѧا مѧن طعѧن المѧواطن فѧي صѧدره بѧسيوفهم وهѧذه                      فقد  

آناية عن تمكنهم وقدرتهم في تنفيذ مخططѧاتهم واسѧتغلال الأمѧة التѧي لѧم يعѧد لهѧا                    

حѧѧول ولا قѧѧوة ، وآنѧѧى عѧѧن خفѧѧاء الغѧѧزاة بѧѧالتبغ المغلѧѧف وعѧѧن خѧѧداعهم بѧѧألوان         

اسѧѧѧة الѧѧѧدخيل الѧѧѧسجائر المغريѧѧѧة الجذابѧѧѧة وآنѧѧѧى عѧѧѧن المѧѧѧال بالѧѧѧصدقات وعѧѧѧن شر 

بالوحشي ، وذي الوجѧه الѧصخري آنايѧة عѧن صѧفاته وصѧلادته وبالفعѧل ويؤنѧسن                   

وجهѧѧه آنايѧѧة عѧѧن الزيѧѧف والخديعѧѧة ، وآنѧѧى بأهѧѧداب أنثѧѧى عѧѧن الأغѧѧراء بѧѧالجنس     

وعѧن التعلѧيم ومتطلباتѧه بѧسروال أسѧتاذ ، وعѧن             .. وآذلك بمنѧديل الهѧوى القهѧري        

الفكر والكتابѧة بأنبوبѧة الحبѧر ،        الوعظ والإرشاد بالمساجد بعمامة المقري ، وعن        

وعѧѧن الѧѧسقوط الحѧѧضاري والاجتمѧѧاعي والنفѧѧسي بالغثيѧѧان وبعبثيѧѧة العمѧѧر ، وعѧѧن   

  . التخدير بقنينة الويسكي وعن المظاهر بقارورة العطر 

فهѧѧذه الѧѧصور وان آانѧѧت مكثفѧѧة ألا أنهѧѧا بينѧѧت أنواعѧѧاً مѧѧن الجماليѧѧات الѧѧشكلية ،        

تعمار ، وهناك صور آنائية آثيرة الورود فѧي         والأساليب الملتوية التي يتبعها الاس    

.  آناية عن التخلي عѧن هويتѧه الحѧضارية           )٣٠٨()باع اسمه : (شعر البردوني منها    

 آنايѧѧة عѧѧن احتѧѧراق الفكѧѧر واسѧѧتحالته رمѧѧاداً ،    )٣٠٩()آѧѧان راسѧѧي مثѧѧل اللفافѧѧة  (و 

  : آناية عن العنف والتعذيب ، وفي قوله) ينقش البوليس ما حققه(و

آنايѧة  ) ذو مѧدخل ( ذو مدخل  فقط بهذه المزية استقروا فعبѧارة    – قيل   –وثم سجنٍ   

عن مقبرة السجناء فمن دخلѧه لا يخѧرج منѧه حيѧاً وفѧي ذلѧك تѧصوير لѧذروة القهѧر                       

                                  
   .٧زمان بلا نوعية ص) ٣٠٨(
   . ٥وجوه دخانية في سرايا الليل ص) ٣٠٩(



والاضطهاد وصور السجن في شعر البردوني ، رمز التعسف والهيمنѧة والابتѧزاز             

  .القهري 

 الألفѧѧاظ رمѧѧوزاً  ولا ريѧѧب فѧѧي أن البردونѧѧي اسѧѧتعمل فѧѧي صѧѧوره المتداخلѧѧة بعѧѧض    

بينمѧѧا وظѧѧف الرمѧѧز فѧѧي الѧѧصورة  .. وجدانيѧѧة أو معѧѧاني تجريديѧѧة يѧѧصعب تحديѧѧدها  

 )٣١٠())المتداخلة توظيفاً جزئياً يدعم الإيحاء الذي تهدف إليه بقية أجزاء الѧصورة           

إيحائيѧة مѧن أبѧرز وسѧائل        ((ضمن نسيج قصيدته الѧذي أصѧبح الرمѧز فيهѧا وسѧيلة              

 ѧѧѧدها الѧѧѧذي اعتمѧѧѧشعري الѧѧѧصوير الѧѧѧدائب وراء التѧѧѧعيه الѧѧѧر سѧѧѧر عبѧѧѧشاعر المعاص

اآتѧѧشاف وسѧѧائل تعبيѧѧر لغويѧѧة ، يثѧѧري بهѧѧا لغتѧѧه الѧѧشعرية ويجعلهѧѧا قѧѧادرة علѧѧى         

الإيحѧѧاء بمѧѧا يستعѧѧصي معѧѧه التحديѧѧد ووصѧѧف التعبيѧѧر عѧѧن مѧѧشاعره وأحاسيѧѧسه       

ويبѧѧѧدو أن الغايѧѧѧة مѧѧѧن خلѧѧѧق الرمѧѧѧوز  .. )٣١١())وأبعѧѧѧاد رؤيتѧѧѧه الѧѧѧشعرية المختلفѧѧѧة

 ، هو تحقيق الإحساس بوحدة الوجѧود الإنѧساني ، إذ   وتوظيفها في شعر البردوني 

والتعبيѧر عѧن بعѧض      .. يجد الشاعر فيها مادة خصبة للتعبير عن الحاضر المعيش          

المضامين بѧصورة غيريѧة حتѧى لا تثيѧر الѧسلطات ويبѧدو أن شѧاعرنا قѧد وفѧق فѧي                       

  . ذلك 

، وقѧد   وهي آناية عن أخذ قسط من السعادة        ) فاشرب اللحن (ومن الصور الكنائية    

وآانѧѧت هѧѧذه الإضѧѧافة  . )٣١٢(شѧѧكلت صѧѧورة الѧѧصمت حيѧѧزاً آبيѧѧراً مѧѧن نتѧѧاج الѧѧشاعر

  . اللغوية أحدى وسائل الشاعر في صياغة الصورة الفنية ودلالتها 

مكنياً بها عن اليمن ، ومثلѧه       ) من أرض بلقيس  (وقد سمى البردوني ديوانه الأول      

صѧѧطلاح البلاغѧѧي يѧѧسمى وهѧѧذا فѧѧي الا) لعينѧѧي أم بلقѧѧيس(يقѧѧال عѧѧن ديوانѧѧه الرابѧѧع 

  . آناية عن الموصوف 
                                  

   . ١٧٦ صالشعر الحديث في اليمن ظواهره وخصائصه الفنية) ٣١٠(
   . ١١٠عن بناء القصيدة العربية ص) ٣١١(
) ٥٢/١) (٢٠-٤٨/١٧) (٤٣/٦) (٢٧/١٢) (١٢/١٥) (١٠/١٥(ينظѧѧر ديѧѧوان مѧѧن أرض بلقѧѧيس رقѧѧم الѧѧصفحة ورقѧѧم البيѧѧت فѧѧي القѧѧصيدة   ) ٣١٢(
) ٤١٣/٢) (٤١٢/٧٣) (٣٢٩/٣) (٤/٦) (٣٢٢/٢(وديѧѧѧѧѧѧوان فѧѧѧѧѧѧي طريѧѧѧѧѧѧق الفجѧѧѧѧѧѧر ينظѧѧѧѧѧѧر ص  ) ١١-٩٩/١٠) (٩٤/٥) (٩٠/٢٩) (٥٨/١٠(
   . ٤٠،٩٨،١٣٣،٢٤٦،٢٦٠وديوان رجعة الحكيم بن زائد ص) ٥٦٩/١٢(، ) ٤٥٥/٣٥،٤٩٣(



     وتعد صورة الليل من أهم الصور التي اتكأ عليها الشاعر البردوني، إذ استمد             

قديمѧѧه  (آثيѧѧراً مѧѧن أبعادهѧѧا ودلالالتهѧѧا المعتمѧѧدة علѧѧى التѧѧراث ، فالѧѧشعر العربѧѧي         

بعѧѧدها ظѧѧاهرة طبيعيѧѧة يتفاعѧѧل معهѧѧا الإنѧѧسان     ) الليѧѧل ( يزخѧѧر بѧѧصورة  ) وحديثѧѧه

ففي شعرنا القѧديم تѧصوره معلقѧة أمѧرئ القѧيس وتكѧررت آثيѧراً                .. ويعيشها يومياً   

ويعرف الليل عند النابغة   ) ليل آموج البحر  ) (فيالك من ليل آأن نجومه    (في شعره   

ولم تغب هذه الصورة عن أي     )) …آأنك آالليل الذي هو مدرآي      ((و) بليل نابغي (

وضح فأصبح الليل فѧي التѧراث مѧصدراً         لا يت ) أصبح الليل دهراً  (شاعر وعند بشار    

للخوف والحزن والهموم والإحساس بطول الزمن الليلي وقѧد تفѧرد البردونѧي مѧن               

بѧѧين الѧѧشعراء المحѧѧدثين فѧѧي توظيѧѧف هѧѧذه الѧѧصورة حيѧѧث بѧѧدت براعتѧѧه فѧѧي أحѧѧداث 

صورة الليѧل فѧي القѧرآن       ((الصلة الوثيقة بين العالم الموضوعي والذاتي، إذ يقول         

أنا آفيف حياتي آلها ليل ، أحب الليل جداً ربما يعود           .  يحب الليل    جعلت مني آفيفاً  

ذلك إلى ما حفظته ذاآرتي من صوره مستقاة من القرآن والقѧصائد والكتѧب أشѧعر                

   . )٣١٣()) بها وأنا آنت لا أبصرها

                                  
)١ (  



  المبحث الثالث
  القناع في قصيدة البردوني

 شخѧصية المѧتكلم أو      وردت لفظة القناع في النقد الأدبѧي الحѧديث دلѧيلاً علѧى            

 وقد حѧدد الѧدآتور إحѧسان عبѧاس مفهѧوم القنѧاع فѧي                )٣١٤(الراوي في العمل الأدبي   

يمثل القناع شخصية تاريخية في الغالب يختبѧئ الѧشاعر وراءهѧا            : ((الشعر بقوله   

 ورأى )٣١٥())ليعبر عن موقف يريده وليحѧاآم نقѧائض العѧصر الحѧديث مѧن خلالهѧا          

       ѧاع هѧسه             (و  عبد الوهاب البياتي أن القنѧشاعر نفѧه الѧن خلالѧدث مѧذي يتحѧم الѧالاس

 )٣١٦())متجѧѧرداً ذاتيتѧѧه ولا يكѧѧون ذلѧѧك إلا مѧѧن خѧѧلال شخѧѧصية يѧѧستدعيها الѧѧشاعر     

وهѧѧذه الشخѧѧصية مѧѧن المستحѧѧسن أن تكѧѧون فاعلѧѧة وأثرهѧѧا التѧѧاريخي أو الѧѧديني أو 

الأسѧطوري أو الأدبѧѧي يجѧѧب أن يكѧون فѧѧاعلاً لѧѧذلك رأى الѧدآتور جѧѧابر عѧѧصفور أن    

رمѧѧز يتخѧѧذه الѧѧشاعر العربѧѧي ليѧضفي علѧѧى صѧѧوته نبѧѧرة موضѧѧوعية    (( القنѧاع      

شѧѧبه محايѧѧدة تنѧѧأى بѧѧه عѧѧن التѧѧدفق المباشѧѧر دون أن يخفѧѧى الرمѧѧز المنظѧѧور الѧѧذي   

 ويبدوأن هذه التعريفات تكفينا لنتابع مѧدى إجѧادة   )٣١٧())يحدد الشاعر من عصره    

  .شاعرنا البردوني في هذا الأسلوب 

ة القناع متأخراً زمنياً مقارنѧة بتجѧارب شѧعراء    فقد أتجه البردوني إلى قصيد 

القѧѧصيدة الجديѧѧدة فѧѧي الѧѧيمن علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن توجهѧѧه المبكѧѧر نحѧѧو البنѧѧاء الѧѧدرامي 

  . الذي يعد منهجاً يميز نتاجاته الشعرية 

وهنѧѧاك آثيѧѧر مѧѧن قѧѧصائد البردونѧѧي حاولѧѧت أن تѧѧصور الشخѧѧصية ومعاناتهѧѧا وتعѧѧد   

ختفي الشاعر وراء تلك الشخصيات ، وأن       إرهاصاً لقصيدة القناع في شعره ، إذ ي       

حالѧѧة مѧѧن  ((لѧѧم يتحѧѧدث    بѧѧصوتها ، للتعبيѧѧر عѧѧن أفكѧѧاره ومواقفѧѧه ، لأن القنѧѧاع       

                                  
   . ١٦٥ينظر معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ص) ٣١٤(
   .١٥٤أتجاهات الشعر العربي المعاصر ، ص) ٣١٥(
   .٢/٣٧عبد الوهاب البياتي ، تجربتي الشعرية ضمن ديوان ) ٣١٦(
 ١٣ دير المѧلاك ص  ١٢١للاستزادة عن مفهوم القناع ينظر اتجاهات الشعر العربي المعاصر   . ٤٠ص) مقال(المعاصر  أقنعة الشعر العربي    ) ٣١٧(

 والقناع في الشعر العربي ١٠٥ والشعر والتلقي دراسات نقدية ص٢٠١ ، الشمس والعنقاء ص٣٩٦معجم مصطلحات الأدب ) ١٠٤-١٠٣، وص
   .٣٥ – ٢٥الحديث ص



التماهي ، أو التلبس بشخصية أخرى تختفي فيها شخѧصية الѧشاعر وتنطѧق خѧلال             

 للواقѧع وتحويѧل     – الѧشاعر    – ويمكѧن أن تعѧد عمليѧة رؤيتѧه           )٣١٨())النص بدلاً منه  

موز حيه تنقل أفكاره إلينا عبر صوتها خطѧوة نحѧو قѧصيدة القنѧاع           عناصرها إلى ر  

 .  

أول محاولѧѧة للبردونѧѧي فѧѧي آتابѧѧة قѧѧصيدة   ) بطاقѧѧة موظѧѧف متقاعѧѧد (وتعѧѧد قѧѧصيدة  

  . القناع ويرتدي فيها قناع موظف يمني اعتيادي

 مصفى بن يعلى بѧن مѧسرى سѧهيل        
 آلѧѧѧѧص) قѧѧѧѧبلاً(ابѧѧѧѧو والѧѧѧѧدي آѧѧѧѧان   

 )ذي نѧѧѧѧѧواس(أمѧѧѧѧѧت بعѧѧѧѧѧرق إلѧѧѧѧѧى  
  

 )بيѧѧѧѧѧت العجيѧѧѧѧѧѧل (لادة مكѧѧѧѧѧان الѧѧѧѧѧو    
لѧѧѧذا جئѧѧѧت لѧѧѧصاً آنѧѧѧصف بѧѧѧن قيѧѧѧل     

 )٣١٩()هѧديل (وعرقٍ إلى جѧدتي مѧن       
  

أتخѧѧذ البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذه القѧѧصيدة شخѧѧصية متخيلѧѧة أنموذجѧѧاً للشخѧѧصية اليمنيѧѧة      

المعاصѧرة لكنهѧا لѧѧيس لهѧا دلالات تراثيѧѧة خاصѧة تتكѧئ عليهѧѧا ، أو وجѧود تѧѧاريخي       

اع شخѧصية تاريخيѧة معينѧة    فالѧشاعر عنѧد ارتدائѧه لقنѧ     (تتحرك في ضѧمن إطѧاره ،        

  )٣٢٠()إنما يخلق شخصية درامية متخيلة

إلى الأداء الدرامي ذلك أن     (ولا ريب في أن سلوك الشاعر قصيدة القناع لانتمائها          

أو صѧوته الѧذاتي    الشاعر فيها يستطيع أن يقول آѧل شѧيء دون أن يعتمѧد شخѧصه                

 أو يتحѧد بهѧا ، أو يخلقهѧا          بشكل مباشر ، لأنه سيلجأ إلى شخصية أخرى يتقمصها        

خلقاً جديداً ، وسيحملها آراءه ومواقفه ، تماماً آمѧا يفعѧل المѧسرحي الѧذي يختفѧي                  

وراء أشѧѧѧخاص مѧѧѧن صѧѧѧنفه ، يقولѧѧѧون نقѧѧѧل آافѧѧѧة مѧѧѧا يريѧѧѧد أن يقولѧѧѧه ، أو يѧѧѧوحى 

   . )٣٢١()به

                                  
   . ١٠ص) لعربي الحديث القناع في الشعر ا) (٣١٨(
   .١٢٨ديوان زمان بلا توعية صفحة ) ٣١٩(
   . ٣٥١م ، صفحة ١٩٨٧مدارات نقدية ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد سنة : فاضل ثامر ) ٣٢٠(
   . ١٠٣دير الملاك ص) ٣٢١(



قѧѧصيدة وردة مѧѧن دم : (          وللبردونѧѧي قѧѧصائد مѧѧن أنѧѧضج قѧѧصائد القنѧѧاع هѧѧي 

 )٣٢٣()تحѧѧѧولات يزيѧѧѧد بѧѧѧن مفѧѧѧرغ الحميѧѧѧري( والثانيѧѧѧة ١٩٨٠سѧѧѧنة  )٣٢٢()المتنبѧѧѧي

مѧن  ( ، وله قصيدة أخرى بعنوان       ١٩٥٨ سنة   )٣٢٤()ليليات قيس اليماني  (والثالثة  

سѧندباد  ( وقѧصيدة    )٣٢٦()رجعة الحكيم بѧن زائѧد     ( ، و  )٣٢٥()حماسات يعرب الغازاتي  

 يعبѧر   قناعѧاً ( الذي أتخذ فيها البردونѧي مѧن الѧسندباد           )٣٢٧()يمني في مقعد التحقيق   

سѧѧاعة نقѧѧاش مѧѧع (بوسѧѧاطته عمѧѧا يريѧѧد مѧѧن ضѧѧغوط داخليѧѧة وخارجيѧѧة ، وقѧѧصيدة  

 التѧѧي تقمѧѧص البردونѧѧي فيهѧѧا شخѧѧصية الأسѧѧتاذ الѧѧذي يحѧѧاور   )٣٢٨()طالبѧѧة العنѧѧوان

 )٣٢٩()الهدهѧد الѧسادس  (وقѧصيدة  . طالبته وجعل من الطالبة رمѧزاً لعاصѧمة الѧيمن           

ته المثلѧى التѧي وضѧحها       التي وظف فيها دور الهدهد التѧاريخي ليقѧوم بحمѧل رسѧال            

) مملكѧة سѧبأ   (القرآن الكريم ، وفي الوقت نفسه يحملѧه اليѧوم قѧضايا معاصѧرة فѧي                 

  .رامزاً بذلك لأرض اليمن السعيدة 

يمتѧѧد فѧѧي جѧѧسد (فأننѧѧا نجѧѧد أن القنѧѧاع فيهѧѧا  ) الهدهѧѧد الѧѧسادس(وإذا تأملنѧѧا قѧѧصيدة 

القѧصيدة  النص من بدايته حتى نهايته لا يخالطه سوى صوت المحقق حيѧث ظلѧت               

  . قائمة على هذين الصوتين ونحصر الحديث عن ثلاثة من هذه النماذج

لها مكانتها في شعر البردوني، إذ تعѧد   ) تحولات يزيد بن مفرع الحميري    (فقصيدة  

 )٣٣٠()يزيѧد بѧن مفѧرغ الحميѧري    (أنضج توظيفاً فѧي شѧعره ، إذ أتحѧد مѧن شخѧصية           

  .  معاناته قناعاً أدبياً يتقمصه البردوني ويعبر من خلاله عن

                                  
   .٤٧ترجمة رملية لأعراس الغبار ص: ديوان ) ٣٢٢(
   . ١٠٣ن ص. م ) ٣٢٣(
   . ١٦٤لشرق الأخر صآائنات من ا: ديوان ) ٣٢٤(
   .٣٣٠ترجمة رملية ص: ديوان ) ٣٢٥(
   .١٢رجعة الحكيم بن زائد ص: ديوان )  ٣٢٦(
   .٦٧ديوان وجوه وفائية في مرايا الليل ص) ٣٢٧(
   . ١/٢٨٣ديوان  البردوني ) ٣٢٨(
   . ٤٠٦ /٢ديوان البردوني مج) ٣٢٩(
علѧى  ) عبѧاد بѧن زيѧاد علѧى ولايتѧه فѧي  سجѧستان         (ل اليمѧاني اختѧاره      م وآانأجرا شعراء صدر الإسلام وآان يسمي نفسه بالرج        ٦٤٠ولد نحو   ) ٣٣٠(

الا ليت اللحى   آانѧت حشيѧشاً فنعلفهѧا خيѧول المѧسلمين         : غلب عليه المزاج الشعري فقال في ذلك المنظر         ) عباد(محبة وتوجس الريح تلعب بلحية      
         ѧجن مѧد سѧة ، فقѧذع لآل         وتلك هي الشرارة الأولى التي بدأت بينه وبين خلفاء بني أميѧاء المقѧصدى بالهجѧد تѧذاب وقѧواع العѧشع أنѧذب   بأبѧرات وع

  .زياد وآل سفيان 



وفي هذه القصيدة اتحد صوت البردوني بصوت الشاعر يزيد وهѧو صѧوت واضѧح               

يمكن تمييزه بسهولة لكنه مع هذا لم يهون من صوت قناعه بل جعله صѧوتاً قويѧاً                 

ويبدو ذلك لقناعة البردوني بتشابه الواقع المعيش بماضي يزيد الذي يدين الحيلة            

، وظلمѧة الѧذي أودى بѧه إلѧى الѧسجن      ) يѧاد عبѧاد بѧن ز  (والخدعة التي حاآهѧا ضѧده    

والبردوني يضفي على تلѧك الحادثѧة دلالات معاصѧرة فهѧو الأخѧر يѧدين واقعѧاً اشѧد                    

ظلمѧѧاً وقѧѧساوة يتمثѧѧل فѧѧي حكѧѧام العѧѧرب ومѧѧا لحѧѧق بѧѧالعرب مѧѧن ظلѧѧم وإذلال ومهانѧѧة 

على أيدي الحكام فهذه القصيدة يدين بها الѧشاعر هѧؤلاء الحكѧام ويحѧاآمهم بهѧا ،                  

تفѧѧصح عѧѧن (التѧѧي هجѧѧا بهѧѧا خلفѧѧاء بنѧѧي أميѧѧة  ) يزيѧѧد بѧѧن مفѧѧرغ(نѧѧت نونيѧѧة وإذا آا

  : أخاً من السفاح آما يقول ) زياد بن سمية) (معاوية(استلحاق 

ألا أبلѧѧѧѧѧѧѧѧغ معاويѧѧѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧѧѧخر    
أتغѧѧѧѧѧѧѧضب أن يقѧѧѧѧѧѧѧال أبѧѧѧѧѧѧѧوك عѧѧѧѧѧѧѧف    
 واشѧѧѧѧѧѧѧѧѧهد أنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧدت زيѧѧѧѧѧѧѧѧѧاداً  

  

مغلغلѧѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧѧن الرجѧѧѧѧѧѧل اليمѧѧѧѧѧѧاني   
 وترضѧѧѧѧى أن يقѧѧѧѧال أبѧѧѧѧوك زانѧѧѧѧي   

 غيѧѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧمية) صѧѧѧѧѧѧخر(و 
  )٣٣١(دان

  
وعلѧѧى غѧѧرار هѧѧذه المقطوعѧѧة الѧѧشهيرة أنبنѧѧت هѧѧذه القѧѧصيدة مؤرخѧѧة البطѧѧل نفѧѧسياً 

  : ،إذ يقول البردوني متقمصاً تلك الشخصية)) وتحولياً

لمѧѧѧѧѧاذا نѧѧѧѧѧاب عѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧيفي لѧѧѧѧѧساني     
 هѧѧل فѧѧي القلѧѧب صѧѧوت   : أصѧѧيح الآن 

لكѧѧѧѧѧѧي أدمѧѧѧѧѧѧر أي سѧѧѧѧѧѧجن   : أصѧѧѧѧѧѧيح 
ألا ليѧѧѧѧѧѧت اللحѧѧѧѧѧѧى آانѧѧѧѧѧѧت حشيѧѧѧѧѧѧشاً   (

ف ينѧѧѧѧوي أعنѧѧѧѧدي غيѧѧѧѧر هѧѧѧѧذا الحѧѧѧѧر   
 أريѧѧѧѧѧѧѧد أقѧѧѧѧѧѧѧوم ، أعيѧѧѧѧѧѧѧى بانخѧѧѧѧѧѧѧذالي  

فѧѧѧѧѧѧأختلق المنѧѧѧѧѧѧى ، وأخѧѧѧѧѧѧاف منهѧѧѧѧѧѧا  

 آفѧѧѧѧѧي بنѧѧѧѧѧاني إلѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧيف ؟ أفѧѧѧѧѧي  
بحجѧѧم الحقѧѧد ، أقѧѧوى مѧѧن جنѧѧاني ؟  
لينفѧѧѧѧѧث جѧѧѧѧѧذوة بعѧѧѧѧѧض أختزانѧѧѧѧѧي    

 )فأعلفهѧѧѧѧѧѧѧѧا تنѧѧѧѧѧѧѧѧاوير اضѧѧѧѧѧѧѧѧطغاني 
 آمѧѧѧا أنѧѧѧوي ، يعѧѧѧاني مѧѧѧا أعѧѧѧاني ؟    

أريѧѧѧѧѧѧد البѧѧѧѧѧѧوح ، يعѧѧѧѧѧѧي ترجمѧѧѧѧѧѧاني 
وأشѧѧѧѧѧѧѧѧجى ، تѧѧѧѧѧѧѧѧم أخѧѧѧѧѧѧѧѧشى مѧѧѧѧѧѧѧѧا    

                                  
   .٤٢١الموشح ص) ٣٣١(



لأنѧѧѧѧѧي لا أعѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧوع ضѧѧѧѧѧعفي     
 فتغرينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصيدة بالتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي

تغاضѧѧѧѧى العѧѧѧѧѧارفون وثѧѧѧѧѧرت وحѧѧѧѧѧدي  
 عѧѧѧѧѧن الخيѧѧѧѧѧل أمتطѧѧѧѧѧو دفٍٍ الجѧѧѧѧѧواري

أضѧѧѧѧѧѧѧحى أميѧѧѧѧѧѧѧراً ) مرجانѧѧѧѧѧѧѧة(فتѧѧѧѧѧѧѧى 
إذا لѧѧѧѧѧѧѧѧم تغѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبوا مثلѧѧѧѧѧѧѧѧي لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا   
لأن الѧѧѧѧѧѧѧشر أخѧѧѧѧѧѧѧصب مѧѧѧѧѧѧѧن لحѧѧѧѧѧѧѧاآم 

    

 )٣٣٢(شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجاني
علѧѧѧѧى علمѧѧѧѧي بنѧѧѧѧوع مѧѧѧѧن ابتلانѧѧѧѧي  
وأغراهѧѧѧѧѧا بهѧѧѧѧѧم أخفѧѧѧѧѧى المعѧѧѧѧѧاني    
آفѧѧѧѧاني هتѧѧѧѧك مѧѧѧѧا حجبѧѧѧѧوا آفѧѧѧѧاني    

 الفرسѧѧѧѧѧان افѧѧѧѧѧراس القنѧѧѧѧѧانيغѧѧѧѧѧداً 
) دعѧѧو جѧѧر الѧѧذيول علѧѧى الغѧѧواني    (

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧيتلو أول المكѧѧѧѧѧѧѧѧѧروه ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني  
لأن العجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز أولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواني   

  
والقصيدة طويلة ومن الصعب إيرادها آاملة واختيار أبيѧات منهѧا لا يحقѧق الفائѧدة                

المرجوة ، أذ التزم الشاعر القصة التاريخية ليزيد وثورته علѧى واقعѧه ومقاومتѧه               

ه الذي آان أشد من وقع الحسام وصليل الѧسيوف ولا ريѧب فѧي أن يѧسقط                  له بلسان 

البردونѧѧي موقѧѧف يزيѧѧد علѧѧى واقعѧѧه الѧѧذي لا يختلѧѧف مѧѧن حيѧѧث الحѧѧزن والظلѧѧم عѧѧن  

  .واقع يزيد 

وإذا تأملنѧѧا تلѧѧك الأبيѧѧات التѧѧي اقتطعناهѧѧا مѧѧن القѧѧصيدة فѧѧأن البردونѧѧي لѧѧم يكتѧѧف          

 تحليѧل هѧذه الشخѧصية       بالحوادث التاريخية فحѧسب بѧل ذهѧب يفلѧسف عѧن طريقهѧا             

نفѧѧѧسها ، التѧѧѧي اشѧѧѧتهرت بالهجѧѧѧاء فѧѧѧالبردوني أسѧѧѧتوعب تجربѧѧѧة يزيѧѧѧد ويبѧѧѧدو أن   

البردوني لم يشك واقعه الموضوعي فحسب بل نظر إلى ظروفه ومعاناته النفسية            

الذي أقعده عن آثير مما يجب أن يفعله بدليل قوله          ) العمى(التي عاناها من جراء     

حѧساسي بѧالعمى ، لأن أهلѧي شѧعروا بفقѧدي ، إذ              أحسست نكبة أهلѧي أآثѧر مѧن إ        ((

أصѧبح عبѧد االله لا      : (( أصبحت فѧي نظѧرهم لا أصѧلح لѧشيء ، فقѧد آѧان أبѧي يقѧول                    

                                                                                                         
   .٢٣٨ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٣٣٢(



لأن منطقتنѧا متواصѧلة الѧشجار الѧدامي وآѧان البيѧت يقѧوى بكثѧرة                 ) قاتل ولا مقتول  

   .)٣٣٣())بنيه

 نفѧسه وحيѧداً     فالشاعر ثائر على هذا الواقع ساعٍ إلى تغييѧره ولكѧن يفاجѧأ أنѧه يجѧد                

فѧѧي هѧѧذا الميѧѧدان بعѧѧد أن تغاضѧѧى الجميѧѧع عѧѧن الثѧѧورة وهѧѧم القѧѧادرون علѧѧى الثѧѧورة  

والتغييѧѧѧر وعنѧѧѧدما رأى الأمѧѧѧور آلѧѧѧت إلѧѧѧى مѧѧѧا آلѧѧѧت إليѧѧѧه مѧѧѧن الѧѧѧضعف والخنѧѧѧوع     

والاسѧѧتكانة عѧѧاد ليؤنѧѧب نفѧѧسه ويعاتبهѧѧا فكفѧѧاه يهتѧѧك مѧѧا حجبѧѧوا مѧѧن إقنعѧѧة الزيѧѧف   

  :والكذب 

فѧѧѧѧѧѧѧѧѧأغرتني القѧѧѧѧѧѧѧѧѧصيدة بالتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي   
العѧѧѧارفون ، وثѧѧѧرت وحѧѧѧدي   تغاضѧѧѧى 

 عѧѧѧن الخيѧѧѧل امتطѧѧѧوا دفء الجѧѧѧواري  
 أضѧѧѧѧѧѧѧحى أميѧѧѧѧѧѧѧراً) مرجانѧѧѧѧѧѧѧة(فتѧѧѧѧѧѧѧى 

إذا لѧѧѧѧѧѧѧѧم تغѧѧѧѧѧѧѧѧѧضبوا مثلѧѧѧѧѧѧѧѧي لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا   
 لأن الѧѧѧѧѧѧѧشر أخѧѧѧѧѧѧѧصب مѧѧѧѧѧѧѧن لحѧѧѧѧѧѧѧاآم
 فهѧѧѧѧѧѧѧذا العوسѧѧѧѧѧѧѧج الملعѧѧѧѧѧѧѧون ينمѧѧѧѧѧѧѧو
 أقلѧѧѧѧѧѧت الآن شѧѧѧѧѧѧيئاً هѧѧѧѧѧѧل أصѧѧѧѧѧѧاخوا؟ 

***  
 إذا صѧѧѧѧѧѧوتي أنѧѧѧѧѧѧا أم لѧѧѧѧѧѧون بغѧѧѧѧѧѧضي   

 )بѧѧѧѧѧرداً(أخѧѧѧѧѧال ) يزيѧѧѧѧѧد(أنѧѧѧѧѧادي يѧѧѧѧѧا  
 ي؟أآنѧѧѧѧѧѧѧت أنѧѧѧѧѧѧѧا الملبѧѧѧѧѧѧѧي والمنѧѧѧѧѧѧѧاد   

  

 وأغراهѧѧѧѧѧا بهѧѧѧѧѧم أخفѧѧѧѧѧى المعѧѧѧѧѧاني     
 آفѧѧѧѧاني هتѧѧѧѧك مѧѧѧѧا حجبѧѧѧѧوا أآفѧѧѧѧاني  
 غѧѧѧѧѧدا الفرسѧѧѧѧѧان أفѧѧѧѧѧراس القنѧѧѧѧѧاني 
 دعѧѧѧوا جѧѧѧر الѧѧѧذيول علѧѧѧى الغѧѧѧواني   
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧيتلو أول المكѧѧѧѧѧѧѧѧѧروه ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني  
 لأن العجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧز أولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواني  
 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧأعينكم وتنتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧر المجѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني  
 أمѧѧѧѧѧѧات النѧѧѧѧѧѧاس أم أودى بيѧѧѧѧѧѧاني ؟

***  
 أفѧѧي جلѧѧدي سѧѧوى الرجѧѧل اليمѧѧاني؟ 

 دعѧѧѧѧاني؟ فѧѧѧѧأهتف مѧѧѧѧن  –ينѧѧѧѧاديني 
 )٣٣٤(وأيѧѧѧن أنѧѧѧا ؟ أفѧѧѧتش ، لا أرانѧѧѧي

  
 فالѧѧѧشاعر يوظѧѧѧف موقѧѧѧف يزيѧѧѧد بأآملѧѧѧه للإيحѧѧѧاء بحالѧѧѧة مماثلѧѧѧة يعانيهѧѧѧا الѧѧѧشاعر 

المعاصѧѧر مѧѧع تأآيѧѧد الفѧѧارق وهѧѧو أن شѧѧاعر اليѧѧوم هѧѧو الفѧѧادي وأصѧѧبحت معانѧѧاة       

  . الشعب هي معاناته الخاصة
                                  

   .٥م ص٣٠/١٠/١٩٨٦حوار مع الشاعر ، جريدة العمال اليمنية ) ٣٣٣(
   . ٢٤٤ – ٢٤٢ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٣٣٤(



هم مѧع أنѧه لѧم       فقد وجه البردوني ثورته بعنف إلى المتخاذلين ويѧسخر مѧن مجالѧس            

يغفل تهديده ووعيده هذا التهديد نفسه هو الرصѧاص الѧذي آѧان يطلقѧه يزيѧد فقѧال           

  :بصوت

 )ألا أبلѧѧѧѧѧѧѧغ معاويѧѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧѧخرٍ (
 "منѧѧѧك نѧѧѧدعوه ابѧѧѧن حѧѧѧربٍ   " زيѧѧѧاد"

 ***  
 "ذو نѧѧѧѧѧѧواس"ويѧѧѧѧѧѧا عبѧѧѧѧѧѧَّادُ أبحѧѧѧѧѧѧر   

 قѧѧѧѧѧѧصدنا شѧѧѧѧѧѧاطئاً مѧѧѧѧѧѧن غيѧѧѧѧѧѧر بحѧѧѧѧѧѧر
***  

 فمѧѧѧѧѧѧѧѧاذا أدعѧѧѧѧѧѧѧѧي ؟ فرغѧѧѧѧѧѧѧѧت حتѧѧѧѧѧѧѧѧى 
  

 أتيѧѧѧѧѧѧت مزامنѧѧѧѧѧѧاً ومѧѧѧѧѧѧضى زمѧѧѧѧѧѧاني  
ѧѧѧѧѧѧد نѧѧѧѧѧѧانيوقѧѧѧѧѧѧمية أم هѧѧѧѧѧѧدعو س" 

***  
 وأبحرنѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧى الرمѧѧѧѧѧل الѧѧѧѧѧدخاني 
 عѧѧѧن الأمѧѧѧواج ، خوضѧѧѧنا المѧѧѧواني   

 ***  
مѧѧѧѧѧѧن ) يѧѧѧѧѧѧا مفѧѧѧѧѧѧرَّغ(مѧѧѧѧѧѧن اسѧѧѧѧѧѧمي 

  )٣٣٥(نماني؟
  : ومن تهديد يزيد بن مفرغ قال 

أنѧѧѧѧѧѧѧѧا حѧѧѧѧѧѧѧѧاورت شѧѧѧѧѧѧѧѧيطاناً؟ ولكѧѧѧѧѧѧѧѧن 
 ومѧѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧѧافهت سѧѧѧѧѧѧѧѧيفاً يعربيѧѧѧѧѧѧѧѧاً  

هѧѧѧѧѧѧѧذا أبѧѧѧѧѧѧѧي منѧѧѧѧѧѧѧي تبѧѧѧѧѧѧѧدى  : نعѧѧѧѧѧѧѧم 
  

 )مѧѧѧاني(هنѧѧѧا الѧѧѧشيطان مѧѧѧن أحفѧѧѧاد    
 "عمѧѧѧѧѧѧاني" رمѧѧѧѧѧѧح آѧѧѧѧѧѧان لѧѧѧѧѧѧسانه

 )٣٣٦(فѧѧأورق مѧѧن جѧѧذوري آѧѧل فѧѧاني
  

فإذا آان يزيد الأمس قد قاوم آل ما وقع عليه مѧن ظلѧم ولѧم يستѧسلم فلابѧد مѧن أن                       

  : يكون يزيد اليوم آذلك، إذ قال الشاعر 

هѧѧل تجѧѧدين وجهѧѧي   : مرايѧѧا الѧѧشمس  
 أمѧѧѧس" يزيѧѧѧد"اليѧѧѧوم، غيѧѧѧر ) يزيѧѧѧد(

 فهѧѧѧѧѧѧزي أعظمѧѧѧѧѧѧي ، سѧѧѧѧѧѧيفاً ، لѧѧѧѧѧѧواءً 
  

 قحѧѧѧѧѧوانيآمѧѧѧѧѧا يهѧѧѧѧѧوى صѧѧѧѧѧباك الأ    
 أتѧѧѧѧى الفѧѧѧѧادي مѧѧѧѧن القلѧѧѧѧق الأنѧѧѧѧاني  

 )٣٣٧(مهرجѧѧاني: ودمّينѧѧي ، يزغѧѧرد 
  

                                  
  . ٢٤٦ – ٢٤٥ن ، ص. م ) ٣٣٥(
   . ٢٤٩ – ٢٤٨ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ) ٣٣٦(
   .٢٥٣ن ، .م) ٣٣٧(



) يزيѧد بѧن مفѧرغ الحميѧري    (ونخلص من هذا إلى أن البردونѧي قѧد تقمѧص مواقѧف      

الرافضة لكل أنѧواع القهѧر التѧي تعѧرض لهѧا مѧن ولاة بنѧي أميѧة ولاسѧيما مѧن لѧدن                   

يزيѧد بѧن مفѧرغ فѧي      ولعѧل وقѧوف     )٣٣٨()عبѧاد بѧن زيѧاد     (وأخيѧه   ) عبد االله بن زيѧاد    (

وجه هؤلاء هو الذي دفع البردوني إلى تقمص هذه الشخѧصية لأن مواقفهѧا تѧشبه             

مواقف البردوني إلى حѧد مѧا ولا ريѧب فѧي أن البردونѧي قѧد تحѧرك فѧي سѧياق هѧذه                         

القصيدة عن طريق قناعه الذي اسقط عليه معاناته وأفكاره وفي الوقت نفسه فان          

نѧي نفѧسه ولا ريѧب فѧي أن يѧصل فѧي الأغلѧب                هذه الشخصية تعبر عن رؤية البردو     

إلى التهكم والسخرية وهذا الأسلوب فيما يبدو أقرب إلѧى الهجѧاء ولكѧن البردونѧي                

بالѧѧسخرية هѧѧذه الخѧѧصوصية التѧѧي احتفظѧѧت بالأسѧѧلوب الكاريكѧѧاتوري  ((استعاضѧѧة 

بعد أن حولته من الشخص إلى الموقف ومѧن الحقѧد الشخѧصي أو الѧذاتي إلѧى نقѧل                   

 يلبي حاجة الإنسان إلى شѧجب       - الفكاهي الساخر    -والأسلوب   … الإحساس العام 

التناقѧѧѧضات مѧѧѧن خѧѧѧلال أداء فنѧѧѧي ظѧѧѧاهرة آوميѧѧѧدي سѧѧѧاخر وباطنѧѧѧه رفѧѧѧض حѧѧѧاد       

   .)٣٣٩())وقاطع

فيزيد في هذه القصيدة هو وجه من الوجوه التي عرفت بثورتهѧا فѧي وجѧه الحكѧام        

 .  

القنѧاع وهѧذا يعѧد      صѧوت الѧشاعر و    : وقد رأينا فѧي هѧذه القѧصيدة توحيѧد الѧصوتين             

خطوة فنية مهمة حققها الشاعر في أطار القصيدة العمودية التي لهѧا منزلتهѧا فѧي       

  . الشعر الحديث 

) وردة مѧن دم المتنبѧي     (ومن القصائد التي اتخذها البردوني قناعاً تقمѧصه قѧصيدة           

وفيهѧѧا انѧѧسجمت صѧѧفات المتنبѧѧي الѧѧرافض لواقعѧѧه مѧѧن صѧѧفات الѧѧشاعر الѧѧرافض        

                                  
  .ينظر آتاب الأغاني ) ٣٣٨(
   .٩٩٩الشعر بين الرؤيا والتشكيل ص) ٣٣٩(



بنى هذه القصيدة على مجموعة مѧن الأصѧوات المتداخلѧة ، أهمهѧا              لواقعه أيضاً ، ت   

  : صوت الشاعر يروي قصة المتنبي

  )٣٤٠(من تلظى لموعه آاد يعمى     آاد من شهرة أسمه لا يسمى

ثم صوت المتنبي نفسه متحدثاً عن معاناته ، وتتѧداخل بعѧض الأصѧوات الأخѧرى ،                

لمتنبѧѧي ، بѧѧل لا يكتفѧѧي   ولكنهѧѧا سѧѧرعان مѧѧا تختفѧѧي ليبقѧѧى فقѧѧط صѧѧوت الѧѧراوي وا     

البردوني بدور الراوي بل يحاور المتنبي في بعض مقاطع القѧصيدة وهѧذا الحѧوار               

الحيѧاة فѧي مجملهѧا      ((و. يولد صѧراعاً ويولѧد حرآѧة تنتقѧل مѧن موقѧف لآخѧر يقابلѧه                

  . )٣٤١())قائمة على هذا الأساس الدرامي

  : ونقتطع جزءاً من القصيدة 

 مѧѧѧѧن تلظѧѧѧѧى لموعѧѧѧѧه آѧѧѧѧاد يعمѧѧѧѧى  
 فѧѧѧѧسه إليهѧѧѧѧا وحيѧѧѧѧداً جѧѧѧѧاء مѧѧѧѧن ن 

 حѧѧѧѧѧѧاملاً عمѧѧѧѧѧѧره بكفيѧѧѧѧѧѧه رمحѧѧѧѧѧѧاً  
   

آѧѧاد مѧѧن شѧѧهرة اسѧѧمه لا يѧѧسمى      
 راميѧѧѧѧѧاً أصѧѧѧѧѧله غبѧѧѧѧѧاراً ورسѧѧѧѧѧما 
 ناقѧѧشاً نهجѧѧه علѧѧى القلѧѧب وشѧѧما   

  
وقد تقمص البردوني دور الراوي ولكنه لم يكتف بذلك بل يتѧدخل ليحѧاور المتنبѧي                

  : في بعض مقاطع القصيبدة بقوله

مѧѧѧن تѧѧѧѧداجي يѧѧѧا ابѧѧѧѧن الحѧѧѧѧسين ؟   
)ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيأداج 

 آم إلѧى آѧم أقѧول مѧا لѧست أعنѧي؟            
يا ابنة الليѧل آيѧف جئѧتِ وعنѧدي          (
  

 أوجهѧѧѧѧاً تѧѧѧѧستحق رآѧѧѧѧلاً ولطمѧѧѧѧا     
وبѧѧѧѧالي آѧѧѧѧم أبنѧѧѧѧي علѧѧѧѧى الѧѧѧѧوهم   
 وهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا؟
 من ضواري الزمان مليون دهما    

  
  :ويقول 

  لم تزدني به المرارات علماً    الليالي آما علمت شكولُ  

  :ويقول

 علѧѧى مѧѧن وممѧѧا؟" اتخѧѧذ حيطѧѧة"   قѧل لغيѧري   " : يا أبا الطيب اتئѧد    "

                                  
   . ٤٧ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ، صفحة ) ٣٤٠(
  ) . ٧٩ظواهره الفنية ص(الشعر العربي المعاصر قضاياه ) ٣٤١(



 فهѧѧѧѧѧѧѧذا قنѧѧѧѧѧѧѧاعٌ ) ضѧѧѧѧѧѧѧبَّة(آلهѧѧѧѧѧѧѧم 

  

ذاك وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧهٌ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧمَّى تواريѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 

 )٣٤٢(حزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

أنموذجѧاً للعѧدول عѧن الغيبѧة إلѧى          ((فهذه القصيدة من عنوانها حتى خاتمتهѧا تمثѧل          

بمعناه الواسع فقѧد تقنѧع فيهѧا البردونѧي        ) القناع(وتعد من قصائد    . التكلم والعكس   

علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن )  أنѧѧا–هѧѧو (والحѧѧضور بѧѧالمتنبي وتوزعѧѧت مقاطعهѧѧا بѧѧين الغيѧѧاب 

  .)٣٤٣())وجود ضمائر أخرى ماشية

والقѧѧصيدة طويلѧѧة تتكѧѧون مѧѧن اثنѧѧين وثمѧѧانين بيتѧѧاً ورد اثنѧѧان وعѧѧشرون منهѧѧا بѧѧين 

قوسѧѧين وهѧѧذه الأبيѧѧات جѧѧاءت علѧѧى لѧѧسان المتنبѧѧي تجѧѧسيداً لمواقفѧѧه أو تѧѧضميناً أو 

قنѧاع الѧشاعر البردونѧي      أشارة لمعاني أبياته أما بقية الأبيات فهي بلسان الѧراوي أ          

وقد ورد في القصيدة أآثѧر مѧن ثلاثѧين إسѧتفهاماً وهѧذا الإآثѧار يعطѧي للنهѧى قيمѧة                      

ولا ريѧب فѧي أن الѧنص يقودنѧا إلѧى محѧاور آثيѧرة                . فنية ودلاليѧة فѧي سѧياق الѧنص        

والبردونѧي يحѧاور المتنبѧي      . يتصدرها ما تعانيه الأمة من سѧجن وتѧشريد وإعѧدام            

  . الواقع في البحث عن علاج لهذا 

يبدو الحوار في هذه القصيدة لشدة تكثيفه وعدم تحديد هوية الصوت الѧذي             ((وقد  

يحاور البطل آأنه حوار داخلي بين البطل وذروته وهو ما توحي به المراوحة في              

 وتجسيد الحدث باستخدام الفعѧل      – صوت الراوية    –بين الماضي   ) الفعل(استخدام  

  )٣٤٤()) صوت البطل–المضارع 

تمد النص على أسلوب المزاوجة بين أسلوب السرد والحوار واضѧعاً أزمѧة          وقد أع 

 أي البردونѧѧي فѧѧي الѧѧصدارة عامѧѧداً إلѧѧى آѧѧشف الѧѧنص أمامنѧѧا ،       –قناعѧѧه وأزمتѧѧه  

  : بقوله
                                                                                                         

   . ٥٤ – ٥٢ر صترجمة رملية لأعراس الغبا) ٣٤٢(
   . ٥٧شعر البردوني دراسة أسلوبية ص) ٣٤٣(
   . ٢٢٤الشعر الحديث في اليمن ظواهره وخصائصه الفنية ص) ٣٤٤(



هѧѧѧل أقѧѧѧول الزمѧѧѧان أضѧѧѧحى نѧѧѧزيلاً؟  (
 هѧѧѧل أسѧѧѧمي حكѧѧѧم النѧѧѧدامى سѧѧѧقوطاً؟
 أبتغѧѧѧي يѧѧѧا سѧѧѧيوف أمѧѧѧضي وأهѧѧѧوى  

  

 ربمѧѧا قلѧѧت لѧѧي متѧѧى آѧѧان شѧѧهماً؟      
قلѧѧѧت لѧѧѧي متѧѧѧى آѧѧѧان فخمѧѧѧاً    ربمѧѧѧا 

) آѧѧѧѧѧѧافور(أسѧѧѧѧѧѧهماً مѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧهام 
 )٣٤٥(أرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  
لѧѧѧذلك فѧѧѧأن هѧѧѧذه القѧѧѧصيدة قѧѧѧد تجѧѧѧاوزت الغنائيѧѧѧة عѧѧѧن طريѧѧѧق الحѧѧѧوار والتجѧѧѧسيد    

والموضوعية مع علمنѧا أن البردونѧي قѧد سѧخَّر إمكاناتѧه آلهѧا حتѧى أخرجهѧا علѧى             

وج حداثѧѧة القѧѧصيدة العربيѧѧة لا تكمѧѧن فѧѧي خѧѧر  ((تلѧѧك الѧѧصورة الإبداعيѧѧة ليؤآѧѧد أن  

الشاعر العربي على الѧوزن والقافيѧة بѧل تتمثѧل حقѧاً فѧي انعطافاتѧه الكبѧرى لبلѧورة            

رؤيا خاصة به وما ترتب على ذلك من بحث عن رموز وأسѧاطير وأقنعѧة ، يجѧسد                  

 ولا ريѧب فѧي أن هѧѧذه   )٣٤٦())فيهѧا ومѧن خلالهѧا رؤيѧѧا ويمنحهѧا شѧكلاً حيѧاً ملموسѧѧاً      

تهѧا القѧصيدة الجديѧدة وربمѧا يعѧود        القصيدة قد تميزت من قصيدة القنѧاع التѧي وظف         

 )٣٤٧())ذلك إلى أن البردوني قد تأثر بقصائد القناع التي اتخذت مѧن المتنبѧي قناعѧاً     

.  

إذا آѧѧان البردونѧѧي قѧѧد تقمѧѧص بعѧѧض الشخѧѧصيات الأدبيѧѧة فانѧѧه لѧѧم يفتѧѧه تقمѧѧص          

مثالاً علѧى   ) سندباد في مقعد التحقيق   (الشخصيات الأسطورية وقد جاءت قصيدته      

 خيѧر مثѧالاً للإفѧادة الموفقѧة مѧن الأداء المѧسرحي فهѧي بمثابѧة فѧصل                    ذلك فقد آانت  

، وان اتكѧأت علѧى ذلѧك     مسرحي يتقاسم الحوار فيه شخصيتان الѧسندباد والمحقѧق    

الحѧѧوار فهѧѧي لا تخѧѧرج عѧѧن قѧѧصيدة القنѧѧاع لان البردونѧѧي نفѧѧسه آѧѧان قѧѧد اتكѧѧأ علѧѧى  

معѧيش وقѧضاياه    شخصية السندباد التاريخية ليطل من خلالهѧا علѧى واقѧع الѧيمن ال             

سѧѧندباد (المتنوعѧѧة ، ولعѧѧل مѧѧن أول مѧѧا يѧѧشدنا أو يربطنѧѧا بهѧѧذه القѧѧصيدة عنوانهѧѧا    

                                  
   .٥٦ترجمة رملية لأعراس الغبار ص) ٣٤٥(
   . ٥٦الشعر العربي الحديث رموزه وأساطيره الشخصية ص) ٣٤٦(
 أو ديوان حصار لمدائح البحѧر  لمحمѧود درويѧش    ١٤٧كاملة لأمل وننتقل ص والأعمال ال٧٠١ ص١/ديوان عبد الوهاب البياتي مج      : ينظر  ) ٣٤٧(

   . ٣٧ص



فهѧذا يقودنѧا تѧوا إلѧى أن البردونѧي قѧد أتخѧذ مѧن الѧسندباد          ) يمني في مقعد التحقيق 

يخѧتلج فѧي نفѧسه مѧن مѧشاعر داخليѧة أو عѧن         ((رمزاً وقناعѧاً يعبѧر بوسѧاطته عمѧا          

 الأمѧѧة التѧѧي أنجبѧѧت هѧѧذا الѧѧشاعر وقѧѧد وقفنѧѧا الѧѧضغوط الخارجيѧѧة التѧѧي تفѧѧرض علѧѧى

آثيѧѧراً مѧѧع الѧѧسندباد الشخѧѧصية التراثيѧѧة فѧѧي الفѧѧصل الرابѧѧع ورأينѧѧاه فѧѧي رحلاتѧѧه        

وتوظيف الشاعر هذه الشخصية التي تعد بحق صورة رجѧل بعيѧد الهمѧة ، متوثѧب                 

والسندباد بهѧذا علѧم   … الروح ـ تواق إلى المعرفة متوقد القريحة ، واسع الحيلة  

  :  ولذلك ارتأى شاعرنا تقمصه قائلاً )٣٤٨())يع الرواد والمكتشفينعلى جم

أين أخفي حقѧائبي  … آما شئت فتش  
 أجب لا تحاول ، عمرك ، الأسم آѧاملاً        
 نعم ، أين آنت الأمس ؟ آنت بمرقدي       

فيمѧѧѧѧا الرحيѧѧѧѧل ؟ أظنѧѧѧѧه . رحلѧѧѧѧت أذن 
 إلѧѧѧى أيѧѧѧن ؟ مѧѧѧن شѧѧѧعب لثѧѧѧانٍ بѧѧѧداخلي

 جنѧѧѧѧازة.. جѧѧѧѧوازاً سѧѧѧѧياحياً حملѧѧѧѧت ؟  
 ن الѧضفة الأولѧى ، رحلѧت مهѧدماً         م.. 

ولا أنѧѧѧѧѧا .. هѧѧѧѧѧراء غريѧѧѧѧѧب لا أعيѧѧѧѧѧه   
 تحѧѧѧديث بѧѧѧالأمس الحكومѧѧѧة ، مجѧѧѧرم   

مѧѧѧѧن الكاتѧѧѧѧب الأدنѧѧѧѧى إليѧѧѧѧك ؟ ذآرتѧѧѧѧه  
لدى من ؟ لѧدى الخمѧار ، يكتѧب عنѧده            
 قѧѧѧѧرأت لѧѧѧѧه شѧѧѧѧيئاً ؟ آؤوسѧѧѧѧاً آثيѧѧѧѧرة    

 قѧѧصائداً – آمѧѧا يحكѧѧون عنѧѧك –قѧѧرأت 
 آنѧت يѧا أخѧي     .. أما آنت يوماً طالبѧاً ؟       

 صѧѧѧѧѧرت بعѧѧѧѧѧدة. ابѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧرة قѧѧѧѧѧرأت آت
مѧن التѧي ؟     .. لا بѧل مѧت حبѧاً        . أحبيت  

 آثيѧѧѧراً آعѧѧѧادتي.. وآѧѧѧم مѧѧѧت مѧѧѧرات ؟  
 !ومѧѧاذا عѧѧن الثѧѧوار ؟ حتمѧѧاً عѧѧرفتهم   

ومѧѧѧѧѧاذا تحѧѧѧѧѧدثتم ؟ طلبѧѧѧѧѧت سѧѧѧѧѧيجارة   
 قلنѧѧا سѧѧتنجلي .. شѧѧكونا غѧѧلاء الخبѧѧز   

  

أعѧѧѧѧѧرف .. أتѧѧѧѧѧسألني مѧѧѧѧѧن أنѧѧѧѧѧت ؟    
واجبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

مثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧى (… ثلاثѧѧѧѧѧѧѧѧѧون تقريبѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  
) الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشواجبي

فѧي الѧسجن فѧي الѧѧسوق    وجمجمتѧي  
 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاربي

أنѧѧا فيѧѧه طريقѧѧي وصѧѧاحبي   . جديѧѧداً 
حѧѧѧين تمѧѧѧضي  ! متѧѧѧى سѧѧѧوف آتѧѧѧي   

رغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائبي 
 حملت بجلدي ، فوق أيدي رواسبي     

إلѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧضفة الأخѧѧѧѧѧرى ، حملѧѧѧѧѧت    
 خرائبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي
متѧѧѧى سѧѧѧوف تѧѧѧدري ؟ حѧѧѧين أنѧѧѧسى  
غرائبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
 رهنت لدى الخباز ، أمѧس جѧواربي       
لديѧѧѧه آمѧѧѧا يبѧѧѧدو ، آتѧѧѧابي وآѧѧѧاتبي     

يبتѧѧѧز  . حѧѧѧسابي ، ومѧѧѧنهن الѧѧѧشهر  
راتبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
وضѧѧيعت أجفѧѧاني ، لديѧѧه وحѧѧѧاجبي    

بѧѧѧل آنѧѧѧت أول هѧѧѧاربي   … مهربѧѧѧة 
طѧѧѧالبي . وقѧѧѧد آѧѧѧان أسѧѧѧتاذ التلاميѧѧѧذ 

                                  
   )) .٧دراسة في شخصية السندباد في القرن المعاصر ، ص((الرحلة الثامنة للسندباد ) ٣٤٨(



حماراً ، حماراً لا أرى حجѧم راآبѧي         
أحبيѧѧت حتѧѧى لا أعѧѧي ، مѧѧن حبѧѧائبي  
تموت وتحيا ؟ تلك أحѧدى مѧصائبي        

حاسبوا عني ، تغѧدوا بجѧانبي       . نعم  
بي بѧѧدواً مѧѧن أقѧѧار… أظѧѧن وآبريتѧѧاً 
سѧѧعدان مѧѧا  (مѧѧوت … ذآرنѧѧا قلѧѧيلاً  

 )٣٤٩()ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي
  

ويرمѧѧѧز الѧѧѧسندباد فѧѧѧي هѧѧѧذه القѧѧѧصيدة إلѧѧѧى الثѧѧѧائر الѧѧѧواعظ والحكѧѧѧيم المتمѧѧѧرد أولاً   

والشرير المنفي ثانياً ووجه المهزوم الكسير وهذه الأوجه وغيرها قد وظفها عدد       

   . )٣٥٠(من الشعراء العرب

مѧرد علѧى الأوضѧاع التѧي ازدادت         وقد أتخذ البردوني من الѧسندباد رمѧز الثѧائر المت          

 عѧѧصرنا هѧѧذا إلѧѧى  سѧѧوءاً فѧѧي الاتجاهѧѧات آلهѧѧا ولا ريѧѧب فѧѧي أن يѧѧذهب الثѧѧائر فѧѧي     

وأبيѧات القѧصيدة    . التحقيق والاستجواب ليلاقѧي آثيѧراً مѧن الѧصعوبات والعقوبѧات             

تشير إلى عدد من الاستفسارات التѧي يوجههѧا المحقѧق للѧسندباد هѧو الأخѧر يѧدافع                

عѧѧن نفѧѧسه وعѧѧن قѧѧضيته فأصѧѧبح هنѧѧاك صѧѧوت يختبѧѧئ وراء قنѧѧاع الѧѧسندباد وهѧѧو     

وبتأملنѧا أبيѧات القѧصيدة نجѧد أن أجابѧات           صوت الشاعر الثائر على الواقѧع الفاسѧد         

الشاعر بعيدة عن المغزى فهو آان بمرقده ، وجمجمته في السجن ، وشѧاربه فѧي                

السوق فيبدو أن السندباد تمكن من محاآمة السلطة عن طريق أجاباته التي مالت             

إلى السخرية والتهكم وفي الوقѧت نفѧسه فانѧه يѧسخر مѧن بѧلاده المحقѧق الѧذي هѧو               

  . رمز لعقلية النظام بالتأآيد 

ولعل ما يشير إلى ذآاء السندباد هو قدرتѧه علѧى بѧث أفكѧاره وهمومѧه عѧن طريѧق                     

إجاباته التي أشرنا إليها فقد صور آل أدوات القمع مصوراً الأزمة الجوهريѧة بѧين    

المثقف اليمن والسلطة التي تحѧارب المثقفѧين والمفكѧرين الѧذين يحѧاربون الفѧساد                
                                                                                                         

   .٢/٥٠٨ديوان البردوني ) ٣٤٩(
  ينظر المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث ) ٣٥٠(



ذاك لا تشجع التعليم إلا إذا آان متماشياً وأهدافها ولا يهمهѧا            وأوآاره فالسلطة حين  

فقѧѧد آѧѧان مѧѧن  . قѧѧدرة المعلمѧѧين والأسѧѧاتذة بѧѧدليل الѧѧسخرية التѧѧي وجههѧѧا الѧѧشاعر     

وهذا يѧدل علѧى بѧلادة       ) وقد آان أستاذ التلاميذ طالبي    (الشخص الذي آان يدرسهم     

  . المعلمين المنطلق من بلادة النظام

 الشاعر يشير إلى رحلات السندباد الجواب المتعددة        وعلى الجانب الأخر أن   

لتصبح أنموذجاً لتلبية همومه وهو هنا يشير إلى غربته الداخلية وسѧعيه الѧدؤوب        

تمنѧѧع التواصѧѧل مѧѧن أبنѧѧاء الѧѧوطن   ) لأن الحѧѧواجز الحديديѧѧة والمѧѧسماة بالحدوديѧѧة   

حѧواره  الواحد وهذا ما دفع بالشاعر إلى محاولة دمج صوته بصوت قناعه متخѧذاً         

الساخن مع المحقق ويبدو أن البردونѧي قѧد وفѧق فѧي ذلѧك ويبѧدو أن البردونѧي قѧد                      

 التѧѧي )٣٥١()أوراق مѧѧن مفكѧѧرة صѧѧعلوك(تѧѧأثر بقѧѧصيدة خالѧѧد محѧѧي الѧѧدين البرادعѧѧي 

  . اتكأت على الحوار بين الصعلوك والمحاور له 

ط ويبدو أن البردوني آان أآثر توفيقѧاً فѧي هѧذه القѧصيدة التѧي لا تخѧرج عѧن شѧرو                     

إلا يتطابق صѧوته مѧع صѧوت القنѧاع الأول ، وأن             ((تقنية القناع الجديد الذي يجب      

يكѧѧون أقѧѧوى وأشѧѧمل محمѧѧلاً بأفكѧѧار ورؤى وتجليѧѧات وتطلعѧѧات جديѧѧدة ومعاصѧѧرة     

 وإن آѧѧان هѧѧذا )٣٥٢())يهѧѧدف إليهѧѧا الѧѧشاعر ويعبѧѧر عنهѧѧا مѧѧن خѧѧلال قناعѧѧه الجديѧѧد   

 الأرضѧѧية الخѧѧصبة  يتحقѧѧق بѧѧسهولة ويѧѧسر لѧѧشاعر القѧѧصيدة الجديѧѧدة التѧѧي آانѧѧت     

لظهѧѧور قѧѧصيدة القنѧѧاع فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث ويبѧѧدو أن البردونѧѧي حѧѧاول أن    

ليحѧذو  ) على باب المهدي المنتظر   (يتقمص شخصية المهدي المنتظر في قصيدته       

فѧѧي ذلѧѧك حѧѧذو الѧѧشعراء العѧѧرب الѧѧذين اتكѧѧأوا علѧѧى الأحѧѧداث والشخѧѧصيات الدينيѧѧة    

فѧي أن تكѧون الشخѧصية الدينيѧة مѧن أهѧم             ولا ريѧب    . ليعالجوا الواقѧع عѧن طريقهѧا        

الشخѧѧصيات التѧѧي تعامѧѧل معهѧѧا الѧѧشعراء العѧѧرب المعاصѧѧرون علѧѧى مѧѧستوى الرمѧѧز  

                                  
   . ٢٢ص) غناء بين السفن التائهةال: (ينظر ديوان ) ٣٥١(
   . ٤٣قصيدة القناع في الشعر العربي الحديث ص) ٣٥٢(



والقنѧѧاع لمѧѧا تمتѧѧع بѧѧه هѧѧذه الشخѧѧصية مѧѧن عمѧѧق إنѧѧساني وفكѧѧري وشѧѧمولية لأنهѧѧا   

شخصية فاعلة على مستوى الحياة دائماً وغالباً ما تتمتع بامتѧداد زمنѧي أآبѧر مѧن              

والبردوني يتكئ على هذه الرمѧوز وليقѧف عنѧد محѧور            . خرىأنماط الشخصيات الأ  

الѧѧصراع وينطلѧѧق عѧѧن طريقѧѧه فѧѧي تنѧѧامي نѧѧصوصه الѧѧشعرية التѧѧي احتѧѧوت أشѧѧكالاً   

للصراع تلتقѧي بموقѧف واحѧد فѧي صѧراع واحѧدٍ هѧو صѧراع الإنѧسان المعاصѧر مѧع                       

واقعه وقيم عѧصره المتغيѧرة وان آѧان هѧذا الموقѧف التراثѧي لѧم يحѧدث بعѧد إلا أنѧه            

  : ه قد حصل بصورة عكسية، إذ قال جعل

 مѧѧѧѧن يѧѧѧѧدعو هѧѧѧѧل زمنѧѧѧѧي أو مѧѧѧѧضى ؟ 
 روَّضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريح لأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبقه  
 أمѧѧѧѧѧѧѧѧن اليѧѧѧѧѧѧѧѧوم أجتѧѧѧѧѧѧѧѧاز الماضѧѧѧѧѧѧѧѧي   

 وانتظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت) الكعبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة(نادتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك 
يѧѧѧѧѧѧا مهѧѧѧѧѧѧدي يѧѧѧѧѧѧا وطѧѧѧѧѧѧراً    : صѧѧѧѧѧѧحنا 

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧتملؤها رغѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً: آѧѧѧѧѧѧѧѧѧم قيѧѧѧѧѧѧѧѧѧل 
 عبثѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً ، أن تѧѧѧѧѧѧѧѧѧدعو يѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي
 مѧѧѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧѧѧمى عѧѧѧѧѧѧѧѧصري ذهبيѧѧѧѧѧѧѧѧاً ؟

 )الجرضѧѧѧѧѧѧا(مѧѧѧѧѧѧن يعطѧѧѧѧѧѧي العѧѧѧѧѧѧانين  
  يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنوعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً غيبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم لاذ مهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض بالمهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي 
 يكفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أن تمحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضنا نѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصحاً
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧѧѧѧѧانون التعѧѧѧѧѧѧѧѧѧويض أفѧѧѧѧѧѧѧѧѧق   
 والѧѧѧѧѧѧى آѧѧѧѧѧѧم يعѧѧѧѧѧѧرض مѧѧѧѧѧѧن نѧѧѧѧѧѧدعو   
 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسى أن تبغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراً

  

 ، سѧѧѧدىً تѧѧѧنهض ) الѧѧѧدجال(نهѧѧѧض   
 وغѧѧѧѧѧѧѧѧدا الѧѧѧѧѧѧѧѧسبَّاق ، فمѧѧѧѧѧѧѧѧا روَّض 
 واجتѧѧѧѧѧѧѧѧѧاز الآتѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ، أجهѧѧѧѧѧѧѧѧѧض؟  

 ، بѧѧѧѧل حѧѧѧѧرَّض) الأقѧѧѧѧصى(ودعѧѧѧѧاك 
 قلبيѧѧѧѧѧѧѧѧاً ، أنѧѧѧѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧѧѧѧه المنѧѧѧѧѧѧѧѧبض   
 فامتѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧن الرمѧѧѧѧѧѧضا الأرمѧѧѧѧѧѧض
 مرضوضѧѧѧѧѧѧاً مثلѧѧѧѧѧѧي ، أن أرتѧѧѧѧѧѧض  
 مѧѧѧѧѧѧن ذهبѧѧѧѧѧѧه ، مѧѧѧѧѧѧن ذا فѧѧѧѧѧѧضفض  

  ؟)٣٥٣(امѧѧلاً حتѧѧѧى أعنѧѧѧي ، أجѧѧѧرض 
 مѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧبض الكѧѧѧѧѧفِّ ، ولا يقѧѧѧѧѧبض 

واليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم يلاقيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أمهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧض  
 مѧѧѧѧѧѧسعاآم أصѧѧѧѧѧѧدق مѧѧѧѧѧѧن يمحѧѧѧѧѧѧض
 لا رد الحلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم ، ولا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوض 
 مѧѧѧѧن لا نѧѧѧѧدعوه ، حتѧѧѧѧى أعѧѧѧѧرض ؟ 
وثѧѧѧѧѧѧѧرى مѧѧѧѧѧѧѧا لا تبغѧѧѧѧѧѧѧي يفѧѧѧѧѧѧѧرض   

  

                                  
  .الناس المتعبون العطش: والجرضا . ٨٥ – ٨٣ديوان جواب العصور ص) ٣٥٣(



النفسي عن  ) ويضقانون التع (البردوني هنا يدحض فكرة المهدي بوصفها       

  .العجز ، والحلم الذي يتمناه الفقراء ، ويساعد الحكام على ديمومته بوصفه حلاً 

فالبردوني أفاد مما يقال عن شخصية المهدي لتأدية رسالته ووظف هѧذه الحكايѧة              

توظيفاً معاصراً ولا ريب في أن تجاوز ما قيل عنها ومن ذلك مѧا نجѧده فѧي الѧنص                     

ا فيما يتعلق بخروج المهدي فما يشاع عن هѧذا الخѧروج            من دلالات جديدة ولاسيم   

أنه يتم قبل المسيح الدجال غير أن الѧنص أورد الѧدلالات معكوسѧة عنѧدما أورد أن                  

الدجال سبق المهدي وقد ارتѧأى البردونѧي ذلѧك لنفѧسه لأنѧه أراد أن يكثѧف قѧضيته                   

 أصѧبح   عن طريق قناعه الذي تجاوزه الدجال في الظهѧور ومѧن هѧذا التجѧاوز فانѧه                

اليѧѧوم عنѧѧصراً رئيѧѧساً للحيѧѧاة المعاصѧѧرة التѧѧي اآتظѧѧت فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر بѧѧالتزييف        

  . والتجاوزات 

  : لذلك نجده يقول 

  وانتظرت       ودعاك الأقصى بل حرَّض) الكعبة(نادتك 

ولا ريب في أن يشير الشاعر إلى هذه الاسѧتجابة الѧسريعة لهѧذه الѧدعوة المقدسѧة         

بعѧد محاصѧرة جنѧود المѧسيح لهѧا وعفѧروا قداسѧتها           التي أرتفѧع بهѧا صѧوت الكعبѧة          

فاسѧѧتجاب المهѧدي قبѧѧل أوانѧѧه  . وتلبيѧة لنѧѧداء الأقѧصى المبѧѧارك الѧذي تحنقѧѧه اليهѧود    

بѧѧل وخѧѧرج معѧѧه . ليجѧѧد الѧѧدجال قѧѧد سѧѧبقه وأوغѧѧل صѧѧدور النѧѧاس بأباطيلѧѧه فѧѧصدقوه 

  : جمهور آبير وتابعوه وناصروا سلطته ، لذلك قال الشاعر

 الأطغѧѧѧѧѧѧѧى ) الѧѧѧѧѧѧѧدجال(مѧѧѧѧѧѧѧن والѧѧѧѧѧѧѧى  
 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه فانتفخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت 
 غنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوه قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالوا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشمس بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
 مخѧѧѧѧѧѧѧѧѧض الفلѧѧѧѧѧѧѧѧѧك الأزمѧѧѧѧѧѧѧѧѧان لѧѧѧѧѧѧѧѧѧه 
 واالله لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر قيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضه 

  

 ؟) الأقѧѧوى الأبغѧѧض (مѧѧن ذا يثنѧѧى    
 جبتѧѧѧѧه أشѧѧѧѧبق مѧѧѧѧن دعѧѧѧѧر هѧѧѧѧض    
 أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧنى ، والأرض بѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أراض 
 فتجلѧѧѧѧѧѧѧѧى زبѧѧѧѧѧѧѧѧده مѧѧѧѧѧѧѧѧا مخѧѧѧѧѧѧѧѧض 

 )٣٥٤(ذخѧѧѧѧѧراً فتعѧѧѧѧѧالى مѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧيَّض
  

                                  
   .٩٠ – ٨٩جواب العصور ص : ديوان ) ٣٥٤(



لتي جاء بهѧا  وإذا آنا قد أشرنا إلى أن هذا العصر هو ما نسميه عصر التجاوزات ا       

لعلѧѧه مѧѧن المفيѧѧد أن  . الѧѧدجال فيبقѧѧى فѧѧي أذهاننѧѧا سѧѧؤال مѧѧن هѧѧو الѧѧدجال المعاصѧѧر    

نعرفه من الѧشاعر وقناعѧه الѧذي يقودنѧا مѧن دون الѧشك إلѧى ماهيѧة هѧذا الѧدجال ،                        

ويبدو أن النص دليلنا الرئيس للوصول إلى ذلك وهѧو البيѧت الأبѧيض الѧذي فѧرض                  

  ) .عدوان على الشعوب والبلدانالهيمنة وال(ما يسمى بالنظام الجديد 

أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسيخاً يبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدو ؟ لا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري  
ألѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه عينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان ؟ جوارحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
لѧѧѧѧѧѧѧѧѧو نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّض عѧѧѧѧѧѧѧѧѧصفور بلѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاً 
 وهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا وهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسامرة 
 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزع بملايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي

أرآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرآن ؟ آعاصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمة 
 )بنمѧѧѧѧا(لѧѧѧѧو صѧѧѧѧوَّب مѧѧѧѧن   : قѧѧѧѧالوا 

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا قѧѧѧѧѧѧѧѧѧالوا عѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مدَّتѧѧѧѧѧѧѧѧѧه ؟ 
قѧѧѧѧѧѧد يحكѧѧѧѧѧѧم قرنѧѧѧѧѧѧاً ، لѧѧѧѧѧѧو سѧѧѧѧѧѧنةً     
 ويليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأمور 

ѧѧѧѧѧѧѧѧَّرى بالقمѧѧѧѧѧѧѧѧدري أحѧѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧѧة م
  

 الѧѧѧѧѧѧѧѧѧسِّلُم ، أم الهيجѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء أحѧѧѧѧѧѧѧѧѧيض   
 مقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتَّى ، لا تتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبعَّض  
 عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧه ، لѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري مѧѧѧѧѧѧѧѧѧاذا نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّض
 يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنفضُّ الليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ، ولا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنفض  
 يѧѧѧѧѧѧѧستل القلѧѧѧѧѧѧѧب ، يجيѧѧѧѧѧѧѧد القѧѧѧѧѧѧѧض  
 تنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوي تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنقضُّ ، ولا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنقض

 مѧѧѧѧا اسѧѧѧѧتعرض) سѧѧѧѧينا(لأصѧѧѧѧاب بѧѧѧѧـ 
 سѧѧѧѧѧѧѧѧيموت ولا يمѧѧѧѧѧѧѧѧرض : قѧѧѧѧѧѧѧѧالوا 

أخѧѧѧѧѧѧرى ، يѧѧѧѧѧѧستوفي مѧѧѧѧѧѧا أقѧѧѧѧѧѧرض    
 بالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشعب ، وللجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّى أنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧض 

 )٣٥٥( يختѧѧѧѧѧار ، ومѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧرفض مѧѧѧѧѧاذا
  

ويبدو أن البردوني قد وفق في تقمصه لشخصية المهدي المنتظر الذي جعل آثرة             

الاستفهامات لقناعة ووقوف صوت الشاعر بمثابة الشهادة على هѧذا العѧصر وإذا             

تأملنا مقاطع القصيدة فأن آل مقطع يتضمن حديثاً للمهѧدي مѧستفهماً عѧن جوانѧب                

  .وهيمنته على الأرض غامضة من واقع الدجال 

                                  
   .٩٠ن ص . م) ٢(



عنوانѧѧاً متخѧѧذاً مѧѧن ) رجعѧѧة الحكѧѧيم بѧѧن زايѧѧد(وقѧѧد أختѧѧار البردونѧѧي لأخѧѧر دواوينѧѧه  

رمѧѧزاً لمفѧѧردات الحيѧѧاة المحليѧѧة اليمنيѧѧة ، محѧѧاولاً أن يѧѧتقمص       ) علѧѧي بѧѧن زايѧѧد  (

  : إذ يقول: شخصيته ، أو ينطق على لسانه أحياناً وأحياناً ينقل القول عنه

  )٣٥٦(فض لنا الأعلى خذ الأزيدخ    أنا علي وأبي زايد    

 بلهجѧتهم   –يتناقѧل العامѧة فѧي الѧيمن         : ((ويعلق الأستاذ أحمد محمد الѧشامي قѧائلاً         

أمثѧѧѧالاً وحكمѧѧѧاً آثيѧѧѧرة تѧѧѧصور عѧѧѧاداتهم وتقاليѧѧѧدهم وتفهمهѧѧѧم للحيѧѧѧاة ومѧѧѧا يتعلѧѧѧق    

بشؤونها الزراعيѧة والمعاشѧية والاجتماعيѧة ويتوارثونهѧا غيѧر مѧسجلة فѧي آتѧاب                 

وقѧد عنѧي بعѧض المتѧأخرين مѧن          ) علي بن زايѧد   (لحكم والأمثال   ومن أشهر أعلام ا   

أدبѧѧاء صѧѧنعاء وذمѧѧار بتѧѧأليف شѧѧواردها التѧѧي تختلѧѧف لهجѧѧة وفنѧѧاً وقيمѧѧة بѧѧأختلاف   

  .)٣٥٧())المناطق والبيئات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

                                  
  ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٣٥٦(
   . ٢٣٣ – ٢٣٢قصة الأدب في اليمن ص) ٣٥٧(



  
  الفصل الثالث

  الأثر الأسطوري 
  والشعبي

  
  
  



  :الأثر الأسطوري
ع تليها مفردة الأولѧين وهѧذا       وردت الأساطير في القرآن الكريم بصيغة الجم        

وإذا تتلѧى علѧيهم   [ يثبت العمق التاريخي لهذه المفѧردة عنѧد العѧرب، إذ قѧال تعѧالى              

 ولا  )٣٥٨(] آياتنا قالوا قد سمعنا لو نشاء لقلنا مثل هذا إن هѧذا إلاَّ أسѧاطير الأولѧين                

 بѧѧѧل )٣٥٩(ريѧѧѧب فѧѧѧي أن يكѧѧѧون معنѧѧѧى الأسѧѧѧاطير الأحاديѧѧѧث والأباطيѧѧѧل والأعاجيѧѧѧب   

 لѧذلك الأسѧاطير ليѧست محѧدودة تمامѧاً فهѧي دائمѧة               )٣٦٠(التي لا نظѧام لهѧا     الأحاديث  

 وقد يذهب بعض البѧاحثون      )٣٦١(ولاسيما إذا اتخذت أشكالاً معقدة للحكاية     . التداخل

إلى أن الأسطورة أو الأساطير هѧي قѧصص خرافيѧة أو نتѧاج صѧبياني لخيѧال وأهѧم                    

لكѧѧون ومѧѧصير نѧѧزق ، وهѧѧذه وقѧѧد تطѧѧورت هѧѧذه القѧѧصص مѧѧن أجѧѧل تفѧѧسير طبيعѧѧة ا 

الإنѧѧѧѧѧسان وأصѧѧѧѧѧول العѧѧѧѧѧادات والعقائѧѧѧѧѧد وأسѧѧѧѧѧماء ألامѧѧѧѧѧاآن المقدسѧѧѧѧѧة والأفѧѧѧѧѧراد   

  .)٣٦٢(البارزين

ليست سوى علم بدائي أو تاريخ أولي       (فللأسطورة جذورها التاريخية فهي       

المѧѧادة التراثيѧѧة ( وهѧѧي عنѧѧد الѧѧدآتور انѧѧس داود  )٣٦٣()أو تجѧѧسيد لأخيلѧѧة لا واعيѧѧة

لѧѧى وعبѧѧّر بهѧѧا الإنѧѧسان فѧѧي تلѧѧك الظѧѧروف  التѧѧي صѧѧيغت فѧѧي عѧѧصور الإنѧѧسانية الأو

الخاصة عن فكره ومشاعره تجاه الوجود فاختلط فيها الواقѧع بالخيѧال، وامتزجѧت              

فيهѧѧѧѧا معطيѧѧѧѧات الحѧѧѧѧواس والفكѧѧѧѧر واللاشѧѧѧѧعور واتحѧѧѧѧد فيهѧѧѧѧا الزمѧѧѧѧان آمѧѧѧѧا اتحѧѧѧѧد 

الوعѧاء الأشѧمل الѧѧذي نѧشر فيѧѧه    ( والأسѧطورة عنѧѧد عبѧد الرضѧا علѧѧي    )٣٦٤()المكѧان 

لك في نظرته إلى الكون محدداً علاقتѧه بالطبيعѧة مѧن خѧلال              البدائي وجوده وعلل ذ   

                                  
 ٢٤/ والنحѧѧل٨٣/ والمؤمنѧون ١٥/ والقلѧم ٥/سѧورة الفرقѧان   : وقѧد وردت بѧالمعنى فѧѧي نفѧسه فѧي خمѧس آيѧات أخѧѧرى       ٣١/سѧورة الأنفѧال الآيѧة    ) ٣٥٨( 

   .٢٥/  والأنعام٦٨/والنمل
  .٨ينظر الأسطورة والأدب ص ) ٣٥٩(
  .٧٨ينظر الأساطير دراسة حضارية مقارنة ص ) ٣٦٠(

  .٧٨ن ص. م ) ٣٦١( 
  .٨ – ٧اطير العالم القديم صينظر أس ) ٣٦٢( 
  .١٠الأسطورة، ك، ك لا تفين ، ص ) ٣٦٣( 
  .١٢الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) ٣٦٤( 



إنهѧѧا أسѧѧلوب لѧѧشرح معنѧѧى الحيѧѧاة والوجѧѧود صѧѧيغ     ( ويѧѧرى )٣٦٥()علاقتѧѧه بالآلهѧѧة 

  . بمنطق عاطفي آاد يخلو من المسببات

امتѧѧزج فيѧѧه الѧѧدين بالتѧѧاريخ والعلѧѧم بالخيѧѧال والحلѧѧم بѧѧالواقع فكانѧѧت الفѧѧن الإنѧѧساني  

  .)٣٦٦()الأول

شѧѧاعت فѧѧي ( إليѧѧه إن ظѧѧاهرة اسѧѧتعمال الأسѧѧطورة قѧѧد  وممѧѧا يجѧѧب أن نѧѧشير   

فما يكاد ديوان يخلو من الإشارات والرموز الأسѧطورية         .. شعرنا العربي المعاصر  

أو مѧѧن اسѧѧتيحاء مواقѧѧف معينѧѧة، أو أجѧѧواء معروفѧѧة، أو اقتبѧѧاس هيكѧѧل أسѧѧطوري   

   )٣٦٧()قديم لبث مضامين معاصرة من خلاله

ن بعض تلك الرموز على نحو يختلف       وهذا هو الذي أتاح للشعراء الإفادة م        

عن الاستعمال عبر مراحل الشعر التاريخية، إذا لѧم يخѧلُ عѧصر مѧن التفѧات بعѧض                   

الشعراء إلى مرتكزات أسطورية وخرافيѧة ينطلѧق منهѧا الѧشاعر ويѧسخر امكاناتѧه                

مѧستعيناً  .. تحقيق غايات عديѧدة     (في استثمار الأساطير في تجربته لكي يصل إلى         

ز الفنيѧѧة التѧѧي تجعѧѧل التجربѧѧة الѧѧشعرية حيѧѧّة، تѧѧؤثر فѧѧي المتلقѧѧي     فѧѧي ذلѧѧك بѧѧالرمو 

فتخرجѧѧه مѧѧن قعѧѧر قناعѧѧه إلѧѧى تأمѧѧل جديѧѧد يحѧѧاول مѧѧع الѧѧشاعر إعѧѧادة تѧѧشكيل العѧѧالم 

  )٣٦٨()الأفضل

رمѧѧوز تحمѧѧل دلالѧѧة تطلѧѧق شѧѧحنة شѧѧعورية فѧѧي التجربѧѧة       (فالأسѧѧاطير هѧѧي    

مѧة بعѧد تهيئѧة      الحديثة، وهي في النهاية تضمين يراد بѧه استحѧضار الѧدلالات القدي            

أن الرمز هو قبѧل آѧل       (ويرى ادونيس   . )٣٦٩()الوسائل اللازمة في موضعها الجديد    

ش معنѧѧى خفѧѧي وإيحѧѧاء، انѧѧه اللغѧѧة التѧѧي تبѧѧدأ حѧѧين تنتهѧѧي لغѧѧة القѧѧصيدة أو هѧѧو        

القصيدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة القѧصيدة، انѧه البѧرق الѧذي يتѧيح للѧوعي         

                                  
  .١٩الأسطورة في شعر السياب، ص ) ٣٦٥( 

  .ن.م ) ٣٦٦
  .٧الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) ٣٦٧
  .٢٥الأسطورة في شعر السياب ص ) ٣٦٨
  .١٩١الشعر العربي المعاصر ص ) ٣٦٩



ѧѧذلك هѧѧه، لѧѧدود لѧѧاً لا حѧѧشف عالمѧѧوب أن يستѧѧدفاع صѧѧتم وانѧѧود المعѧѧاءة للوجѧѧو إض

  )٣٧٠()الجوهر

ويѧѧتكلم الѧѧدآتور عѧѧز الѧѧدين إسѧѧماعيل علѧѧى العلاقѧѧة بѧѧين الѧѧشعر وبѧѧين الرمѧѧز    

إنها علاقة قديمة لѧذلك لѧيس مѧن الغريѧب ان يѧستعمل الѧشعراء       (الأسطوري فيؤآد  

المحѧѧدثون ومѧѧنهم الѧѧشاعر العربѧѧي الرمѧѧوز والأسѧѧاطير بهѧѧذه الكثѧѧرة، إذ أن هѧѧذه       

 ѧة     العلاقѧѧصيرة آافيѧѧى بѧذلك علѧѧدل آѧѧي تѧتعمال وهѧѧذا الاسѧل هѧѧح مثѧѧي ترشѧي التѧѧة ه

  )٣٧١()بطبيعة الشعر والتعبير الشعري

والحѧѧق أن الأسѧѧطورة أعطѧѧت للѧѧشاعر الحѧѧديث فѧѧضاءات واسѧѧعة لاسѧѧتنباط       

دلالات جديѧѧدة علѧѧى نحѧѧو أوسѧѧع وأآثѧѧر تنوعѧѧاً، ومѧѧن ثѧѧم مكنتѧѧه مѧѧن اتخѧѧاذ رمѧѧوز      

    ѧѧي تتѧѧذلك فهѧѧة لѧѧه الخاصѧѧشحونة بتأملاتѧѧه مѧѧف   (يح لتجربتѧѧة أن تقѧѧة الحديثѧѧالفني

بنفѧѧسها مѧѧستقلة عѧѧن ذات الѧѧشاعر، ممѧѧا يجعѧѧل منهѧѧا تعبيѧѧراً عѧѧن موقѧѧف المتلقѧѧي     

والقارئ بقدر ما هي تعبير عن موقف الشاعر أمام أحداث العѧصر وظروفѧه وهѧذا                

 )٣٧٢()أمر على درجѧة آبيѧرة مѧن الأهميѧة فѧي عѧودة الѧشعر إلѧى مكانتѧه المرموقѧة                     

تسع لرؤى الشاعر الحديث ولم تعد الأسطورة في الشعر اليمني          التي تنشد عالماً ي   

الحديث مجرد فكرة تاريخية بل آانت معادلاً رمزيѧاً لحقѧائق يوصѧلها الѧشاعر عبѧر                 

يѧدخل فѧي    (الرمز والقناع والمطابقة وبذلك آان بنѧاء الرمѧوز الأسѧطورية، أمѧا أن               

ب فѧي آلماتѧه تارآѧة       ذات الشاعر وأعماقه فينفعѧل بهѧا ويѧتكلم باسѧمها، أو أن تѧذو              

صداها وأثرها أو يستخدم احد معطياتها ليتولى تفجير الѧدلالات الموحيѧة، لѧذا فقѧد                

آان هناك ربط بين الخوارق فѧي الأسѧطورة والواقѧع المريѧر الѧذي يعيѧشه الѧشاعر           

والذي يدفعه إلى اللجوء إلى البطل الأسطوري بحثاً عن المخلص أو تذآير بماضٍ             

 اليمنѧي احتياجѧه إلѧى الأسѧطورة لتѧساعد الإنѧسان المعاصѧر               تليد وقد أدرك الشاعر   
                                  

  .١٦٠ زمن الشعر ص )٣٧٠
  .١٦٥الشعر العربي المعاصر ص ) ٣٧١
  .٢٦١الرمز الأسطوري في شعر بدر شاآر السياب ص ) ٣٧٢



على ان يكتشف ذاتѧه وتمنحѧه رؤى ممتѧدة الجѧذور بالتѧاريخ عѧن طريѧق معطيѧات                    

أطلق عليها رموزاً ومضامين أسطورية أخذت الأسطورة مكانها وشغلت حيزاً في           

بب إلاَّ إن هѧѧذا الحيѧѧز فѧѧي الѧѧشعر العمѧѧودي يبѧѧدو محѧѧدوداً بѧѧس    ()٣٧٣(الѧѧشعر اليمنѧѧي

طبيعѧѧة الѧѧشعراء الѧѧذين نظمѧѧوا القѧѧصيدة العموديѧѧة إلاَّ أننѧѧا لا نعѧѧدم مѧѧن بѧѧين هѧѧؤلاء   

  .)٣٧٤())الشعراء من وظف الأسطورة في شعره

وقѧѧѧد سѧѧѧعى شѧѧѧاعرنا البردونѧѧѧي المعѧѧѧروف بمحافظتѧѧѧه علѧѧѧى البنѧѧѧاء الأصѧѧѧيل    

للقصيده العربية من درء آثيѧراً مѧن الѧتهم الموجهѧة إلѧى الѧشعر العمѧودي فѧي أنѧه                      

عمل الرؤى الأسطورية على العكس من الشعر الحر الذي يمثل توظيف     يعجز عن   

الأسطورة واحداً من عناصره التجديدية لاسيما عند الرواد حيث دحض البردونѧي            

  .هذه التهمة آما سنرى في صفحات هذا البحث

وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أن لجѧѧوء الѧѧشاعر إلѧѧى الأسѧѧطورة فѧѧي قѧѧصائده آѧѧان علѧѧى    

الذي لم يصل إلى البنѧاء الكامѧل فѧي القѧصيدة، إلا انѧه قѧد                 سبيل الإلمام والاستخدام    

سحب دلالاتها الرمزية والمغزى العام علѧى موضѧوعه بمѧا يѧتلاءم وطبيعѧة فكرتѧه                 

فقد عمد إلى الرمز الأسطوري ليتأمل طبيعة البعد الدلالي فيѧه، متفѧاعلاً مѧع آنهѧه                 

ل رمѧѧوزه إذ نلمѧѧس مبتغѧѧى البردونѧѧي فѧѧي معالجتѧѧه للمعانѧѧاة المعاصѧѧرة مѧѧن خѧѧلا        

  .الأسطورية

وآثيراً ما آان يشعر الإنسان ولاسيما الشاعر بعدم جѧدوى التعبيѧر المباشѧر           

أو التفصيل أو الإيضاح، فيلجأ إلى اللغة الرمزية لعلها تمكنه من البوح بالخلجѧات              

النفѧѧѧѧسية الخاصѧѧѧѧة التѧѧѧѧي تحفѧѧѧѧز علѧѧѧѧى التعبيѧѧѧѧر الرمѧѧѧѧزي لان الوضѧѧѧѧع الѧѧѧѧسياسي   

ثل هذه الخلجات، والѧشاعر يميѧل إلѧى التلمѧيح لأنѧه      والاجتماعي لا يستطيع قبول م  

أآثѧѧر تѧѧأثيراً مѧѧن التѧѧصريح فѧѧي الѧѧشعر ممѧѧا يتѧѧيح للمتلقѧѧي فرصѧѧة للتأمѧѧل فѧѧي إرادة   

                                  
  .٩٦ – ٩٥ينظر ديوان بقايا نغم ص ) ٣٧٣
  .المضامين التراثية في شعر اليمن الحديث ص    ) ٣٧٤( 



الشاعر عن طريق الاستعمال الرمزي حتѧى لا يعѧرض مواقفѧه للمقاومѧة والѧصدام                

وآراءه للإجهاض والوأد ولا ريѧب فѧي أن يѧصل البردونѧي فѧي أغلѧب قѧصائده إلѧى                     

موض في توظيفه الرموز الأمر الѧذي يحتѧاج إلѧى قѧراءة متأنيѧة مѧع إدراآѧه أن                    الغ

 أو  )٣٧٥()الرمز عبارة عن إشارة حسية مجازية لأي شيء لا يقѧع تحѧت الحѧواس              (

ترآيѧب لفظѧي أساسѧه الإيحѧاء عѧن طريѧق المѧشابهة بمѧا لا يمكѧن                   (بمعنى أدق هو    

بين امѧشاج الѧشعور   تحديده بحيث تتخطى عناصره اللفظية حدود التقرير، موحدة        

 وهذا التعريف يكشف بطريق مباشر عن مجاهل النفس البشرية آمѧا            )٣٧٦()والفكر

يѧѧساعد علѧѧى استكѧѧشاف الѧѧشاعر للعلاقѧѧات الحيѧѧة التѧѧي تѧѧربط الѧѧشيء بغيѧѧره وبنѧѧاءً  

على هذا فأن الرمز الشعري ينبعث من التجربѧة التѧي تѧساعد الѧشاعر علѧى آѧشف               

ذلѧك الرمѧز الموضѧوعي الѧذي يѧضفي صѧفة            ويهمنѧا فѧي     .. أبعاد جديدة في رموزه     

الرمزيѧѧة علѧѧى الشخѧѧصيات والأعѧѧلام عѧѧن طريѧѧق تѧѧصرفاتهم أو سѧѧلوآهم، أو عѧѧن     

طريق صفات أخرى لصقت بهم بحيث تصبح ملهماً للشعراء فѧي اسѧتلهام الأعѧلام               

والرمѧѧوز الأسѧѧطورية والѧѧشعبية فѧѧضلاً عѧѧن الرمѧѧوز التاريخيѧѧة والدينيѧѧة والأدبيѧѧة     

أحاسيѧسهم والإفѧصاح عѧن أفكѧارهم واتخѧذ التعبيѧر شѧكل              للتعبير عѧن مѧشاعرهم و     

الرمز والإشارة والإحالة مستغلين ما فيها من دلالات وما تحمله من معانٍ سѧامية              

وعميقѧѧة ومѧѧا اتѧѧصفت بѧѧه مѧѧن صѧѧفات ارتبطѧѧت بأصѧѧحابها سѧѧواء أآѧѧان هѧѧذا الرمѧѧز   

            ѧى الأصѧع إلѧه المجتمѧنهم لتوجيѧة مѧك محاولѧر ذلѧؤثراً، ام غيѧلح فاعلاً وصالحاً وم

  .والخروج من حال التفكك إلى حال الرقي والازدهار

ويظهر استلهام البردوني لروح الأسѧطورة أو الحكايѧة الѧشعبية حѧين ينقلѧه                  

الحدث المعاصر إليهѧا، وذلѧك لان تلѧك المѧضامين أتاحѧت للѧشاعر فرصѧة اسѧتنباط                   

ة دلالات جديدة على نحو أوسع وأآثر تنوعاً، ومن ثم مكنته من اتخاذ رموز خاص             

                                  
  .١١١عن بناء القصيدة العربية   ص ) ٣٧٥( 

  .١٢٠محمد فتوح احمد صالرمز والرمزية في الشعر المعاصر،  ) ٣٧٦



بتأملاتѧѧه التѧѧي تكѧѧاد تكѧѧون مختلفѧѧة عѧѧن تѧѧأملات الѧѧشاعر فѧѧي مراحѧѧل سѧѧابقة، لѧѧذلك   

ارتأى البردوني أن ينشد عالما يتسع لرؤاه الشعرية الحديثة ولا غرو في أن يلجأ              

تتѧѧضمن فѧѧي آيانهѧѧا (إلѧى الآثѧѧار الѧѧشعبية ليتخѧѧذ منهѧا أسѧѧلوباً تعبيريѧѧاً حѧѧديثاً آونهѧا    

 وهذه  )٣٧٧()ه من نسيج قريب من مادة الحلم      العضوي ذلك المناخ القديم بما يجسد     

تسعف الشاعر على الربط بѧين أحѧلام العقѧل البѧاطن ونѧشاط العقѧل                (المادة بلا شك    

الظѧѧاهر والѧѧربط بѧѧين الماضѧѧي والحاضѧѧر والتوحيѧѧد بѧѧين التجربѧѧة الذاتيѧѧة والتجربѧѧة 

الاجتماعيѧѧѧة، إذ أن رؤيѧѧѧة الѧѧѧشاعر تعبѧѧѧر عѧѧѧن أبعѧѧѧاد عميقѧѧѧة للقѧѧѧوى المتѧѧѧصارعة   

وبنѧѧاءً علѧѧى هѧѧذا فإنهѧѧا تثѧѧري خيѧѧال     . )٣٧٨(فѧѧي أشѧѧكال الترآيѧѧب والبنѧѧاء  والتنويѧѧع 

الشاعر وتحدد من مدى قدرة الأسطورة على اسѧتيعاب التجѧارب العѧصرية، فѧضلاً            

عن تجاربه الشخصية وهذا آما يبدو يمكن الشاعر من إيجاد الخيال الملائѧم الѧذي               

ية فѧي رموزهѧا   يكتشف وسائل التجѧسيد للѧشعور والفكѧر ويѧصوغ التجربѧة النفѧس             (

ويرجِّح الدآتور محمد مندور إنجاح الرمѧز الأسѧطوري إلѧى مقѧدرة            . )٣٧٩()الخاصة

الѧѧشاعر علѧѧى اسѧѧتيعابه وتمثѧѧل معنѧѧاه والاقتنѧѧاع بѧѧه حتѧѧى يبѧѧدو آأنѧѧه فѧѧائض مѧѧن        

أن نخلق من أسطورة معروفة قيمѧاً       (مشاعره وأخيلته الخاصة، ونحن لا نستطيع       

وباسѧتطاعة الѧشاعر    . …زءاً مѧن أصѧالتنا    فنية جديدة، ما لم نتمثلها حتى تصبح ج       

 علѧى أن    – على مѧشقته وخطѧره       –الموهوب أن يجازف بقيثارته في عالم الرموز        

 لهѧذا  )٣٨٠()يلون الإحساس الفكرة وان ترفع الصور الشعرية مѧن اسѧتوائها البѧارد     

اسѧѧتطاع شѧѧاعرنا البردونѧѧي ان يوظѧѧف عѧѧدداً مѧѧن الأسѧѧاطير والحكايѧѧات الѧѧشعبية       

اً فنياً، يضفي علѧى ذلѧك التوظيѧف ملامѧح عѧصره ويمѧنح تجربتѧه           والخرافية توظيف 

  :بعداً إنسانياً وفنياً من ذلك قوله

                                  
  .١٣شعرنا الحديث إلى أين؟ ص ) ٣٧٧
  .١٢٨ينظر اتجاهات الشعر العربي المعاصر ص ) ٣٧٨
  .١٤الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) ٣٧٩
  .٣١الميزان الجديد ص ) ٣٨٠



 آمѧѧѧѧѧѧѧѧا) أوديѧѧѧѧѧѧѧѧب(فѧѧѧѧѧѧѧѧأدانوا أم 
 وأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧافوا زبѧѧѧѧѧѧѧѧѧذت أربعѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً 

  

 صѧѧاعا) النمѧرود (حѧدّدوا آُفѧѧَّارةَ    
 )٣٨١(لأبѧѧѧي ذر ينѧѧѧسى الابتѧѧѧداعا 

  
 نفѧسه   فلم يكتفي بالإشارة إلى أوديب الرمز الأسطوري بل انه حمѧل المعنѧى            

جهداً إضافياً يجعل المتلقي يدرك هذه القصة وتفاصѧيلها، وهѧذا التلمѧيح آفيѧل بѧان       

يجعله يجتر في أثنѧاء القѧراءة قѧصة اوديѧب آاملѧة للوصѧول إلѧى البعѧد الفنѧي لهѧذا                       

التوظيف، والدليل أن الأسطورة تقѧول بѧزواج اوديѧب مѧن أمѧه ولكѧن الѧشاعر أراد                   

وك هؤلاء لأنهم خالفوا ما تقوله الأسѧطورة،        أم اوديب، فهو لم يرضى بسل     ) أدانة(

آما ان الكفر والجبروت الذي عѧرف بѧه النمѧرود، عѧدّوه أمѧراً هينѧاً فكفارتѧه صѧاع           

أربѧع زبѧدات لنقيѧه ولѧيس واحѧدة،          ) الصحابي الجليل (ثم جعلوا لأبي ذر     . من طعام 

وهكѧѧذا فالѧѧشاعر جعѧѧل مѧѧن أسѧѧطورة أوديѧѧب ثѧѧم الرمѧѧز النمѧѧرود وشخѧѧصية أبѧѧي ذر  

  .ري رموزاً ليظهر نغمته على ساسة هذا العصرالغفا

يعمѧѧد البردونѧѧي إلѧѧى توظيѧѧف الرمѧѧز الأسѧѧطوري      ) الحقيقѧѧي(وفѧѧي قѧѧصيدة    

  :بخلاف التوظيف السابق إذ قال) أوديب(

 تѧѧѧزوج أمѧѧѧه: ومѧѧѧن حبѧѧѧه قѧѧѧالوا
 بѧѧѧѧѧودي اسѧѧѧѧѧميه واعيѧѧѧѧѧاً لأنѧѧѧѧѧهُ  

  

أأدعѧѧѧѧѧѧѧوه منѧѧѧѧѧѧѧذ الآن أوديѧѧѧѧѧѧѧب    
مѧѧѧѧѧѧشرقي يجѧѧѧѧѧѧافي تقاليѧѧѧѧѧѧدي،   

 )٣٨٢(فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأطوي تحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذلقي 

  
 تبѧѧرم الѧѧشاعر فѧѧي هѧѧذا الѧѧنص بالѧѧشرق فيحѧѧاول ينѧѧسب أوديѧѧب إلѧѧى       ويبѧѧدو  

المشرق بسبب زواجه من أمه، إذ أن أهل المشرق قد يفعلون مثل هѧذا وأآثѧر فѧي                  

أوطانهم التي سѧلموها بأيѧديهم إلѧى أعѧدائهم ليفعѧل بهѧا العѧدو مѧا يѧشاء ولكنѧه أي                       

                                  
  ديوان آائنات الشوق ال ) ٣٨١

  .٦٠أخر ص
  .١٣٣ديوان آائنات الشوق الأخر ص ) ٣٨٢(



يد المشرقية التѧي    الشاعر لا يستطيع ذلك لأنه يخالف الوازع الديني ويخالف التقال         

  .تقيّده فيطوي تحذلقه خضوعاً لهذه التقاليد

فالشاعر آما يبدو استطاع أن يذآر المفتاح الدال على قراءته لقصة أوديب               

  .آلها وقد بدأ على توظيفه بهذه التقنية وبشكل تكثيفي

  :البطل الأسطوري في شعر البردوني عند قوله) سيزيف(ونجد   

 نѧѧѧاء بѧѧѧصخرٍ واحѧѧѧدٍ  ) سѧѧѧيزيف(
 وأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

   

صخري جѧدار حديѧديٌّ وغابѧات         
)٣٨٣(  
   

فالشاعر يريد أن يُظهر هول ما يعانيѧه مѧن مѧشقةٍ وجهѧد وبѧلاء فѧي حياتѧه،            

يتصاغر أمامه، فهو يتѧرك القѧارئ يѧسرح         ) سيزيف(فيجعل هذا الرمز الأسطوري     

بخيالѧѧه إلѧѧى عمѧѧق معاناتѧѧه حينمѧѧا يقѧѧرأ البيѧѧت الѧѧذي اتخѧѧذه رمѧѧزاً إلѧѧى عبثيѧѧة الجهѧѧد 

لѧѧذلك فقѧѧد . )٣٨٤ (ل فѧѧي الѧѧدنيا ، ولكنهѧѧا أيѧѧضاً رمѧѧز علѧѧى التѧѧصميم والمثѧѧابرة المبѧѧذو

وصѧѧخرته التѧѧي اشѧѧرنا إليهѧѧا،  ) سѧѧيزيف(وظѧѧف البردونѧѧي هѧѧذا البطѧѧل الأسѧѧطوري  

وهذه الإشѧارة هѧي التѧي تجعѧل المتلقѧي يѧستعرض فѧي ذاآرتѧه حѧوادث الأسѧطورة                     

ده الفنѧي   من اجل وصول الشاعر إلѧى مقѧص       . وتفاصيلها وعلاقة سيزيف بالصخرة   

  . )٣٨٥(والنفسي وعمق مأساته التي هي مأساة مجتمعه وأمته

 الأسطورة قد عوقب علѧى سѧخريته بالآلهѧة          )٣٨٦(ومن المعروف أن سيزيف     

وتمرده عليهم، ولم يكن اشد من هذا العقاب الѧذي تمثѧل بѧدفع الѧصخرة إلѧى أعلѧى                    

بالعقѧاب  الجبل مرّات متعددة ومن دون توقف وهذا ما يسمى في تѧاريخ الأسѧاطير               

الأبѧѧدي، غبѧѧر أن القѧѧوة الكامنѧѧة فѧѧي هѧѧذا الرمѧѧز تبѧѧدو فѧѧي جѧѧسده وروحѧѧه وصѧѧبره    

                                  
  .١٠٣ صديوان رواغ المصابيح ) ٣٨٣(
  .٨٨الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ص: ينظر ) ٣٨٤(
  .١٧٤، رواغ المصابيح ص١٥٥، ١٥٤ ص٢ وقد وظف ذلك في عدد من قصائده ينظر ديوان البردوني مج ١٠٣ديوان رواغ المصابيح ص ) ٣٨٥(
س اتفاقѧاً مѧع سѧيزيف بѧأن يكѧشف لѧه هѧذا        يروى أن سيزيف حكيم وبطل متمرد وقف على سر زيوس الذي آان قد خطف ريجينيا ابنة ايѧسويو               ) ٣٨٦(

  .١٦٦الخ ينظر أسطورة سيزيف ص..فاستحق غضبه وعقابه) زيوس(السر مقابل إمداد قلعة آوريش بالماء من برآة تكشف سر 



وإيمانه ويرمز له بالتضحية والفداء، لذلك سѧعى البردونѧي إلѧى توظيفѧه فѧي أآثѧر                  

  :من قصيدة فقال

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧيزيف أرى هѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧدعو  
    

 )٣٨٧(يѧѧا صѧѧخرةُ سѧѧيلي أو دِبѧѧّي     
   

 الصخرة فيدعو بالهلاك ، فقد عن رفع) سيزيف(     إذ يرمي الشاعر إلى عجز 

آان البردوني يشحن الكثير من قصائده بالرموز ، إذ انه لم يذآر رمزاً واحداً إلا 

وقد شحنه بالدلالات والإيحاءات التي لا تترجمها سوى ثقافة القارئ والناقد 

وإذا تأملنا توظيفه لأسطورة سيزيف نجد أن الشاعر قد ارتأى التكثيف . وتأملها

لأنه استطاع أن يحيط بروح الأسطورة تقريباً، وإذا آانت الصخرة قد رقت الفني، 

لحال سيزيف، فان الإنسان اليوم يبدو أنه يرق ولا يلين أمام المآسي الإنسانية ولا 

ريب في أن الشاعر هدف من مخاطبته لسيزيف إلى الاعتماد على النفس وعدم 

عداء ويبدو أن هذا هو الذي الاتكال على الآخرين في طرد المحتل ومقارعة الأ

  .ارتآه الشاعر من هذا التوظيف

التѧي  ) عѧشتار (ومن الرموز التي أضفت على قصيدة البردونѧي بعѧداً عميقѧاً               

تمثѧѧل آلهѧѧة الخѧѧصب والنمѧѧاء والعطѧѧاء، فهѧѧي فѧѧي نظѧѧر الأقѧѧدمين مѧѧن أبنѧѧاء مدينѧѧة     

دينѧة وتѧوفير    المرآز الديني لعبادتها الأآثر آرماً وحرصاً على أعمѧار الم         (الورآاء  

، فالشاعر يستلم ذلك الرمز غيѧر ان هѧذا الحѧب لѧم              )٣٨٨(الازدهار والرخاء لسكانها  

محشر (يدم لأنه أوصله إلى حرب لبنان، ولا ريب ان الشاعر قد جمع في قصيدته               

رمѧѧوزاً دينيѧѧة وتاريخيѧѧة وأدبيѧѧة وأسѧѧطورية آثيѧѧرة جѧѧداً وهѧѧذا قѧѧد بѧѧات  ) المقتѧѧضين

                                  
  .١٣رواغ المصابيح ص ) ٣٨٧

  .٦٠ينظر عشتار ومأساة تموز ص ) ٣٨٨(
لѧسفلي مѧن اجѧل إن تحѧرر أرواح الأمѧوات مѧن العѧالم الѧسفلي وعنѧدما غابѧت ابتعѧد            إن عشتار عزمت على القيام برحلة إلى العالم ا(وتذآر الأسطورة  

القѧوة  ) زوجهѧا (ونحن نعرف إن عشتار آانѧت تجѧسيداً للخѧصب فѧي مظѧاهر الطبيعѧة المختلفѧة آمѧا آѧان تمѧوز               .. الثور عن أنثاه وهجر الرجل زوجته     
  .  وما بعدها١٠٧شتار مأساة تموز ص ينظر ع). الخلاقة التي تبعث الحياة في تلك الظواهر أثناء الربيع



للعرض فقط أو الإيجѧاز، بѧل قѧدرة         . ته إلى عشتار  مألوفاً في قصائده ولم تكن إشار     

  :إبداعية على التوظيف من مثل ذلك قوله

هѧѧѧѧل أصѧѧѧѧل تѧѧѧѧسمية الماضѧѧѧѧين   
 معرفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة

ارتبѧѧѧى ) درمѧѧѧان(وأيѧѧѧن شѧѧѧاهد  
وزآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

لѧѧو أبѧѧو درمѧѧان  ): شѧѧذى(قالѧѧت 
 آنيتهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 فѧѧѧذاك أحѧѧѧوط للإعѧѧѧراب قاعѧѧѧدة   

قالѧѧت وهѧѧل عѧѧصم الحѧѧاءان أي    
  دمٍ
  

 من سماه ساسانا  ) ساسان(أقال    
  )أم درمانѧا  (ترى مѧن أبوهѧا      لكي  

صѧѧѧѧرف ) عمѧѧѧѧان(لѧѧѧѧَسَنَّ : قѧѧѧѧالوا
 عمانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 وقيѧѧѧѧل أنجѧѧѧѧى لأقѧѧѧѧصانا وأدنانѧѧѧѧا  

مѧѧѧن حѧѧѧب عѧѧѧشتار حتѧѧѧى حѧѧѧرب     
  )٣٨٩(لبنانا

فالشاعر وان آان قد حشّد رموزاً لا علاقة لها بالأسѧاطير إلاّ انѧه فѧي البيѧت                    

مѧن  : (الأخير عمد إلى جعل الحب منبثقѧاً مѧن الأسѧاطير ومنطلقѧاً منهѧا بѧدليل قولѧه                  

فإذا آانت هذه الأسطورة باعثاً للحب والجمال حيث مثّلت مع زوجها           ) حب عشتار 

القѧѧوة الخلاقѧѧة التѧѧي تبعѧѧث فѧѧي مظѧѧاهر الطبيعѧѧة والخѧѧصب والرخѧѧاء فѧѧان البردونѧѧي  

  :رأى غير ذلك طالما والدم ينزف بدليل قوله

 وهѧѧѧѧѧѧل عѧѧѧѧѧѧصم الحѧѧѧѧѧѧاءان أي دمٍ (
  

مѧѧѧن حѧѧѧب عѧѧѧشتار حتѧѧѧى حѧѧѧرب    
 )لبنانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

    
طير والخرافѧѧات الأخѧѧرى المѧѧستمدة مѧѧن التѧѧراث العربѧѧي القѧѧديم     ومѧѧن الأسѧѧا   

 وتعѧѧѧالج هѧѧѧذه الأسѧѧѧطورة العلاقѧѧѧة العدائيѧѧѧة بѧѧѧين الطيѧѧѧر    )٣٩٠()العنقѧѧѧاء(أسѧѧѧطورة 

                                  
  .١٠١ – ١٠٠رجعة الحكيم بن زايد  ) ٣٨٩(
هذه الأسطورة من الحكايات التراثية المتوارثة والتي وصلت إلينا عبر المصادر القديمة وتذآر الأسطورة إن العنقاء ذلك الطائر الضخم الذي                     ) ٣٩٠(

لأنهѧا تغѧرب بكѧل مѧا     ) عنقѧاء مغѧرب  (وذات يوم انقض علѧى صѧبي فѧذهب بѧه فѧسمي        يسكن في جبل بأرض الرس ويتخذ من الطيور مصدراً للعيش،           
  .٧٢ ومضمون الأسطورة في الفكر العربي ص١/٥٠٥ والمزهر ٢/١٦٢، وحياة الحيوان ٢/٢٢٦ينظر مروج الذهب، . تأخذه



والإنسان حيث اتخذ منها البردوني رمزاً للتسلط والقهѧر بѧشتى أنواعѧه، ولاسѧيما               

 فضلاً عѧن     فضلاً عѧن    ،في هذا العصر الذي شن الاستعمار وفيه أبشع ويلات العذاب والتنكيل          

  ::قالقال) ) مصارحة المأدبة الأخيرةمصارحة المأدبة الأخيرة((ففي قصيدته ففي قصيدته . . غدر العملاء وخيانتهمغدر العملاء وخيانتهم

  أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل متѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراسٍأتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدري آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل متѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراسٍ

  رصاصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ينثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنهم رصاصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ينثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنهم 

  فجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّب قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتلهم، تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبحفجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّب قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتلهم، تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبح

  

  هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن العنقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء  هنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن العنقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء    

  قتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلاً داخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مُلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى قتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيلاً داخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مُلقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى 

  ))٣٩١٣٩١((شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبيهي جثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّـة غرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبيهي جثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّـة غرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  

  

حلّقت به (والملاحظ أن الشاعر آان قد وظف المثل الذي أُنيط بالأسطورة   

وهذا يضرب لمن يئس منه، ويرى أن انتصار الشر على الخير في ) عنقاء مغرب

  .عصر الناس هذا هو السائد 

  ::قولهقوله) ) صحفي ووجه من التاريخصحفي ووجه من التاريخ((وقد آان البردوني قد انشد في قصيدة وقد آان البردوني قد انشد في قصيدة   

  أتريѧѧѧد أحيѧѧѧي منѧѧѧك مѧѧѧوت جريѧѧѧدتي  أتريѧѧѧد أحيѧѧѧي منѧѧѧك مѧѧѧوت جريѧѧѧدتي  

لغѧѧѧو خرافѧѧѧةٍ لغѧѧѧو خرافѧѧѧةٍ ) ) العنقѧѧѧاءالعنقѧѧѧاء((سѧѧѧأقول مѧѧѧا سѧѧѧأقول مѧѧѧا 

  

  وأزف معجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى قرائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  وأزف معجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزة إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى قرائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي    

  ))٣٩٢٣٩٢((العنقѧѧѧѧѧѧاءِالعنقѧѧѧѧѧѧاءِأمѧѧѧѧѧѧسيتُ أطѧѧѧѧѧѧبخُ بيѧѧѧѧѧѧضة   أمѧѧѧѧѧѧسيتُ أطѧѧѧѧѧѧبخُ بيѧѧѧѧѧѧضة   

    

فيتѧѧساءل الѧѧشاعر وعلѧѧى لѧѧسان الѧѧصحفي مѧѧستغرباً مѧѧوت جريدتѧѧه وسѧѧائلاً      فيتѧѧساءل الѧѧشاعر وعلѧѧى لѧѧسان الѧѧصحفي مѧѧستغرباً مѧѧوت جريدتѧѧه وسѧѧائلاً        

التاريخ أملاً في إحيائها ويتميز في إيجاد المعجѧزة التѧي يظهرهѧا إلѧى القѧراء فهѧل                   التاريخ أملاً في إحيائها ويتميز في إيجاد المعجѧزة التѧي يظهرهѧا إلѧى القѧراء فهѧل                   

إحيѧاء الجريѧѧدة بعѧد موتهѧѧا يفѧي بѧѧالغرض؟ والحѧق أن الѧѧشاعر لѧم يفѧѧارق سѧѧخريته      إحيѧاء الجريѧѧدة بعѧد موتهѧѧا يفѧي بѧѧالغرض؟ والحѧق أن الѧѧشاعر لѧم يفѧѧارق سѧѧخريته      

وطنه، وآأنѧه بهѧذا التѧساؤل لا يجѧد أمѧلاً            وطنه، وآأنѧه بهѧذا التѧساؤل لا يجѧد أمѧلاً            فموت الجريدة رمزٌ لموت آمال الشاعر و      فموت الجريدة رمزٌ لموت آمال الشاعر و      

وعندما يلجأ إلى العنقاء سأل نفسه عنها ولم يجدها فهѧي حيѧوانٌ خرافѧي            وعندما يلجأ إلى العنقاء سأل نفسه عنها ولم يجدها فهѧي حيѧوانٌ خرافѧي            . . في ذلك في ذلك 

آما هو معروف عنها في عدائيتها لبني البشر بل انه رأى هذا الحيوان حيّاً يرزق               آما هو معروف عنها في عدائيتها لبني البشر بل انه رأى هذا الحيوان حيّاً يرزق               

ا ا ويقصد الشاعر من وراء ذلك إلѧى أن مѧ   ويقصد الشاعر من وراء ذلك إلѧى أن مѧ   ) ) أمسيت أطبخ بيضة العنقاء   أمسيت أطبخ بيضة العنقاء   ((بدليل قوله   بدليل قوله   

                                  
  . ٤٠ترجمة رملية لأعراس الغبار، ص) ٢ (
   .١٧٠رواغ المصابيح، ص) ٣(



نراه مستحيلاً يمكن أن يحصل وليس غريباً أن يكѧون فѧي وقوعѧه فѧي هѧذا العѧصر        نراه مستحيلاً يمكن أن يحصل وليس غريباً أن يكѧون فѧي وقوعѧه فѧي هѧذا العѧصر        

  ..عصر المفاجئات وعصر انقلاب الموازينعصر المفاجئات وعصر انقلاب الموازين

 التѧي نѧسجت حولهѧا آثيѧر مѧن            التѧي نѧسجت حولهѧا آثيѧر مѧن           ))٣٩٣٣٩٣((ولم تغب عن البردونѧي أسѧطورة التنѧيّن        ولم تغب عن البردونѧي أسѧطورة التنѧيّن          

الروايѧѧات فقѧѧد أشѧѧار البردونѧѧي إلѧѧى ذآѧѧر هѧѧذه الشخѧѧصية التѧѧي آѧѧان لهѧѧا أثѧѧرٌ فѧѧي         الروايѧѧات فقѧѧد أشѧѧار البردونѧѧي إلѧѧى ذآѧѧر هѧѧذه الشخѧѧصية التѧѧي آѧѧان لهѧѧا أثѧѧرٌ فѧѧي         

 لمختلѧѧف الѧѧشعوب وشѧѧتى العѧѧصور فقѧѧد أتخѧѧذ البردونѧѧي مѧѧن     لمختلѧѧف الѧѧشعوب وشѧѧتى العѧѧصور فقѧѧد أتخѧѧذ البردونѧѧي مѧѧن    الخرافѧѧات والعبѧѧاداتالخرافѧѧات والعبѧѧادات

  ::التنين رمزاً للظلم والاستبداد والقهر وغير ذلك وقال فيهالتنين رمزاً للظلم والاستبداد والقهر وغير ذلك وقال فيه

للحѧѧѧѧѧѧѧرب الأولѧѧѧѧѧѧѧى والأخѧѧѧѧѧѧѧرى  للحѧѧѧѧѧѧѧرب الأولѧѧѧѧѧѧѧى والأخѧѧѧѧѧѧѧرى  

مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدعوه تنينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدعوه تنينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً 

  

   أطفѧѧѧѧѧѧѧال فѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧنِّ التنѧѧѧѧѧѧѧين    أطفѧѧѧѧѧѧѧال فѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧنِّ التنѧѧѧѧѧѧѧين     

  ))٣٩٤٣٩٤ ( ())التنѧѧيّنالتنѧѧيّن((ذاك ذاك ) ) فѧѧاراًفѧѧاراً((أمѧѧسى أمѧѧسى 

  

        ѧѧذي تعѧѧتبداد الѧѧم والاسѧѧزاً للظلѧѧذه رمѧѧشاعر اتخѧѧدو أن الѧѧويب      ѧѧذي تعѧѧتبداد الѧѧم والاسѧѧزاً للظلѧѧذه رمѧѧشاعر اتخѧѧدو أن الѧѧا  ويبѧѧه امتنѧѧا  اني منѧѧه امتنѧѧاني من

  ..العربية والإسلاميةالعربية والإسلامية

  ::الأثر الشعبيالأثر الشعبي
لقѧѧѧد ارتأينѧѧѧا أن نجعѧѧѧل الأثѧѧѧر الѧѧѧشعبي المحѧѧѧور الѧѧѧرئيس للحكايѧѧѧات الѧѧѧشعبية لقѧѧѧد ارتأينѧѧѧا أن نجعѧѧѧل الأثѧѧѧر الѧѧѧشعبي المحѧѧѧور الѧѧѧرئيس للحكايѧѧѧات الѧѧѧشعبية   

وعѧѧشاقها وذلѧѧك لأن الأدب الѧѧشعبي قѧѧد امتѧѧزج بعناصѧѧر هѧѧي فѧѧي الأصѧѧل تاريخيѧѧة،   وعѧѧشاقها وذلѧѧك لأن الأدب الѧѧشعبي قѧѧد امتѧѧزج بعناصѧѧر هѧѧي فѧѧي الأصѧѧل تاريخيѧѧة،   

فѧѧضلاً عمѧѧا أضѧѧيف أليѧѧه مѧѧن خيѧѧال شѧѧعبي حѧѧول تلѧѧك الأحѧѧداث وجѧѧسّدها، والأدب       فѧѧضلاً عمѧѧا أضѧѧيف أليѧѧه مѧѧن خيѧѧال شѧѧعبي حѧѧول تلѧѧك الأحѧѧداث وجѧѧسّدها، والأدب       

لѧك الأدب الѧذي يعѧد معظمѧه انتاجѧاً شѧعبياً بوصѧفه مجهѧول المؤلѧف،          لѧك الأدب الѧذي يعѧد معظمѧه انتاجѧاً شѧعبياً بوصѧفه مجهѧول المؤلѧف،          الشعبي هѧو ذ   الشعبي هѧو ذ   

وآثيراً ما اعتمد هذا الأدب علѧى المѧشافهة وحيѧث تتناقلѧه الألѧسن، ومنѧه مѧا دوّن                    وآثيراً ما اعتمد هذا الأدب علѧى المѧشافهة وحيѧث تتناقلѧه الألѧسن، ومنѧه مѧا دوّن                    

بوصفه تراثاً من الواجب الحفاظ عليه، ومنه ما ظل متѧداولاً علѧى الألѧسن خاضѧعاً                 بوصفه تراثاً من الواجب الحفاظ عليه، ومنه ما ظل متѧداولاً علѧى الألѧسن خاضѧعاً                 

  ѧѧد البردونѧѧذا نجѧѧى هѧѧاء علѧѧر، وبنѧѧر والتحريѧѧاح التغييѧѧلري  ѧѧد البردونѧѧذا نجѧѧى هѧѧاء علѧѧر، وبنѧѧر والتحريѧѧاح التغييѧѧي  لريѧѧوج فѧѧى الولѧѧل إلѧѧي  ي يميѧѧوج فѧѧى الولѧѧل إلѧѧي يمي

أبواب هذا الأثر، وان يوظѧف معطياتѧه الكثيѧرة التѧي تتمثѧلُ فѧي الحكايѧات الѧشعبية                    أبواب هذا الأثر، وان يوظѧف معطياتѧه الكثيѧرة التѧي تتمثѧلُ فѧي الحكايѧات الѧشعبية                    

                                  
ية القديمة هذا الحيوان الخرافي اهتماماً ملحوظاً فقد ذآره الجاحظ في آتابه الحيوان، حيث تحدث عن تنين أنطاآية الѧذي              ية القديمة هذا الحيوان الخرافي اهتماماً ملحوظاً فقد ذآره الجاحظ في آتابه الحيوان، حيث تحدث عن تنين أنطاآية الѧذي               أولت المصادر العرب    أولت المصادر العرب    ) )٣٩٣٣٩٣((

للاستزادة ينظر التنѧين فѧي المѧصادر العربيѧة، صѧباح            للاستزادة ينظر التنѧين فѧي المѧصادر العربيѧة، صѧباح            . . ١٥٤١٥٤//٤٤ينظر الحيوان   ينظر الحيوان   . . لا يمر على شئ إلا أهلكه وأتلف بذنبه الثلث الأعلى من منارة المدينة            لا يمر على شئ إلا أهلكه وأتلف بذنبه الثلث الأعلى من منارة المدينة            
  ..مم١٩٦٩١٩٦٩ سنة  سنة ٤٤ي، مجلة التراث الشعبي العدد ي، مجلة التراث الشعبي العدد محمود الحلمحمود الحل

  . . ٤٨٤٨ رواغ المصابيح ص رواغ المصابيح ص ) )٣٩٤٣٩٤((



والخرافيѧѧة والѧѧسيرة الѧѧشعبية والعѧѧادات والأهѧѧازيج وغيѧѧر ذلѧѧك التѧѧي لا تخѧѧرج عѧѧن  والخرافيѧѧة والѧѧسيرة الѧѧشعبية والعѧѧادات والأهѧѧازيج وغيѧѧر ذلѧѧك التѧѧي لا تخѧѧرج عѧѧن  

أنѧѧواع الأدب الѧѧشعبي آخѧѧذاً بالحѧѧسبان أن التѧѧراث الѧѧشعبي لا يمكѧѧن أن تبѧѧرز قيمتѧѧه  أنѧѧواع الأدب الѧѧشعبي آخѧѧذاً بالحѧѧسبان أن التѧѧراث الѧѧشعبي لا يمكѧѧن أن تبѧѧرز قيمتѧѧه  

  ..))٣٩٥٣٩٥((اً بحرآة المد الحضاري لهذا الشعب أو ذاكاً بحرآة المد الحضاري لهذا الشعب أو ذاكوفاعليته إلا مصحوبوفاعليته إلا مصحوب

  ::الحكايات الشعبيةالحكايات الشعبية
تѧѧرتبط الحكايѧѧات الѧѧشعبية بالأسѧѧاطير بعѧѧدّها، أي الأسѧѧطورة، مѧѧادة الحكايѧѧة    تѧѧرتبط الحكايѧѧات الѧѧشعبية بالأسѧѧاطير بعѧѧدّها، أي الأسѧѧطورة، مѧѧادة الحكايѧѧة      

المنبѧѧѧع الأصѧѧѧل الѧѧѧذي تتفѧѧѧرّع منѧѧѧه   المنبѧѧѧع الأصѧѧѧل الѧѧѧذي تتفѧѧѧرّع منѧѧѧه   ((الѧѧѧشعبية وعليهѧѧѧا تقѧѧѧوم لأن الأسѧѧѧطورة هѧѧѧي   الѧѧѧشعبية وعليهѧѧѧا تقѧѧѧوم لأن الأسѧѧѧطورة هѧѧѧي   

))٣٩٦٣٩٦(())الحكايѧѧةالحكايѧѧة
الزمѧѧان الزمѧѧان تبعѧѧث مѧѧن خيѧѧال يتجѧѧاوز الواقѧѧع ويتخطѧѧى حѧѧدود   تبعѧѧث مѧѧن خيѧѧال يتجѧѧاوز الواقѧѧع ويتخطѧѧى حѧѧدود   ((وآلاهمѧѧا وآلاهمѧѧا   

والمكان، ويمزج بين أحلامه وأرواحه وبين ما يحس ويرى ويسمع وبين تجاربه            والمكان، ويمزج بين أحلامه وأرواحه وبين ما يحس ويرى ويسمع وبين تجاربه            

وبهѧѧѧذا تكѧѧѧون الحكايѧѧѧة ميراثѧѧѧاً مѧѧѧن الماضѧѧѧي البعيѧѧѧد، وبهѧѧѧذا تكѧѧѧون الحكايѧѧѧة ميراثѧѧѧاً مѧѧѧن الماضѧѧѧي البعيѧѧѧد، . . ))٣٩٧٣٩٧(())الموروثѧѧѧة والمعيѧѧѧشةالموروثѧѧѧة والمعيѧѧѧشة

المشارك للشعوب وان هѧذه الحكايѧات بقايѧا أسѧاطير، لѧيس مѧن الممكѧن فهمهѧا ألا                    المشارك للشعوب وان هѧذه الحكايѧات بقايѧا أسѧاطير، لѧيس مѧن الممكѧن فهمهѧا ألا                    

         ѧصادرها الأصѧمن خلال التفسير الصحيح لها في م         ѧصادرها الأصѧ٣٩٨٣٩٨((ليةليةمن خلال التفسير الصحيح لها في م((
ولا ريѧب فѧي ان يكѧون        ولا ريѧب فѧي ان يكѧون          

فسّر بها أحѧداثاً تاريخيѧة أو علѧل لѧبعض     فسّر بها أحѧداثاً تاريخيѧة أو علѧل لѧبعض     ((للخيال أثرٌ في صنع الحكاية الشعبية، إذ     للخيال أثرٌ في صنع الحكاية الشعبية، إذ     

المتغيѧѧرات الاجتماعيѧѧة، أو نѧѧسج للعبѧѧرة أو للѧѧسمر الخѧѧالص ألوانѧѧاً مѧѧن طرائѧѧف        المتغيѧѧرات الاجتماعيѧѧة، أو نѧѧسج للعبѧѧرة أو للѧѧسمر الخѧѧالص ألوانѧѧاً مѧѧن طرائѧѧف        

الأحاديث توارثها الإنسان المعاصѧر وعѧن الأقѧدمين ووجѧد فѧي معظمهѧا البѧاحثون                 الأحاديث توارثها الإنسان المعاصѧر وعѧن الأقѧدمين ووجѧد فѧي معظمهѧا البѧاحثون                 

))٣٩٩٣٩٩(())آما استطاعوا أن يجدوا فيها السمات العقلية لكل شعبآما استطاعوا أن يجدوا فيها السمات العقلية لكل شعبخصائص مشترآة، خصائص مشترآة، 
..  

فأدبنѧѧا العربѧѧي عبѧѧر عѧѧصوره ملѧѧئ بالحكايѧѧات الѧѧشعبية التѧѧي لѧѧم يقѧѧف عنѧѧد     فأدبنѧѧا العربѧѧي عبѧѧر عѧѧصوره ملѧѧئ بالحكايѧѧات الѧѧشعبية التѧѧي لѧѧم يقѧѧف عنѧѧد       

عصر ما بل ما زالت تتردد في مجالس السّمار وعلى ألسنة الѧشيوخ وآبѧار الѧسن                 عصر ما بل ما زالت تتردد في مجالس السّمار وعلى ألسنة الѧشيوخ وآبѧار الѧسن                 

الذين يهدفون إلى التسلية على مر الѧزمن ويѧتم ذلѧك عѧن طريѧق أسѧلوب تѧشويقي                    الذين يهدفون إلى التسلية على مر الѧزمن ويѧتم ذلѧك عѧن طريѧق أسѧلوب تѧشويقي                    

يجѧѧذب الأطفѧѧال بدرجѧѧة رئيѧѧسية، وقѧѧد يѧѧصل الأمѧѧر إلѧѧى تمجيѧѧد رمѧѧوز الحكايѧѧات           يجѧѧذب الأطفѧѧال بدرجѧѧة رئيѧѧسية، وقѧѧد يѧѧصل الأمѧѧر إلѧѧى تمجيѧѧد رمѧѧوز الحكايѧѧات           

                                  
٣٩٥٣٩٥( ( 

  ..٢٣٢٣م صم ص١٩٨٢١٩٨٢، ، ))٣٣(( العدد  العدد ٣٣نبيلة إبراهيم، مجلة فصول مجنبيلة إبراهيم، مجلة فصول مج. . دد) ) مقالمقال(( عالمية التغيير الشعبي  عالمية التغيير الشعبي 
٣٩٦٣٩٦( ( 

  ..١٥١٥ الحكاية الشعبية ص الحكاية الشعبية ص
٣٩٧٣٩٧( ( 

  ..٢٤٢٤ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص
٣٩٨٣٩٨( ( 

  ..١٧١٧ بين الفولكلور والثقافة الشعبية، ص بين الفولكلور والثقافة الشعبية، ص
٣٩٩٣٩٩( ( 

  ..٩٢٩٢ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص



ولاسيما الرموز التي تحمل طابعاً شعبياً، والرموز المنبثقة من الحكايѧات الѧشعبية             ولاسيما الرموز التي تحمل طابعاً شعبياً، والرموز المنبثقة من الحكايѧات الѧشعبية             

))٤٠٠٤٠٠(())مجموعة من الأخبѧار وتتѧصل بتجѧارب الأنѧسان منѧذ قѧديم      مجموعة من الأخبѧار وتتѧصل بتجѧارب الأنѧسان منѧذ قѧديم      ((التي هي  التي هي  
وتتناقѧل  وتتناقѧل    

قابلѧة للتطѧور بحيѧث    قابلѧة للتطѧور بحيѧث    ((يѧر إنهѧا     يѧر إنهѧا     عبر الأجيال لتستمد منهѧا روح التѧضحية والفѧداء غ          عبر الأجيال لتستمد منهѧا روح التѧضحية والفѧداء غ          

يضاف إليها أو يحذف منها أو تعѧدل عباراتهѧا ومѧضامينها وعلاقاتهѧا علѧى لѧسان                  يضاف إليها أو يحذف منها أو تعѧدل عباراتهѧا ومѧضامينها وعلاقاتهѧا علѧى لѧسان                  

 الذي يقص على الجمهور وقѧائع الحكايѧة أو القѧصة الѧشعبية               الذي يقص على الجمهور وقѧائع الحكايѧة أو القѧصة الѧشعبية              ))٤٠١٤٠١(())الراوي الجديد الراوي الجديد 

التي تقترن عادة برموز شѧعبية حفѧل بهѧا التѧراث الأدبѧي الѧشعبي لعѧل مѧن أبرزهѧا                      التي تقترن عادة برموز شѧعبية حفѧل بهѧا التѧراث الأدبѧي الѧشعبي لعѧل مѧن أبرزهѧا                      

فالѧسندباد نفѧسه تѧاجر يجѧوب     فالѧسندباد نفѧسه تѧاجر يجѧوب     ((في حكايات ألف ليلѧة وليلѧة،     في حكايات ألف ليلѧة وليلѧة،     ) ) شهريار، وشهرزاد شهريار، وشهرزاد ((

بسفينته البلدان بحثاّ عن الطرائف ويتعѧرض فѧي رحلاتѧه لمواقѧف شѧاقة لا يخѧرج                  بسفينته البلدان بحثاّ عن الطرائف ويتعѧرض فѧي رحلاتѧه لمواقѧف شѧاقة لا يخѧرج                  

))٤٠٢٤٠٢(())منهѧѧا إلا بعѧѧد عنѧѧاء ومغѧѧامرةمنهѧѧا إلا بعѧѧد عنѧѧاء ومغѧѧامرة
حتѧѧى أصѧѧبحت شخѧѧصيته رمѧѧزاً وطبيعѧѧة الرمѧѧز  حتѧѧى أصѧѧبحت شخѧѧصيته رمѧѧزاً وطبيعѧѧة الرمѧѧز    

تجمع في وقت واحد بين الحقيقي وغيѧر الحقيقѧي وقѧد وظѧف البردونѧي عѧدداً مѧن                    تجمع في وقت واحد بين الحقيقي وغيѧر الحقيقѧي وقѧد وظѧف البردونѧي عѧدداً مѧن                    

شخѧѧصيات الحكايѧѧات الѧѧشعبية لا سѧѧيما شخѧѧصيات ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة مرآѧѧزاً علѧѧى         شخѧѧصيات الحكايѧѧات الѧѧشعبية لا سѧѧيما شخѧѧصيات ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة مرآѧѧزاً علѧѧى         

لتكفѧه عѧن   لتكفѧه عѧن   ) ) شѧهريار شѧهريار ((شخصية شهرزاد والتي قدمت العلاج النفѧسي للملѧك الظѧالم        شخصية شهرزاد والتي قدمت العلاج النفѧسي للملѧك الظѧالم        

أصѧبح  أصѧبح  (( علѧى مѧدى ألѧف ليلѧة وليلѧة حتѧى               علѧى مѧدى ألѧف ليلѧة وليلѧة حتѧى              –– باقتدار عجيب     باقتدار عجيب    ––وحشيته، إذ حاورته    وحشيته، إذ حاورته    

ة في الإنسان، وبالتفѧاؤل  ة في الإنسان، وبالتفѧاؤل  على استعداد لأن ينظر إلى العالم نظرة جديدة مليئة بالثق   على استعداد لأن ينظر إلى العالم نظرة جديدة مليئة بالثق   

))٤٠٣٤٠٣(())في غدٍ أآثر أمناً وسعادةفي غدٍ أآثر أمناً وسعادة
  ):):حكاية سنينحكاية سنين((وقد قال الشاعر في قصيدته وقد قال الشاعر في قصيدته   

                                  
٤٠٠٤٠٠( ( 

  ..٦٣٦٣ الأساطير دراسة حضارية مقارنة ص الأساطير دراسة حضارية مقارنة ص
٤٠١٤٠١( ( 

  ..١١١١ الحكاية الشعبية ص الحكاية الشعبية ص
٤٠٢٤٠٢( ( 

  ..٢٣٢٣ الشعر العربي المعاصر ص الشعر العربي المعاصر ص
٤٠٣٤٠٣( ( 

  ..١٣٧١٣٧ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص



 
  وانبѧѧѧѧѧѧѧѧѧرىوانبѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى) ) سѧѧѧѧѧѧѧѧѧجل مكانѧѧѧѧѧѧѧѧѧكسѧѧѧѧѧѧѧѧѧجل مكانѧѧѧѧѧѧѧѧѧك((

  وأطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوِّ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوأطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوِّ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد

  ""شѧѧѧѧѧѧѧѧѧهرزادشѧѧѧѧѧѧѧѧѧهرزاد""وهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك إدراك وهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧاك إدراك 

  وانثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبوع، تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزفّ  وانثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبوع، تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزفّ  

  ؟؟""شѧѧѧѧهرزادشѧѧѧѧهرزاد""مѧѧѧѧاذا جѧѧѧѧرى يѧѧѧѧا   مѧѧѧѧاذا جѧѧѧѧرى يѧѧѧѧا   

  عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرون يومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً وانثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧىعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرون يومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً وانثنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  

  التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاريخ يحتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضن العبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارة التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاريخ يحتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضن العبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارة   

  أم الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالات انتظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارهأم الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالات انتظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاره

  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبح فارتقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت نهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاره لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبح فارتقبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت نهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاره اا

  عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرائس الفجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر اخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضراره عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرائس الفجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر اخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضراره 

  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضاحكي، يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا للمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرارة  تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضاحكي، يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا للمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرارة  

  ))٤٠٤٤٠٤((الماضѧѧѧѧѧѧѧѧي، فردينѧѧѧѧѧѧѧѧا الإعѧѧѧѧѧѧѧѧارةالماضѧѧѧѧѧѧѧѧي، فردينѧѧѧѧѧѧѧѧا الإعѧѧѧѧѧѧѧѧارة

  

ليزيد الأنمѧوذج الѧسندبادي   ليزيد الأنمѧوذج الѧسندبادي   ) ) السندبادالسندباد((وفضلاً عن ذلك فقد استدعى الشاعر    وفضلاً عن ذلك فقد استدعى الشاعر      

  ::للشاعر المعاصر غنى شعبياً وعمقاً إنسانياً تحمله النماذج الأخرىللشاعر المعاصر غنى شعبياً وعمقاً إنسانياً تحمله النماذج الأخرى

  ::مѧѧѧѧѧاذا أطѧѧѧѧѧل؟ وأجهѧѧѧѧѧش الميѧѧѧѧѧدان مѧѧѧѧѧاذا أطѧѧѧѧѧل؟ وأجهѧѧѧѧѧش الميѧѧѧѧѧدان 

  ""لѧѧѧѧѧѧѧѧѧسندبادُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧسندبادُاا""وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى وعѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد وسѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى وعѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد 

  خمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسٌ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسنوات لاخمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسٌ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسنوات لا

  الѧѧѧѧѧѧѧѧѧشريـالѧѧѧѧѧѧѧѧѧشريـ" " الزبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧريالزبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧري""فѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧدوى 

  ""شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهرزادشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهرزاد""سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتكلُّ يومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتكلُّ يومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  

  

  ))الوشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُالوشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ((و و ) ) أحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدأحمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد((  

  وجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمُ والنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواحُوجربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدمُ والنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواحُ

  ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٌ لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ولا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧباحُ ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٌ لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ولا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧباحُ 

ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وأفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشت الوعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ   ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد وأفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشت الوعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد الريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ   

  ))٤٠٥٤٠٥((ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكت الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمر المبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ  ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسكت الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسمر المبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ  
    

فѧѧإذا آѧѧان الѧѧسندباد قѧѧد عѧѧاد بعѧѧد غربتѧѧه ليعѧѧيش فѧѧي جنѧѧات وأمѧѧان بѧѧلاده فѧѧأن فѧѧإذا آѧѧان الѧѧسندباد قѧѧد عѧѧاد بعѧѧد غربتѧѧه ليعѧѧيش فѧѧي جنѧѧات وأمѧѧان بѧѧلاده فѧѧأن 

 اليمن الشاعر الثائر الزبيري قضى رحلاته من أجل بѧلاده مѧشرداً ومعѧذباً،                اليمن الشاعر الثائر الزبيري قضى رحلاته من أجل بѧلاده مѧشرداً ومعѧذباً،               سندبادسندباد

  .. وهذا هو مقصد الشاعر وهذا هو مقصد الشاعر))٤٠٦٤٠٦((وعندما عاد إلى بلاده سرعان ما استشهدوعندما عاد إلى بلاده سرعان ما استشهد

                                  
٤٠٤٤٠٤( ( 

  ..١٥٦١٥٦، ، ١٥٥١٥٥م، ن صم، ن ص) ) ٣٣((١٥٥١٥٥، ، ١٥٤١٥٤، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤٠٥٤٠٥( ( 

   . .١٥٦١٥٦--١٥٥١٥٥//٢٢ ديوان البردوني  ديوان البردوني 
٤٠٦٤٠٦( ( 

، وآان حينها وزير التربية ونائب رئيس الوزراء وهذه القصة القاها البردوني بعد استشهاده الزبيري بأيام وشن ، وآان حينها وزير التربية ونائب رئيس الوزراء وهذه القصة القاها البردوني بعد استشهاده الزبيري بأيام وشن ١٩٩٥١٩٩٥//٤٤//١١ اغتيل الزبيري في  اغتيل الزبيري في 
  ..هجوماً لاذعاً على النظام متهماً اياه بتلك الجريحة وقد آان استشهاده آارثة لليمن والعرب جميعاًهجوماً لاذعاً على النظام متهماً اياه بتلك الجريحة وقد آان استشهاده آارثة لليمن والعرب جميعاً



ألѧѧف ليلѧѧة ألѧѧف ليلѧѧة ((لقѧѧد فهѧѧم البردونѧѧي الفحѧѧوى والحكمѧѧة مѧѧن الحكايѧѧة الѧѧشعبية فѧѧي   لقѧѧد فهѧѧم البردونѧѧي الفحѧѧوى والحكمѧѧة مѧѧن الحكايѧѧة الѧѧشعبية فѧѧي   

صها صها وهѧѧѧي العلاقѧѧѧة الوجوديѧѧѧة بѧѧѧين عمليѧѧѧة الѧѧѧسرد فѧѧѧي الحكايѧѧѧة التѧѧѧي تقѧѧѧ وهѧѧѧي العلاقѧѧѧة الوجوديѧѧѧة بѧѧѧين عمليѧѧѧة الѧѧѧسرد فѧѧѧي الحكايѧѧѧة التѧѧѧي تقѧѧѧ ) ) وليلѧѧѧةوليلѧѧѧة

وبين الѧنهج الѧسلوآي والѧسياسي لѧه، إذ أن           وبين الѧنهج الѧسلوآي والѧسياسي لѧه، إذ أن           " " شهريارشهريار""للملك العاتي   للملك العاتي   " " شهرزادشهرزاد""

إذا ما انقطعت عن سرد القصص في ليلة ما ستجد الѧسيف بانتظارهѧا              إذا ما انقطعت عن سرد القصص في ليلة ما ستجد الѧسيف بانتظارهѧا              " " شهرزادشهرزاد""

وقد التفت الشاعر البردوني إلى هذا الجانب الفلѧسفي وبحѧسب هѧذا الفهѧم، وظѧف                  وقد التفت الشاعر البردوني إلى هذا الجانب الفلѧسفي وبحѧسب هѧذا الفهѧم، وظѧف                  

              ѧن ليلѧصة مѧزءاً أو قѧذ جѧالمضمون في مجمله ولم يأخ              ѧن ليلѧصة مѧزءاً أو قѧذ جѧشهرزادية،       المضمون في مجمله ولم يأخѧالي الѧن الليѧشهرزادية،       ة مѧالي الѧن الليѧة م

ويكѧѧون القѧѧول الفѧѧصل لقѧѧوة شѧѧعبه وفكѧѧره، ولا يمكѧѧن ويكѧѧون القѧѧول الفѧѧصل لقѧѧوة شѧѧعبه وفكѧѧره، ولا يمكѧѧن ) ) سѧѧتكل يومѧѧاً شѧѧهرزادسѧѧتكل يومѧѧاً شѧѧهرزاد((فقѧѧال فقѧѧال 

الاستمرار في التهاون في مصير الشعب وسѧعادته بارضѧاء الخѧواطر وآѧفّ الѧشر                الاستمرار في التهاون في مصير الشعب وسѧعادته بارضѧاء الخѧواطر وآѧفّ الѧشر                

المتوقع، فإن قُتِلَ الزبيري اليوم، فسيقوم الف زبيري غيره يأخذ بثأره وثأر الفكر             المتوقع، فإن قُتِلَ الزبيري اليوم، فسيقوم الف زبيري غيره يأخذ بثأره وثأر الفكر             

" " الѧسمر المبѧاح   الѧسمر المبѧاح   ""ه ولهذا فقد جعل الشاعر في ألفاظه سѧكوت          ه ولهذا فقد جعل الشاعر في ألفاظه سѧكوت          الذي ضحى من أجل   الذي ضحى من أجل   

الذي يعني إنقضاض السمر والقѧص وترقѧب المѧوت وهѧو رمѧز للخѧواء والانهѧزام                  الذي يعني إنقضاض السمر والقѧص وترقѧب المѧوت وهѧو رمѧز للخѧواء والانهѧزام                  

  ..والفشل، ويرى في السكوت عن اغتيال الزبيري انهزامية الثورةوالفشل، ويرى في السكوت عن اغتيال الزبيري انهزامية الثورة

ذآѧر هѧذين الرمѧزين مѧن رمѧوز          ذآѧر هѧذين الرمѧزين مѧن رمѧوز          " " اعتيѧادان اعتيѧادان ""ويكرر البردونѧي فѧي قѧصيدته        ويكرر البردونѧي فѧي قѧصيدته        

مؤآداً تخليه عن حبه المعتѧاد، إذ       مؤآداً تخليه عن حبه المعتѧاد، إذ       ) ) شهريارشهريار((و  و  ) ) شهرزادشهرزاد: (: (يلةيلةحكايات ألف ليلة ول   حكايات ألف ليلة ول   

  ::يقوليقول

  تمѧѧـادت تمѧѧـادت " " شѧѧهريار شѧѧهريار ""لѧѧم أآѧѧن  لѧѧم أآѧѧن  
  آѧѧѧان حبѧѧѧي لѧѧѧك اعتيѧѧѧاداً وإلفѧѧѧاآѧѧѧان حبѧѧѧي لѧѧѧك اعتيѧѧѧاداً وإلفѧѧѧا

  

  ""شѧѧѧهرزاداشѧѧѧهرزادا""عѧѧѧشرة صѧѧѧورتك لѧѧѧي  عѧѧѧشرة صѧѧѧورتك لѧѧѧي    

  ))٤٠٧٤٠٧((وســأنѧѧѧѧѧساك إلفѧѧѧѧѧـة واعتيѧѧѧѧѧاداً  وســأنѧѧѧѧѧساك إلفѧѧѧѧѧـة واعتيѧѧѧѧѧاداً  

  

فيشير الشاعر إلѧى إن طѧول عѧشرته مѧع هѧذه المѧرأة صѧورتها لѧه شѧهرزاد                     فيشير الشاعر إلѧى إن طѧول عѧشرته مѧع هѧذه المѧرأة صѧورتها لѧه شѧهرزاد                     

  ѧѧل شѧѧا مثѧѧاً لهѧѧن محبѧѧم يكѧѧو لѧѧفه  ѧѧل شѧѧا مثѧѧاً لهѧѧن محبѧѧم يكѧѧو لѧѧساها   فهѧѧّاً وسيѧѧاً وإلفѧѧا اعتياديѧѧه لهѧѧان حبѧѧساها   هريار، إذ آѧѧّاً وسيѧѧاً وإلفѧѧا اعتياديѧѧه لهѧѧان حبѧѧهريار، إذ آ

  ..بالاعتياد والألفة فينتهيبالاعتياد والألفة فينتهي

                                  
٤٠٧٤٠٧( ( 

  ..٦٠٧٦٠٧//٢٢ للإستزاده عن توظيفه لشهرزاد وشهريار ينظر ديوان البردوني  للإستزاده عن توظيفه لشهرزاد وشهريار ينظر ديوان البردوني ٢٢٥٢٢٥  ،،٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج



الѧѧسندباد الرحالѧѧة الѧѧسندباد الرحالѧѧة ) ) العѧѧصر الثѧѧاني فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر العѧѧصر الثѧѧاني فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر ((وقѧѧد وظѧѧف فѧѧي قѧѧصيدة  وقѧѧد وظѧѧف فѧѧي قѧѧصيدة    

  ::فقالفقال

تѧѧѧѧѧѧѧѧѧأتي وتمѧѧѧѧѧѧѧѧѧضي علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ظهѧѧѧѧѧѧѧѧѧري    تѧѧѧѧѧѧѧѧѧأتي وتمѧѧѧѧѧѧѧѧѧضي علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ظهѧѧѧѧѧѧѧѧѧري        امتطى ظهر البحور وأناامتطى ظهر البحور وأنا" " السندبادالسندباد""

  ))٤٠٨٤٠٨((المحيطاتُالمحيطاتُ

د حققت ما حققت، فإن د حققت ما حققت، فإن فإذا آانت رحلات السندباد المتعددة في البحار قفإذا آانت رحلات السندباد المتعددة في البحار ق

البردوني يوظف هذه الحكاية ويضفي عليها دلالات معاصرة فهو يجسم همه البردوني يوظف هذه الحكاية ويضفي عليها دلالات معاصرة فهو يجسم همه 

ومعاناته التي تسيطر عليها مرارات الواقع المؤلم المعيش وحوادثه ومصائبه ومعاناته التي تسيطر عليها مرارات الواقع المؤلم المعيش وحوادثه ومصائبه 

  ..فالسندباد يشكل رمزاً للغائب المنتظر الذي يجوب البحارفالسندباد يشكل رمزاً للغائب المنتظر الذي يجوب البحار

          ѧوالملاحظ إن البردوني لم ينظر إلى مشاآله الذاتي        ѧرارة         والملاحظ إن البردوني لم ينظر إلى مشاآله الذاتيѧرّع مѧم يتجѧه لѧرارة         ة، لأنѧرّع مѧم يتجѧه لѧة، لأن

الغربة الخارجية إلا أنه يعاني من مرارة الغربة الداخلية الذاتية وهذه الغربѧة هѧي               الغربة الخارجية إلا أنه يعاني من مرارة الغربة الداخلية الذاتية وهذه الغربѧة هѧي               

تѧѧأتي تѧѧأتي ((أآثѧѧر وأشѧѧد أثѧѧراً فѧѧي الواقѧѧع المريѧѧر للغربѧѧة الخارجيѧѧة ولعѧѧل قѧѧول الѧѧشاعر     أآثѧѧر وأشѧѧد أثѧѧراً فѧѧي الواقѧѧع المريѧѧر للغربѧѧة الخارجيѧѧة ولعѧѧل قѧѧول الѧѧشاعر     

خيѧѧѧر مѧѧѧا يؤآѧѧѧد تلѧѧѧك الغربѧѧѧة وذلѧѧѧك الحѧѧѧساس خيѧѧѧر مѧѧѧا يؤآѧѧѧد تلѧѧѧك الغربѧѧѧة وذلѧѧѧك الحѧѧѧساس ) ) وتمѧѧѧضي علѧѧѧى ظهѧѧѧري المحيطѧѧѧاتوتمѧѧѧضي علѧѧѧى ظهѧѧѧري المحيطѧѧѧات

  ..بالمرارةبالمرارة

ألف ليلة  ألف ليلة  ((جمع البردوني بين رمزين من رموز       جمع البردوني بين رمزين من رموز       ) ) باح الرماد باح الرماد سس((وفي قصيدة   وفي قصيدة     

هما شهرزاد و السندباد، ليعبر عن طريقهمѧا عѧن بدايѧة انѧدلاع الثѧورة فѧي                 هما شهرزاد و السندباد، ليعبر عن طريقهمѧا عѧن بدايѧة انѧدلاع الثѧورة فѧي                 ) ) وليلةوليلة

عѧѧدن ضѧѧد الاسѧѧتعمار البريطѧѧاني الѧѧذي بѧѧدأ يѧѧضعف ويتذبѧѧذب إذ يقѧѧول الѧѧشاعر فѧѧي  عѧѧدن ضѧѧد الاسѧѧتعمار البريطѧѧاني الѧѧذي بѧѧدأ يѧѧضعف ويتذبѧѧذب إذ يقѧѧول الѧѧشاعر فѧѧي  

  ::أبيات منهاأبيات منها

  يريѧѧѧѧѧѧѧد ويمѧѧѧѧѧѧѧضي إلѧѧѧѧѧѧѧى لا مѧѧѧѧѧѧѧراد   يريѧѧѧѧѧѧѧد ويمѧѧѧѧѧѧѧضي إلѧѧѧѧѧѧѧى لا مѧѧѧѧѧѧѧراد   

  ويرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفينته للحريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق ويرمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفينته للحريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق 

 ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفيقذف ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمٌفيقذفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالمٌفرّ حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفرّ ح  

  وتجتѧѧѧѧѧѧѧره مѧѧѧѧѧѧѧن غيѧѧѧѧѧѧѧوم الѧѧѧѧѧѧѧصديد  وتجتѧѧѧѧѧѧѧره مѧѧѧѧѧѧѧن غيѧѧѧѧѧѧѧوم الѧѧѧѧѧѧѧصديد  

  يخѧѧѧوض إلѧѧѧى الوعѧѧѧد، مѧѧѧوج الرمѧѧѧاد يخѧѧѧوض إلѧѧѧى الوعѧѧѧد، مѧѧѧوج الرمѧѧѧاد   

  لا ارتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدادلا ارتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداد: : وتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشد أهدابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهوتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشد أهدابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

  ""شѧѧѧهرزادشѧѧѧهرزاد""إلѧѧѧى سѧѧѧفرٍ، مѧѧѧن رؤى   إلѧѧѧى سѧѧѧفرٍ، مѧѧѧن رؤى   

  بѧѧѧѧѧلادٌ مѧѧѧѧѧن الطيѧѧѧѧѧب، فѧѧѧѧѧي لا بѧѧѧѧѧلاد    بѧѧѧѧѧلادٌ مѧѧѧѧѧن الطيѧѧѧѧѧب، فѧѧѧѧѧي لا بѧѧѧѧѧلاد    

                                  
٤٠٨٤٠٨( ( 

  ..١٠٣١٠٣ رواغ المصابيح ص رواغ المصابيح ص



  ووديانѧѧѧѧѧѧه، فѧѧѧѧѧѧي ضѧѧѧѧѧѧياع الѧѧѧѧѧѧضياع ووديانѧѧѧѧѧѧه، فѧѧѧѧѧѧي ضѧѧѧѧѧѧياع الѧѧѧѧѧѧضياع 

  
  ))٤٠٩٤٠٩((وموعѧѧѧѧѧѧده، رحلѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧسندبادْ  وموعѧѧѧѧѧѧده، رحلѧѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧѧسندبادْ  

  

فالѧѧѧشاعر يؤآѧѧѧد علѧѧѧى العѧѧѧوالم الخياليѧѧѧة التѧѧѧي آانѧѧѧت تنѧѧѧسجها شѧѧѧهرزاد فѧѧѧي فالѧѧѧشاعر يؤآѧѧѧد علѧѧѧى العѧѧѧوالم الخياليѧѧѧة التѧѧѧي آانѧѧѧت تنѧѧѧسجها شѧѧѧهرزاد فѧѧѧي   

يثهѧѧا وهѧѧو يѧѧسافر فѧѧي هѧѧذا العѧѧالم فتكѧѧون موعѧѧد العѧѧودة فѧѧي رحلتѧѧه هѧѧو عѧѧودة   يثهѧѧا وهѧѧو يѧѧسافر فѧѧي هѧѧذا العѧѧالم فتكѧѧون موعѧѧد العѧѧودة فѧѧي رحلتѧѧه هѧѧو عѧѧودة   أحادأحاد

  ..السندباد، فهو معني هنا بالترآيز على الضياع وسط هذا العالمالسندباد، فهو معني هنا بالترآيز على الضياع وسط هذا العالم

" " يزيѧد يزيѧد ""و  و  " " الحسينالحسين""فإذا تأملنا أبيات أخرى من القصيدة وجدنا شخصية         فإذا تأملنا أبيات أخرى من القصيدة وجدنا شخصية           

زجѧѧѧل زجѧѧѧل ""و و " " ابѧѧѧن علѧѧѧوانابѧѧѧن علѧѧѧوان""و و " " مهѧѧѧر عنتѧѧѧرةمهѧѧѧر عنتѧѧѧرة""و و " " بѧѧѧاب خيبѧѧѧربѧѧѧاب خيبѧѧѧر""و و " " شѧѧѧهريارشѧѧѧهريار""و و 

 الѧѧصور الѧѧشعبية والمعتقѧѧدات الѧѧسائدة  الѧѧصور الѧѧشعبية والمعتقѧѧدات الѧѧسائدة –– بѧѧذلك  بѧѧذلك ––فѧѧي نظѧѧم واحѧѧد موليѧѧاً فѧѧي نظѧѧم واحѧѧد موليѧѧاً " " الخنفجѧѧيالخنفجѧѧي

أهميѧѧة آبيѧѧرة ولا غѧѧرو فѧѧي أن الѧѧشاعر سѧѧعى مѧѧن وراء ذلѧѧك إلѧѧى معالجѧѧة واقعѧѧه      أهميѧѧة آبيѧѧرة ولا غѧѧرو فѧѧي أن الѧѧشاعر سѧѧعى مѧѧن وراء ذلѧѧك إلѧѧى معالجѧѧة واقعѧѧه      

  ):):حكاية سنينحكاية سنين((المعيش منطلقاً من تاريخ هذه الرموز، فقد قال في قصيدة المعيش منطلقاً من تاريخ هذه الرموز، فقد قال في قصيدة 

  راحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا يعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدون المعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد راحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا يعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدون المعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد 

  وعѧѧѧѧѧѧѧنوعѧѧѧѧѧѧѧن" " عنتѧѧѧѧѧѧѧرةعنتѧѧѧѧѧѧѧرة""عѧѧѧѧѧѧѧن مهѧѧѧѧѧѧѧر  عѧѧѧѧѧѧѧن مهѧѧѧѧѧѧѧر  

  ""بѧѧѧѧѧاب خيبѧѧѧѧѧر بѧѧѧѧѧاب خيبѧѧѧѧѧر ""عѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧهريار و  عѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧهريار و  

  وغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذاؤهم زجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الخنفجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  وغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذاؤهم زجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الخنفجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  

  ومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصيرهم حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمٌ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧىومѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصيرهم حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمٌ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  ""التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧركالتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرك""فمحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا دخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان فمحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا دخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان 

  فتخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا للحكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أو ثانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  فتخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروا للحكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أو ثانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  

  

  ""يزيѧѧѧѧديزيѧѧѧѧد""وعѧѧѧѧن وعѧѧѧѧن " " الحѧѧѧѧسينالحѧѧѧѧسين""عѧѧѧѧن عѧѧѧѧن   

  ""الزبيѧѧѧѧѧѧدي الزبيѧѧѧѧѧѧدي ""صمѧѧѧѧѧѧصامة الѧѧѧѧѧѧشيخ   صمѧѧѧѧѧѧصامة الѧѧѧѧѧѧشيخ   

  النجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدالنجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد" " ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوان ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوان ""و و 

  واللحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل عيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ  واللحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل عيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ  

  أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداب سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيطان مريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ أهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداب سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيطان مريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ 

  وارتѧѧѧѧѧدوا إلѧѧѧѧѧى الغѧѧѧѧѧسق الحميѧѧѧѧѧدي  وارتѧѧѧѧѧدوا إلѧѧѧѧѧى الغѧѧѧѧѧسق الحميѧѧѧѧѧدي  

  ))٤١٠٤١٠((مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدم والجليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدم والجليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ  

  

 الѧذي تأآѧد لѧه أنѧه لا يتѧأتى إلا              الѧذي تأآѧد لѧه أنѧه لا يتѧأتى إلا             هدفههدفه إلى تحقيق     إلى تحقيق    ويبدو إن البردوني قد سعى    ويبدو إن البردوني قد سعى      

مѧن خѧѧلال اتخѧاذ الحكايѧѧات والمعتقѧدات أسѧѧلوباً اجتماعيѧاً هدفѧѧه الإصѧلاح والتقѧѧويم      مѧن خѧѧلال اتخѧاذ الحكايѧѧات والمعتقѧدات أسѧѧلوباً اجتماعيѧاً هدفѧѧه الإصѧلاح والتقѧѧويم      

                                                                                                         
٤٠٩٤٠٩( ( 

  ..مم١٩٦٣١٩٦٣، وقال هذه القصيدة في أآتوبر ، وقال هذه القصيدة في أآتوبر ٩٥٩٥، ، ٩٤٩٤، ، ٢٢ ديوان الردوني مج ديوان الردوني مج
٤١٠٤١٠( ( 

  ..١٩٤١٩٤، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج



مѧادة فكريѧة جامѧدة فѧي        مѧادة فكريѧة جامѧدة فѧي        ((والتوجيه في مجال الحياة العامة، فهذه الحكايات لم تكѧن           والتوجيه في مجال الحياة العامة، فهذه الحكايات لم تكѧن           

 وآѧѧل  وآѧѧل اسѧѧتخدام الѧѧشعراء لهѧѧا إذ أخѧѧضعوها لتجѧѧاربهم الخاصѧѧة وأعѧѧادوا صѧѧياغتها    اسѧѧتخدام الѧѧشعراء لهѧѧا إذ أخѧѧضعوها لتجѧѧاربهم الخاصѧѧة وأعѧѧادوا صѧѧياغتها    

شاعر يضفي من خياله وقدراته الإبداعيѧة مѧا يوجѧه أحѧداثها إلѧى تحقيѧق الغѧرض                   شاعر يضفي من خياله وقدراته الإبداعيѧة مѧا يوجѧه أحѧداثها إلѧى تحقيѧق الغѧرض                   

  المقصود المقصود 

 و البردونѧي     و البردونѧي    ))٤١١٤١١(())))مع الاستشهاد بها مع المحافظة علѧى الخطѧوط الأوليѧة العامѧة            مع الاستشهاد بها مع المحافظة علѧى الخطѧوط الأوليѧة العامѧة            

  ..حقق مراده من خلال ذلك التوظيفحقق مراده من خلال ذلك التوظيف

  

وحاول فѧي هѧذه الأبيѧات أن يفѧصح عѧن دمويѧة النظѧام الѧسياسي فѧي الѧيمن                      وحاول فѧي هѧذه الأبيѧات أن يفѧصح عѧن دمويѧة النظѧام الѧسياسي فѧي الѧيمن                        

إقدامه على إعدام الثوار الأبطال الذين تخلص منهم واحداً تلو الآخѧر، آمѧا              إقدامه على إعدام الثوار الأبطال الذين تخلص منهم واحداً تلو الآخѧر، آمѧا              آنذاك و آنذاك و 

علѧѧي بѧѧن علѧѧي بѧѧن ""والѧѧشاعر الѧѧشعبي والѧѧشاعر الѧѧشعبي " " ابѧѧن علѧѧوانابѧѧن علѧѧوان""يѧѧصور لنѧѧا البطѧѧل المعتقѧѧد فѧѧي الѧѧيمن يѧѧصور لنѧѧا البطѧѧل المعتقѧѧد فѧѧي الѧѧيمن 

 في الѧيمن، إذ يعѧده الريفيѧون حكيمѧاً فѧي الأوسѧاط القبليѧة                  في الѧيمن، إذ يعѧده الريفيѧون حكيمѧاً فѧي الأوسѧاط القبليѧة                 ةةوحكمه المتداول وحكمه المتداول " " زايدزايد

 أوقѧѧѧات المطѧѧѧر والبѧѧѧذور   أوقѧѧѧات المطѧѧѧر والبѧѧѧذور  اليمنية،ويعتمѧѧѧد المزارعѧѧѧون علѧѧѧى تجاربѧѧѧه فѧѧѧي تحديѧѧѧد   اليمنية،ويعتمѧѧѧد المزارعѧѧѧون علѧѧѧى تجاربѧѧѧه فѧѧѧي تحديѧѧѧد   

  ..والحصاد وغيرها من تجاربه الاجتماعيةوالحصاد وغيرها من تجاربه الاجتماعية

ومن شخصيات الحكايات الشعبية التي منحت قѧصائد البردونѧي بعѧداً عميقѧاً              ومن شخصيات الحكايات الشعبية التي منحت قѧصائد البردونѧي بعѧداً عميقѧاً                

الذي يمتاز بالضخامة والقѧوة المفرطѧة، إذ آѧان مرعبѧاً للكبѧار         الذي يمتاز بالضخامة والقѧوة المفرطѧة، إذ آѧان مرعبѧاً للكبѧار         " " شمشون الجبار شمشون الجبار ""

شمѧѧشون شمѧѧشون والѧѧصغار وآѧѧان سѧѧبب قوتѧѧه وسѧѧرها يكمنѧѧان فѧѧي جدائلѧѧه الطويلѧѧة، ويعѧѧد  والѧѧصغار وآѧѧان سѧѧبب قوتѧѧه وسѧѧرها يكمنѧѧان فѧѧي جدائلѧѧه الطويلѧѧة، ويعѧѧد  

الجبѧѧار مѧѧن الأوليѧѧاء الѧѧصالحين لأنѧѧه رجѧѧل ماسѧѧك ويقѧѧال انѧѧه إذا عطѧѧش انفجѧѧر لѧѧه   الجبѧѧار مѧѧن الأوليѧѧاء الѧѧصالحين لأنѧѧه رجѧѧل ماسѧѧك ويقѧѧال انѧѧه إذا عطѧѧش انفجѧѧر لѧѧه   

أمѧѧا عѧѧن قوتѧѧه الأسѧѧطورية فتتѧѧضاءل أمامهѧѧا قѧѧوة     أمѧѧا عѧѧن قوتѧѧه الأسѧѧطورية فتتѧѧضاءل أمامهѧѧا قѧѧوة     . . الحجѧѧر الѧѧذي فيѧѧه مѧѧاء عѧѧذب   الحجѧѧر الѧѧذي فيѧѧه مѧѧاء عѧѧذب   

موسى، إذ آان لا يوثق الحديد، ومكمن قوته تلك آان في شعره، وهو الأمر الѧذي                موسى، إذ آان لا يوثق الحديد، ومكمن قوته تلك آان في شعره، وهو الأمر الѧذي                

نѧѧدما نѧѧام وبѧѧذلك أتѧѧت الفرصѧѧة  نѧѧدما نѧѧام وبѧѧذلك أتѧѧت الفرصѧѧة  لѧѧم يطلѧѧع عليѧѧه غيѧѧر امرأتѧѧه التѧѧي خانتѧѧه وأوثقتѧѧه ع لѧѧم يطلѧѧع عليѧѧه غيѧѧر امرأتѧѧه التѧѧي خانتѧѧه وأوثقتѧѧه ع 

للانتقام من الجبار العنيد فأخذوه وجدعوا أنفه وفقأوا عينيه وعندما دعا المظلѧوم             للانتقام من الجبار العنيد فأخذوه وجدعوا أنفه وفقأوا عينيه وعندما دعا المظلѧوم             

                                  
  ..١١٢١١٢ أثر المدن في شعر ما قبل الإسلام، رسالة دآتوراه ص أثر المدن في شعر ما قبل الإسلام، رسالة دآتوراه ص ) )٤١١٤١١((



ربه أن يسلطه علѧيهم ردّ االله بѧصره وأمѧره أن يأخѧذ بعمѧودين مѧن أعمѧدة المدينѧة                ربه أن يسلطه علѧيهم ردّ االله بѧصره وأمѧره أن يأخѧذ بعمѧودين مѧن أعمѧدة المدينѧة                

المعبѧد فѧوق    المعبѧد فѧوق    (( وفعلاً هدم     وفعلاً هدم    ))٤١٢٤١٢((الظالم أهلها فيجذبها لكي تقع المدينة بملكها الحقود       الظالم أهلها فيجذبها لكي تقع المدينة بملكها الحقود       

 فقتѧل    فقتѧل   ))٤١٣٤١٣((التي سѧتغدو ضѧحية آيѧدها        التي سѧتغدو ضѧحية آيѧدها        " " دليلهدليله"" ورؤوس أعدائه متشفياً من       ورؤوس أعدائه متشفياً من      رأسهرأسه

  ::واستوحى البردوني هذه الحكاية فقالواستوحى البردوني هذه الحكاية فقال. . نفسه ومن تآمر عليهنفسه ومن تآمر عليه

                                  
  ..٣٥٥٣٥٥//١١كامل في التاريخ كامل في التاريخ  ينظر ال ينظر ال ) )٤١٢٤١٢((
، ، ٣٨٤٣٨٤الأسѧطورة فѧي الѧشعر العربѧي الحѧديث ص     الأسѧطورة فѧي الѧشعر العربѧي الحѧديث ص     : :  للاسѧتزاده ينظѧر    للاسѧتزاده ينظѧر   ٤٣٦٤٣٦--  ٤٣١٤٣١ ص  ص ١٣١٣ الكتاب المقدس العهد العتيق ، سفر القѧضاة الفѧصل             الكتاب المقدس العهد العتيق ، سفر القѧضاة الفѧصل             ) )٤١٣٤١٣((

  ..٣٣٣٣للإستزادة عن شمشون ودليله ينظر الأسطورة في شعر السياب صللإستزادة عن شمشون ودليله ينظر الأسطورة في شعر السياب ص



 
  راحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا يعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدون المعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد راحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا يعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدون المعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد 

  وعѧѧѧѧѧѧѧنوعѧѧѧѧѧѧѧن" " عنتѧѧѧѧѧѧѧرةعنتѧѧѧѧѧѧѧرة""عѧѧѧѧѧѧѧن مهѧѧѧѧѧѧѧر  عѧѧѧѧѧѧѧن مهѧѧѧѧѧѧѧر  

  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذا ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتهم الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصدى  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذا ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتهم الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصدى  

  ونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء" " شمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشونشمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشون""فأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار فأنهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار 

  واسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتنزف الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك المعطــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ـواسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتنزف الفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك المعطــѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ـ

  

  ""يزيѧѧѧѧديزيѧѧѧѧد""وعѧѧѧѧن وعѧѧѧѧن " " الحѧѧѧѧسينالحѧѧѧѧسين""عѧѧѧѧن عѧѧѧѧن   

  ""الزبيѧѧѧѧѧѧدي الزبيѧѧѧѧѧѧدي ""خ خ صمѧѧѧѧѧѧصامة الѧѧѧѧѧѧشي  صمѧѧѧѧѧѧصامة الѧѧѧѧѧѧشي  

  وتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدين يمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمالهوتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدين يمنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاه شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧماله

  برأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه، ووعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي انحلالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهبرأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه، ووعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي انحلالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

  ))٤١٤٤١٤((ـѧѧѧѧѧѧـل عѧѧѧѧѧѧن جناحيѧѧѧѧѧѧه البطالѧѧѧѧѧѧة ـѧѧѧѧѧѧـل عѧѧѧѧѧѧن جناحيѧѧѧѧѧѧه البطالѧѧѧѧѧѧة 

  

وأعادهѧѧا إلѧѧى واقѧѧع وأعادهѧѧا إلѧѧى واقѧѧع " " شمѧѧشون ودليلѧѧهشمѧѧشون ودليلѧѧه""لقѧѧد أفѧѧاد البردونѧѧي مѧѧن شخѧѧصيتي  لقѧѧد أفѧѧاد البردونѧѧي مѧѧن شخѧѧصيتي      

الحيѧѧѧاة بقالѧѧѧب جديѧѧѧد يختلѧѧѧف عمѧѧѧّا فѧѧѧي أذهѧѧѧان النѧѧѧاس وأن آѧѧѧان موافقѧѧѧاً الحقيقѧѧѧة   الحيѧѧѧاة بقالѧѧѧب جديѧѧѧد يختلѧѧѧف عمѧѧѧّا فѧѧѧي أذهѧѧѧان النѧѧѧاس وأن آѧѧѧان موافقѧѧѧاً الحقيقѧѧѧة   

ادي الثѧورة التѧي عملѧت علѧى         ادي الثѧورة التѧي عملѧت علѧى         يقصد بها بعض قي   يقصد بها بعض قي   ((فدليله المرأة الخائنة    فدليله المرأة الخائنة    . . التاريخيةالتاريخية

فدليلѧه هѧي الأخѧرى      فدليلѧه هѧي الأخѧرى      . . قتل الأقوياء من الثѧوار ثѧم أخѧذت تلѧوم جماعتهѧا علѧى فعلهѧا                قتل الأقوياء من الثѧوار ثѧم أخѧذت تلѧوم جماعتهѧا علѧى فعلهѧا                

ويرمѧز  ويرمѧز  . . تلوم أهلها على فعلة أهلها بشمشون عندما سلمته إليهم بعѧد قѧص شѧعره         تلوم أهلها على فعلة أهلها بشمشون عندما سلمته إليهم بعѧد قѧص شѧعره         

بشمѧѧشون للقائѧѧد القѧѧوي الѧѧذي تتѧѧآمر عليѧѧه بعѧѧض القيѧѧادات حتѧѧى يѧѧضعف أثѧѧره ثѧѧم    بشمѧѧشون للقائѧѧد القѧѧوي الѧѧذي تتѧѧآمر عليѧѧه بعѧѧض القيѧѧادات حتѧѧى يѧѧضعف أثѧѧره ثѧѧم    

))٤١٥٤١٥(())تغتالهتغتاله
  ..اعر قد وفق في هذا التوظيفاعر قد وفق في هذا التوظيفويبدو أن الشويبدو أن الش  

ومن الأمثال العربية التي ذاع صѧيتها واآتѧسبت شѧهرة أسѧطورية فѧي أدبنѧا                 ومن الأمثال العربية التي ذاع صѧيتها واآتѧسبت شѧهرة أسѧطورية فѧي أدبنѧا                   

فقد ظهرت آثارها في الشعر العربѧي قبѧل         فقد ظهرت آثارها في الشعر العربѧي قبѧل           ))٤١٦٤١٦((""أبصر من زرقاء اليمامة   أبصر من زرقاء اليمامة   ""العربي  العربي  

 علѧى وجѧه الخѧصوص، وعنѧدي إن هѧذا             علѧى وجѧه الخѧصوص، وعنѧدي إن هѧذا            ))٤١٧٤١٧((الإسلام وفي شѧعر النابغѧة والأعѧشى       الإسلام وفي شѧعر النابغѧة والأعѧشى       

صѧياغتها،  صѧياغتها،  ((القديم الأساطير لتجاربهم، فأعѧادوا      القديم الأساطير لتجاربهم، فأعѧادوا      مؤشراً على إخضاع الشعراء منذ      مؤشراً على إخضاع الشعراء منذ      

وآل شاعر يضفي عليها من خياله وقدراته الإبداعية ما يوجه أحداثها إلى تحقيق             وآل شاعر يضفي عليها من خياله وقدراته الإبداعية ما يوجه أحداثها إلى تحقيق             

                                  
٤١٤٤١٤( ( 

  ..٥٥٥٥٥٥، ، ١١مز ينظر مج مز ينظر مج ، للاستزادة عن هذا الر، للاستزادة عن هذا الر١٥٨١٥٨، ، ١٥٧١٥٧، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤١٥٤١٥( ( 

   المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث ص المضامين الدينية والتراثية في شعر اليمن الحديث ص
٤١٦٤١٦( ( 

  ..٢٠٠٢٠٠//١١ ينظر مجمع الأمثال  ينظر مجمع الأمثال 
٤١٧٤١٧( ( 

، ، ١١٢١١٢صص) ) رسѧالة دآتѧوراه  رسѧالة دآتѧوراه  ((، للاستزادة ينظر أثر المѧدن فѧي شѧعر مѧا قبѧل الإسѧلام             ، للاستزادة ينظر أثر المѧدن فѧي شѧعر مѧا قبѧل الإسѧلام             ١٠٣١٠٣، وديوان الأعشى ص   ، وديوان الأعشى ص   ٢٥٢٥،  ،  ٢٣٢٣ ينظر ديوان النابغة ص     ينظر ديوان النابغة ص    
١١٤١١٤..  



الفѧѧѧرق المقѧѧѧصود مѧѧѧن الاستѧѧѧشهاد بهѧѧѧا مѧѧѧع المحافظѧѧѧة علѧѧѧى الخطѧѧѧوط الأوليѧѧѧة         الفѧѧѧرق المقѧѧѧصود مѧѧѧن الاستѧѧѧشهاد بهѧѧѧا مѧѧѧع المحافظѧѧѧة علѧѧѧى الخطѧѧѧوط الأوليѧѧѧة         

  ..))٤١٨٤١٨(())العامةالعامة

إلѧѧى يومنѧѧا هѧѧذا،  إلѧѧى يومنѧѧا هѧѧذا،  " " زرقѧѧاء اليمامѧѧة زرقѧѧاء اليمامѧѧة ""وقѧѧد اسѧѧتثمر توظيѧѧف هѧѧذه الأسѧѧطورة   وقѧѧد اسѧѧتثمر توظيѧѧف هѧѧذه الأسѧѧطورة     

 ويرجح إنهѧا     ويرجح إنهѧا    ))٤١٩٤١٩((وى إنها تتصل بقريتين من قرى البائدة وهما طسم وجديس         وى إنها تتصل بقريتين من قرى البائدة وهما طسم وجديس         ويروير

امرأة من جديس أبصرت العدو يتقدم من مسيرة ثلاث ليال، وحين أخبرت قبيلتهѧا              امرأة من جديس أبصرت العدو يتقدم من مسيرة ثلاث ليال، وحين أخبرت قبيلتهѧا              

جديس لم يصدقوها فحل بهم الغضب حين غزاهم حѧسّان بѧن تبѧّع واجتѧاحهم وهѧم                   جديس لم يصدقوها فحل بهم الغضب حين غزاهم حѧسّان بѧن تبѧّع واجتѧاحهم وهѧم                   

             ѧمل عينيهѧفي غفلة من أمرهم ولم يصفح عن الزرقاء بل انه س             ѧمل عينيهѧم   في غفلة من أمرهم ولم يصفح عن الزرقاء بل انه سѧه، ولѧم   ا أول قدومѧه، ولѧا أول قدوم

يغب هѧذا المثѧل عѧن شѧاعرنا البردونѧي الѧذي وظّفѧه فѧي أآثѧر مѧن قѧصيدة مѧصوراً                يغب هѧذا المثѧل عѧن شѧاعرنا البردونѧي الѧذي وظّفѧه فѧي أآثѧر مѧن قѧصيدة مѧصوراً                

غفلة العرب عن الأعداء، ومѧن ثѧم غفلѧتهم عѧن أمѧور ديѧنهم، لѧذلك اآتѧسب المثѧل                      غفلة العرب عن الأعداء، ومѧن ثѧم غفلѧتهم عѧن أمѧور ديѧنهم، لѧذلك اآتѧسب المثѧل                      

  ::دلالة معاصرة على الوضع العربي إذ قال الشاعر في قصيدة علا قمةدلالة معاصرة على الوضع العربي إذ قال الشاعر في قصيدة علا قمة

  يѧѧѧا عѧѧѧين زرقѧѧѧاء اليمامѧѧѧة هѧѧѧل خبѧѧѧتيѧѧѧا عѧѧѧين زرقѧѧѧاء اليمامѧѧѧة هѧѧѧل خبѧѧѧت

  فѧѧѧѧي حقيقѧѧѧѧة وضѧѧѧѧعه فѧѧѧѧي حقيقѧѧѧѧة وضѧѧѧѧعه أتѧѧѧѧرين شѧѧѧѧيئاً  أتѧѧѧѧرين شѧѧѧѧيئاً  

  خلعѧѧѧѧت شѧѧѧѧواطئها البحѧѧѧѧار وأقبلѧѧѧѧت  خلعѧѧѧѧت شѧѧѧѧواطئها البحѧѧѧѧار وأقبلѧѧѧѧت  

  تنجѧѧѧѧѧѧѧر تائهѧѧѧѧѧѧѧة، آظهѧѧѧѧѧѧѧر هزيمѧѧѧѧѧѧѧةٍ تنجѧѧѧѧѧѧѧر تائهѧѧѧѧѧѧѧة، آظهѧѧѧѧѧѧѧر هزيمѧѧѧѧѧѧѧةٍ 

  جاءت فوق منكѧب لنѧدنٍ     جاءت فوق منكѧب لنѧدنٍ     " " تكساستكساس""

  ::آيѧѧѧف ارتѧѧѧدت جѧѧѧسدي أأحكѧѧѧي أنهѧѧѧاآيѧѧѧف ارتѧѧѧدت جѧѧѧسدي أأحكѧѧѧي أنهѧѧѧا

  

  مقѧѧѧѧل الѧѧѧѧشموس أم المرايѧѧѧѧا قاتمѧѧѧѧه   مقѧѧѧѧل الѧѧѧѧشموس أم المرايѧѧѧѧا قاتمѧѧѧѧه     

  وهѧѧѧل الجزيѧѧѧرة حيѧѧѧث آانѧѧѧت جاثمѧѧѧه  وهѧѧѧل الجزيѧѧѧرة حيѧѧѧث آانѧѧѧت جاثمѧѧѧه  

  فوق الربى، وعلى العواصف عائمѧه     فوق الربى، وعلى العواصف عائمѧه     

  تجتѧѧѧѧѧѧاز قامتهѧѧѧѧѧѧا آجبهѧѧѧѧѧѧة هازمѧѧѧѧѧѧه  تجتѧѧѧѧѧѧاز قامتهѧѧѧѧѧѧا آجبهѧѧѧѧѧѧة هازمѧѧѧѧѧѧه  

     ѧغدت العواصم فوق صدري عاص     ѧمهمهغدت العواصم فوق صدري عاص  

  ))٤٢٠٤٢٠((بينѧѧي وبѧѧين فمѧѧي تبѧѧث ترجمѧѧه    بينѧѧي وبѧѧين فمѧѧي تبѧѧث ترجمѧѧه    

  

ويبѧѧدو أن البردونѧѧي وقѧѧد وظѧѧف المثѧѧل توظيفѧѧاً عكѧѧسياً، إذ رأى أن زرقѧѧاء       ويبѧѧدو أن البردونѧѧي وقѧѧد وظѧѧف المثѧѧل توظيفѧѧاً عكѧѧسياً، إذ رأى أن زرقѧѧاء         

اليمامة غير قادرة على تلك البصيرة التي شهدت بها وهذا يؤآد عجѧز العѧرب فѧي                 اليمامة غير قادرة على تلك البصيرة التي شهدت بها وهذا يؤآد عجѧز العѧرب فѧي                 

                                  
  ..١١٢١١٢صص) ) رسالة دآتوراهرسالة دآتوراه((ما قبل الإسلام ما قبل الإسلام أثر المدن في شعر أثر المدن في شعر : :  ينظر  ينظر  ) )٤١٨٤١٨((
  ..١١٢١١٢ن  صن  ص. . م م : :  ينظر  ينظر  ) )٤١٩٤١٩((
  ..٣٤٣٤  ––  ٣٣٣٣ ترجمة رملية لأعراس الغبار  ترجمة رملية لأعراس الغبار  ) )٤٢٠٤٢٠((



فتوى فتوى ((عصره عن أن يدرآوا حجم المؤامرات التي تبدو آبيرة ويقول في قصيدته             عصره عن أن يدرآوا حجم المؤامرات التي تبدو آبيرة ويقول في قصيدته             

  ):):إلى غير مالكإلى غير مالك

  مѧѧن هѧѧذا اللعѧѧين يقѧѧول مѧѧا    مѧѧن هѧѧذا اللعѧѧين يقѧѧول مѧѧا    : : ولولسѧѧتقسѧѧتق

  لا يѧѧѧѧѧѧستحق الѧѧѧѧѧѧذآر مѧѧѧѧѧѧن ألبѧѧѧѧѧѧستهُ  لا يѧѧѧѧѧѧستحق الѧѧѧѧѧѧذآر مѧѧѧѧѧѧن ألبѧѧѧѧѧѧستهُ  

  ضѧѧѧѧѧѧѧريان إلا مѧѧѧѧѧѧѧن قمѧѧѧѧѧѧѧيص ولادهِ  ضѧѧѧѧѧѧѧريان إلا مѧѧѧѧѧѧѧن قمѧѧѧѧѧѧѧيص ولادهِ  

  حيѧѧѧѧّةٌحيѧѧѧѧّةٌ" " زرقѧѧѧѧاء اليمامѧѧѧѧةزرقѧѧѧѧاء اليمامѧѧѧѧة""أعمѧѧѧѧى و أعمѧѧѧѧى و 

  إلا مѧѧا اقترفѧѧت ومѧѧا اجتلѧѧى  إلا مѧѧا اقترفѧѧت ومѧѧا اجتلѧѧى  : : مѧѧا قѧѧال مѧѧا قѧѧال 

  مѧѧѧѧا جѧѧѧѧاء بابѧѧѧѧك راجيѧѧѧѧا لكѧѧѧѧن أتѧѧѧѧى    مѧѧѧѧا جѧѧѧѧاء بابѧѧѧѧك راجيѧѧѧѧا لكѧѧѧѧن أتѧѧѧѧى    

  

أضѧѧѧѧفي ، أمѧѧѧѧا سѧѧѧѧرُّ عليѧѧѧѧة تخѧѧѧѧافى     أضѧѧѧѧفي ، أمѧѧѧѧا سѧѧѧѧرُّ عليѧѧѧѧة تخѧѧѧѧافى       

  صѧѧѧѧفة اللعѧѧѧѧين ولا ارتѧѧѧѧدى أوصѧѧѧѧافا  صѧѧѧѧفة اللعѧѧѧѧين ولا ارتѧѧѧѧدى أوصѧѧѧѧافا  

  عѧѧѧѧانٍ وقلѧѧѧѧب الѧѧѧѧشعر فيѧѧѧѧه معѧѧѧѧافي     عѧѧѧѧانٍ وقلѧѧѧѧب الѧѧѧѧشعر فيѧѧѧѧه معѧѧѧѧافي     

  ))سѧѧѧѧربة الاحقافѧѧѧѧاسѧѧѧѧربة الاحقافѧѧѧѧا( ( مѧѧѧѧن مѧѧѧѧن فيѧѧѧѧه تѧѧѧѧرى فيѧѧѧѧه تѧѧѧѧرى 

  مѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧرّية مѧѧѧѧѧا يعجѧѧѧѧѧز الكѧѧѧѧѧشافا    مѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧرّية مѧѧѧѧѧا يعجѧѧѧѧѧز الكѧѧѧѧѧشافا    

  ))٤٢١٤٢١((عمѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧيأتي سѧѧѧѧѧائلاً ملحافѧѧѧѧѧا عمѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧيأتي سѧѧѧѧѧائلاً ملحافѧѧѧѧѧا 

  

التѧي اآتظѧت بѧالرموز التراثيѧة إلѧى          التѧي اآتظѧت بѧالرموز التراثيѧة إلѧى          " " اليوم قبل الأخيѧر   اليوم قبل الأخيѧر   ""وأشار في قصيدته    وأشار في قصيدته      

  ::إذ قالإذ قال" " زرقاء اليمامةزرقاء اليمامة""

  هѧل ذر نجمѧة    هѧل ذر نجمѧة    ) ) المѧريخ المѧريخ ((أتُصغي دنا   أتُصغي دنا   

  وإياه واحداً وإياه واحداً " " المهديالمهدي""أجابت أرى   أجابت أرى   

  

  أبطѧѧѧѧѧѧاأبطѧѧѧѧѧѧاآمѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧتخبر الانѧѧѧѧѧѧسام مѧѧѧѧѧѧاذا ت آمѧѧѧѧѧѧا اسѧѧѧѧѧѧتخبر الانѧѧѧѧѧѧسام مѧѧѧѧѧѧاذا ت   

  ))٤٢٢٤٢٢((في عينيه تهواه أشمطا   في عينيه تهواه أشمطا   " " زرقاءزرقاء""و  و  

  

ولم يغفل البردوني الرموز الخرافية، فقد دأب على توظيفها والإآثار منهѧا،            ولم يغفل البردوني الرموز الخرافية، فقد دأب على توظيفها والإآثار منهѧا،              

ويبدو أن حياته الأولى في البادية والريف اليمني هي السبب في ذلѧك لأن الحѧديث       ويبدو أن حياته الأولى في البادية والريف اليمني هي السبب في ذلѧك لأن الحѧديث       

عѧѧن الحكايѧѧات الѧѧشعبية والخرافيѧѧة يكثѧѧر هنѧѧاك، غيѧѧر أن نѧѧضج تجربѧѧة البردونѧѧي      عѧѧن الحكايѧѧات الѧѧشعبية والخرافيѧѧة يكثѧѧر هنѧѧاك، غيѧѧر أن نѧѧضج تجربѧѧة البردونѧѧي      

لفنية جعلته يدرك عمق هذا التوظيف، إذ أخذ يقتطف من تلك الحكايѧات الخرافيѧة               لفنية جعلته يدرك عمق هذا التوظيف، إذ أخذ يقتطف من تلك الحكايѧات الخرافيѧة               اا

والشعبية ما يغني تجربته ويزيدها عمقاً، حتى يصل إلى مراميѧه وغاياتѧه مѧستغلاً        والشعبية ما يغني تجربته ويزيدها عمقاً، حتى يصل إلى مراميѧه وغاياتѧه مѧستغلاً        

  ::البعد الموضوعي لهذه الخرافات من نحو قولهالبعد الموضوعي لهذه الخرافات من نحو قوله

                                  
  ..١٧٦١٧٦  ––  ١٧٥١٧٥ جواب العصور  جواب العصور  ) )٤٢١٤٢١((
  ..٢٥١٢٥١ رجعة الحكيم بن زايد ص رجعة الحكيم بن زايد ص ) )٤٢٢٤٢٢((



  أتحتѧѧѧѧѧك يѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧسيطة قѧѧѧѧѧرن ثѧѧѧѧѧور    أتحتѧѧѧѧѧك يѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧسيطة قѧѧѧѧѧرن ثѧѧѧѧѧور    

  

  ))٤٢٣٤٢٣((قѧѧѧѧرون الѧѧѧѧدهر فѧѧѧѧوقي أيѧѧѧѧن قرنѧѧѧѧي؟  قѧѧѧѧرون الѧѧѧѧدهر فѧѧѧѧوقي أيѧѧѧѧن قرنѧѧѧѧي؟    

      

ع الѧѧشاعر أن يѧѧوجز الحكايѧѧة الخرافيѧѧة التѧѧي تѧѧرددت فѧѧي المѧѧأثور ع الѧѧشاعر أن يѧѧوجز الحكايѧѧة الخرافيѧѧة التѧѧي تѧѧرددت فѧѧي المѧѧأثور فقѧѧد اسѧѧتطافقѧѧد اسѧѧتطا  

العربي، ورأت أن الأرض تقف علѧى قѧرن ثѧور وأن الهѧزّات الأرضѧية التѧي تحѧدث           العربي، ورأت أن الأرض تقف علѧى قѧرن ثѧور وأن الهѧزّات الأرضѧية التѧي تحѧدث           

هي نتيجة تعبه ونقلѧه الأرض مѧن علѧى قرنѧه الأول إلѧى قرنѧه الآخѧر مѧشيراً بѧذلك                 هي نتيجة تعبه ونقلѧه الأرض مѧن علѧى قرنѧه الأول إلѧى قرنѧه الآخѧر مѧشيراً بѧذلك                 

  ..التوظيف إلى تردي الوضع التعيس وتقلباتهالتوظيف إلى تردي الوضع التعيس وتقلباته

 العرافѧة الجѧاهلي ليكѧشف لѧه       العرافѧة الجѧاهلي ليكѧشف لѧه      ))٤٢٤٤٢٤((ئ على رمز سѧطيح    ئ على رمز سѧطيح    آما نجد البردوني يتك   آما نجد البردوني يتك     

عѧѧن المجهѧѧول، الѧѧذي يѧѧرد رمѧѧزاً أيѧѧضاً فѧѧي تѧѧراث العѧѧرب قبѧѧل الإسѧѧلام، ومѧѧع ذلѧѧك     عѧѧن المجهѧѧول، الѧѧذي يѧѧرد رمѧѧزاً أيѧѧضاً فѧѧي تѧѧراث العѧѧرب قبѧѧل الإسѧѧلام، ومѧѧع ذلѧѧك     

فسطيح يجسم المشكلة وينبأ بالمستقبل، إذ يصير الحلم نبوءة فيقول فѧي قѧصيدته              فسطيح يجسم المشكلة وينبأ بالمستقبل، إذ يصير الحلم نبوءة فيقول فѧي قѧصيدته              

  ):):عواصف وقشعواصف وقش((

  لأننѧѧѧѧѧѧѧي هѧѧѧѧѧѧѧش وبيتѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧفيح  لأننѧѧѧѧѧѧѧي هѧѧѧѧѧѧѧش وبيتѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧفيح  

  لأننѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧش مѧѧѧѧѧѧѧѧѧضاف الѧѧѧѧѧѧѧѧѧىلأننѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧش مѧѧѧѧѧѧѧѧѧضاف الѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  قѧѧѧѧѧѧرأت لѧѧѧѧѧѧي فنجѧѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧѧستقبلي؟  قѧѧѧѧѧѧرأت لѧѧѧѧѧѧي فنجѧѧѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧѧستقبلي؟  

  

  تجترنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح واقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح تجترنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح واقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧح   

قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشٍ، بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧويبي للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذواري فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيح قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشٍ، بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧويبي للѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذواري فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيح 

  ""سѧѧѧѧѧطيحسѧѧѧѧѧطيح""إنѧѧѧѧѧي أرى مѧѧѧѧѧا لا تѧѧѧѧѧرى يѧѧѧѧѧا  إنѧѧѧѧѧي أرى مѧѧѧѧѧا لا تѧѧѧѧѧرى يѧѧѧѧѧا  

  

  ::ويقولويقول  

  مѧѧѧѧѧا الفѧѧѧѧѧرق بѧѧѧѧѧين القتѧѧѧѧѧل والتقѧѧѧѧѧل  مѧѧѧѧѧا الفѧѧѧѧѧرق بѧѧѧѧѧين القتѧѧѧѧѧل والتقѧѧѧѧѧل  

    

  ))٤٢٥٤٢٥((آثبѧѧѧان؟ يѧѧѧا هѧѧѧذا الغمѧѧѧوض الفѧѧѧصيح آثبѧѧѧان؟ يѧѧѧا هѧѧѧذا الغمѧѧѧوض الفѧѧѧصيح   

      

" " عواصف وقشعواصف وقش""فالقصيدة آما يبدو تقوم على صراع وعنوان القصيدة فالقصيدة آما يبدو تقوم على صراع وعنوان القصيدة   

والشر والقش يرمز للضعف والشر والقش يرمز للضعف دليلنا إلى ذلك وليشار إلى ذلك وموضوع الخير دليلنا إلى ذلك وليشار إلى ذلك وموضوع الخير 

. . ومصدر خوف الشاعر هو ضعف بيته وعدم توفر الحماية الكافيةومصدر خوف الشاعر هو ضعف بيته وعدم توفر الحماية الكافية. . والتلاشيوالتلاشي

                                  
    .٢٠٧رواغ المصابيح  ) ٣(

٤٢٤٤٢٤( ( 
  .. سطيح آاهن جاهلي آان يتنبأ بالمستقبل سطيح آاهن جاهلي آان يتنبأ بالمستقبل

٤٢٥٤٢٥( ( 
  ..٦٤٦٤ر صر ص ترجمة رملية لاعراس الغبا ترجمة رملية لاعراس الغبا



يقرأ له طالعه فأنه لا يصدق ما زعم أنه رأى يقرأ له طالعه فأنه لا يصدق ما زعم أنه رأى " " سطيحسطيح""وعندما يلجأ الشاعر إلى وعندما يلجأ الشاعر إلى 

شيئاً مهماً وهو أن سطيح لم يستطع أن يراه فهو خيالاً يرى ما لا يرى العراف شيئاً مهماً وهو أن سطيح لم يستطع أن يراه فهو خيالاً يرى ما لا يرى العراف 

دتها التي يرمز لها بقوة قمع السلطة بينما يمثل القش دتها التي يرمز لها بقوة قمع السلطة بينما يمثل القش يرى تهب الريح وشيرى تهب الريح وش. . نفسهنفسه

  . . الشعب المغلوب على أمره وقد اصبح نهباً للريحالشعب المغلوب على أمره وقد اصبح نهباً للريح

ويسخر من الكاهن بقدر ما هو يقلل من رؤيته أمامه، مع إن الѧشاعر يѧرى                ويسخر من الكاهن بقدر ما هو يقلل من رؤيته أمامه، مع إن الѧشاعر يѧرى                  

وهѧذا مѧا عجѧز عѧن رؤيتѧه بعѧد أن             وهѧذا مѧا عجѧز عѧن رؤيتѧه بعѧد أن             . . الفضائح والقتل الذي تعѧدت أسѧاليبه وتنوعѧت        الفضائح والقتل الذي تعѧدت أسѧاليبه وتنوعѧت        

ه الحقيقѧѧة مؤلمѧѧة بعѧѧد أن أصѧѧبحت هѧѧي الأخѧѧرى      ه الحقيقѧѧة مؤلمѧѧة بعѧѧد أن أصѧѧبحت هѧѧي الأخѧѧرى      أصѧѧبحت النبѧѧوءة حقيقѧѧة، وهѧѧذ   أصѧѧبحت النبѧѧوءة حقيقѧѧة، وهѧѧذ   

  ..مستقبل الشاعر، ومستقبل وطنه آما قرأها فنجانهمستقبل الشاعر، ومستقبل وطنه آما قرأها فنجانه

لذلك وظف البردوني حكاية خرافية، ترى إن أبا الحمائم آان يѧسمى الهѧديل        لذلك وظف البردوني حكاية خرافية، ترى إن أبا الحمائم آان يѧسمى الهѧديل          

 فتوارثت أجيال الحمائم النѧوح       فتوارثت أجيال الحمائم النѧوح      –– عليه السلام     عليه السلام    ––وأنه مات في سفينة نبي االله نوح        وأنه مات في سفينة نبي االله نوح        

  :: نوحهن عليه فقال نوحهن عليه فقالعليه وتسمت بنات الهديل لكثرةعليه وتسمت بنات الهديل لكثرة

  يبكѧѧѧѧѧين فرحѧѧѧѧѧاً يبكѧѧѧѧѧين فرحѧѧѧѧѧاً " " الهѧѧѧѧѧديلالهѧѧѧѧѧديل""بنѧѧѧѧѧات بنѧѧѧѧѧات 

    

  ))٤٢٦٤٢٦((أنѧѧѧѧѧت تبكѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧل آنٍ هѧѧѧѧѧذيلا    أنѧѧѧѧѧت تبكѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧل آنٍ هѧѧѧѧѧذيلا      

      

فالشاعر لم يكتفِ بهذا الذآر والتلميح ولكنه يضفي عليѧه بعѧداً معاصѧراً بѧدا         فالشاعر لم يكتفِ بهذا الذآر والتلميح ولكنه يضفي عليѧه بعѧداً معاصѧراً بѧدا           

  ..فيه عارفاً ما تفقده اليمن من رجالٍ أوفياء دفعوا أرواحهم رخيصة لعزة اليمنفيه عارفاً ما تفقده اليمن من رجالٍ أوفياء دفعوا أرواحهم رخيصة لعزة اليمن

 ليجد فيها مادتѧه الخѧصبة التѧي يبنѧي عليهѧا              ليجد فيها مادتѧه الخѧصبة التѧي يبنѧي عليهѧا             لذلك يلجأ الشاعر إلى الحكايات    لذلك يلجأ الشاعر إلى الحكايات      

  ..فكرته ويبرزها في صورة تتلاءم وقضايا عصرهفكرته ويبرزها في صورة تتلاءم وقضايا عصره

مѧѧن مѧѧن ((ومѧѧن الرمѧѧوز والحكايѧѧات الخرافيѧѧة التѧѧي جمعهѧѧا البردونѧѧي فѧѧي قѧѧصيدة ومѧѧن الرمѧѧوز والحكايѧѧات الخرافيѧѧة التѧѧي جمعهѧѧا البردونѧѧي فѧѧي قѧѧصيدة   

وهѧو دهѧان خѧشبي يطبخѧه مختبѧرون مѧن أعѧواد معروفѧة                وهѧو دهѧان خѧشبي يطبخѧه مختبѧرون مѧن أعѧواد معروفѧة                ) ) القطѧران القطѧران )()(آخر الكѧأس  آخر الكѧأس  

ا تروج الإشاعات عѧن انتѧشار    ا تروج الإشاعات عѧن انتѧشار    يستعملونه دهاناً للجرب ولقروح جلود الإبل وعندم      يستعملونه دهاناً للجرب ولقروح جلود الإبل وعندم      

العفاريت يلجأ الناس إلى هѧذا الѧسائل لѧدهن الأبѧواب وأظѧلاف المواشѧي وأآثѧر مѧا                    العفاريت يلجأ الناس إلى هѧذا الѧسائل لѧدهن الأبѧواب وأظѧلاف المواشѧي وأآثѧر مѧا                    

                                  
٤٢٦٤٢٦( ( 

  ..٢٣٨٢٣٨ ديوان رواغ المصابيح ص ديوان رواغ المصابيح ص



 المتوارثة التي مѧا   المتوارثة التي مѧا  ))٤٢٧٤٢٧((يحدث هذا في سنوات القحط ولعل هذه من العادات اليمنية         يحدث هذا في سنوات القحط ولعل هذه من العادات اليمنية         

  ::زالت مستمرة إلى يومنا هذا، إذ يقول الشاعرزالت مستمرة إلى يومنا هذا، إذ يقول الشاعر

مѧѧѧѧن أيѧѧѧѧن مѧѧѧѧن أيѧѧѧѧن ) ) القطѧѧѧѧرانالقطѧѧѧѧران((هنѧѧѧѧا احѧѧѧѧشر هنѧѧѧѧا احѧѧѧѧشر 

  أقبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت؟أقبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت؟

    

  ))٤٢٨٤٢٨(( آѧѧѧѧل البيѧѧѧѧد أدهѧѧѧѧى وأعنѧѧѧѧدا آѧѧѧѧل البيѧѧѧѧد أدهѧѧѧѧى وأعنѧѧѧѧداعفاريѧѧѧѧتعفاريѧѧѧѧت  

      

ويبدو أنه يقصد مѧن وراء ذلѧك إلѧى آثѧرة عفاريѧت هѧذا العѧصر ويرمѧز بهѧم                      ويبدو أنه يقصد مѧن وراء ذلѧك إلѧى آثѧرة عفاريѧت هѧذا العѧصر ويرمѧز بهѧم                        

لكثير من حكام العصر فѧضلاً عѧن الأعѧداء التقليѧديين، والѧشاعر يѧذآر هѧذه الكثѧرة                   لكثير من حكام العصر فѧضلاً عѧن الأعѧداء التقليѧديين، والѧشاعر يѧذآر هѧذه الكثѧرة                   

فهѧذا يѧوحي إنѧه لا بѧد مѧن إيجѧاد العѧلاج               فهѧذا يѧوحي إنѧه لا بѧد مѧن إيجѧاد العѧلاج               ) ) هنا أحشر القطѧران   هنا أحشر القطѧران   ((العدائية بدليل قوله    العدائية بدليل قوله    

  ..تل الخفيتل الخفيلهذا الداء القالهذا الداء القا

وهѧو الكتѧاب    وهѧو الكتѧاب    " " شѧمس المعѧارف   شѧمس المعѧارف   ""وفي القصيدة نفسها يشير البردونѧي إلѧى         وفي القصيدة نفسها يشير البردونѧي إلѧى           

الذي يقال عنه إن المشعوذين يكتشفون عن طريقه مسّ الجѧان والѧسيطرة علѧيهم               الذي يقال عنه إن المشعوذين يكتشفون عن طريقه مسّ الجѧان والѧسيطرة علѧيهم               

واخѧѧراجهم ممѧѧن تقمѧѧصوا فѧѧيهم مѧѧن البѧѧشر ويѧѧشير فѧѧي القѧѧصيدة أيѧѧضاً إلѧѧى فلѧѧم         واخѧѧراجهم ممѧѧن تقمѧѧصوا فѧѧيهم مѧѧن البѧѧشر ويѧѧشير فѧѧي القѧѧصيدة أيѧѧضاً إلѧѧى فلѧѧم         

ذة إشѧارة إلѧى بدائيѧة       ذة إشѧارة إلѧى بدائيѧة       موظفاً منه حداثѧة أسѧلوب الغѧزو، آمѧا إن الѧشعو            موظفاً منه حداثѧة أسѧلوب الغѧزو، آمѧا إن الѧشعو            " " لورنسلورنس""

الѧشاعر الѧصوفي الѧذي آѧان     الѧشاعر الѧصوفي الѧذي آѧان     " " أحمد بن علѧوان أحمد بن علѧوان ""ولم يفته أن يذآر    ولم يفته أن يذآر    . . أسلوب الدفاع أسلوب الدفاع 

يقف إلى جانب المواطنين ضد تعسف الѧسلطة، وبعѧد موتѧه أصѧبح أسѧطورة لقهѧر                  يقف إلى جانب المواطنين ضد تعسف الѧسلطة، وبعѧد موتѧه أصѧبح أسѧطورة لقهѧر                  

العفاريت وصار قبره مزاراً من القرن الرابع عشر إلى خمسينيات القرن الماضѧي             العفاريت وصار قبره مزاراً من القرن الرابع عشر إلى خمسينيات القرن الماضѧي             

ولكنѧه لѧم يغفѧل اثنѧين مѧن أبطѧال            ولكنѧه لѧم يغفѧل اثنѧين مѧن أبطѧال            . . الناس فѧي الѧيمن    الناس فѧي الѧيمن    وما زال الاعتقاد عند قسم من       وما زال الاعتقاد عند قسم من       

  ::العرب ومن شجعان التاريخ اليمني اللذين حققا بطولات لا تنسى إذ يقولالعرب ومن شجعان التاريخ اليمني اللذين حققا بطولات لا تنسى إذ يقول

  آلهѧѧاآلهѧѧا" " شѧѧمس المعѧѧارفشѧѧمس المعѧѧارف""أمѧѧد لهѧѧم أمѧѧد لهѧѧم 

  البدار بѧن يفѧرسٍ    البدار بѧن يفѧرسٍ    ) ) بن علوان بن علوان ((أحثّ  أحثّ  

  مѧѧسردامѧѧسردا" " لѧѧورنسلѧѧورنس""يѧѧصبون لѧѧي مѧѧن فلѧѧم  يѧѧصبون لѧѧي مѧѧن فلѧѧم    

  ""أسѧعدا أسѧعدا "" و    و   ""عمѧراً عمѧراً ""واستنفر الѧشيخين    واستنفر الѧشيخين    

                                  
٤٢٧٤٢٧( ( 

  ..٩٥٩٥ ينظر هامش ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ينظر هامش ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص
٤٢٨٤٢٨( ( 

  ..٩٥٩٥ن صن ص. .  م م



  أصѧѧيحُ يقѧѧول الѧѧصوت مѧѧا لا أقولѧѧه    أصѧѧيحُ يقѧѧول الѧѧصوت مѧѧا لا أقولѧѧه    

    

أصѧѧѧѧѧѧيحُ لمѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧمعي سѧѧѧѧѧѧوى سѧѧѧѧѧѧمعه أصѧѧѧѧѧѧيحُ لمѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧمعي سѧѧѧѧѧѧوى سѧѧѧѧѧѧمعه 

  ))٤٢٩٤٢٩((ارتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداارتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدا

  

فѧي  فѧي  " " أحمѧد بѧن علѧوان   أحمѧد بѧن علѧوان   ""والملاحظ إن الشاعر قѧد وظѧف الرمѧز الأسѧطوري       والملاحظ إن الشاعر قѧد وظѧف الرمѧز الأسѧطوري         

  ::قالقال) ) صعلوك من هذا العصرصعلوك من هذا العصر((أآثر من قصيدة ففي قصيدته أآثر من قصيدة ففي قصيدته 

  وعنѧѧѧѧѧѧѧد ثѧѧѧѧѧѧѧاوي يفѧѧѧѧѧѧѧرسٍ يرجѧѧѧѧѧѧѧىّ وعنѧѧѧѧѧѧѧد ثѧѧѧѧѧѧѧاوي يفѧѧѧѧѧѧѧرسٍ يرجѧѧѧѧѧѧѧىّ 

  آانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوّد أننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةٌآانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوّد أننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةٌ

  

  مثѧѧѧѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧѧѧالي مهنѧѧѧѧѧѧѧة الجدّابѧѧѧѧѧѧѧه    مثѧѧѧѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧѧѧن خѧѧѧѧѧѧѧالي مهنѧѧѧѧѧѧѧة الجدّابѧѧѧѧѧѧѧه      

    ѧѧѧѧѧلا بѧѧѧѧѧسِنُ الحѧѧѧѧѧاً تُحѧѧѧѧѧوي ثريѧѧѧѧѧتُغ    ѧѧѧѧѧلا بѧѧѧѧѧسِنُ الحѧѧѧѧѧاً تُحѧѧѧѧѧوي ثريѧѧѧѧѧ٤٣٠٤٣٠((ههتُغ((  
    

هو الشيخ الأسطوري أحمد بن علوان الѧذي يجيѧب نѧداء            هو الشيخ الأسطوري أحمد بن علوان الѧذي يجيѧب نѧداء            " " ثاوي يفرس ثاوي يفرس ""و  و    

مثل يا ساآن يفرس ونحوها مما يدل على صفاته         مثل يا ساآن يفرس ونحوها مما يدل على صفاته         : : الملهوف ولو دعاه بغير اسمه    الملهوف ولو دعاه بغير اسمه    

وهѧي  وهѧي  " " الجدابѧة الجدابѧة ""أو منطقة يفرس وآѧان يعطѧي زوّار قبѧره سѧبباً للѧرزق أشѧهرها                  أو منطقة يفرس وآѧان يعطѧي زوّار قبѧره سѧبباً للѧرزق أشѧهرها                  

نون أعينهم أو صدورهم    نون أعينهم أو صدورهم    حرآة سحرية يتمتع بها أشخاص فيهزّون طبلاتهم ويطع       حرآة سحرية يتمتع بها أشخاص فيهزّون طبلاتهم ويطع       

بѧѧالحراب مѧѧن دون أي تѧѧأثير فѧѧيهم لأن آرامѧѧة ابѧѧن علѧѧوان بحѧѧسب وجهѧѧة نظѧѧرهم     بѧѧالحراب مѧѧن دون أي تѧѧأثير فѧѧيهم لأن آرامѧѧة ابѧѧن علѧѧوان بحѧѧسب وجهѧѧة نظѧѧرهم     

  ..))٤٣١٤٣١((تحميهم وبهذه المهنة يستدرون الرزقتحميهم وبهذه المهنة يستدرون الرزق

أي الѧذي   أي الѧذي   " " الѧصّفير الѧصّفير ""ومن الخرافات الѧشعبية المتوارثѧة فѧي الريѧف اليمنѧي             ومن الخرافات الѧشعبية المتوارثѧة فѧي الريѧف اليمنѧي               

   ѧѧد اسѧѧابين وقѧѧت أو الثعѧѧه العفاريѧѧب إليѧѧلام يجلѧѧت الظѧѧر أو تحѧѧي القفѧѧصّفر فѧѧي   ѧѧد اسѧѧابين وقѧѧت أو الثعѧѧه العفاريѧѧب إليѧѧلام يجلѧѧت الظѧѧر أو تحѧѧي القفѧѧصّفر فѧѧتدعى تدعى ي

  ::فقالفقال" " أمين سر الزوابعأمين سر الزوابع""البردوني هذه الحكاية الخرافية في قصيدته البردوني هذه الحكاية الخرافية في قصيدته 

يѧѧѧѧأتي الجѧѧѧѧن  يѧѧѧѧأتي الجѧѧѧѧن  " " الآنالآن""هѧѧѧѧل أصѧѧѧѧفر  هѧѧѧѧل أصѧѧѧѧفر  

  أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلمهمأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلمهم

  آѧѧѧانوا شѧѧѧياطيناً لهѧѧѧم خطѧѧѧرٌ   آѧѧѧانوا شѧѧѧياطيناً لهѧѧѧم خطѧѧѧرٌ   : : يقѧѧѧاليقѧѧѧال

  نفѧѧѧسي، لكѧѧѧي يѧѧѧأآلوني مثѧѧѧل مѧѧѧن أآلѧѧѧوا     نفѧѧѧسي، لكѧѧѧي يѧѧѧأآلوني مثѧѧѧل مѧѧѧن أآلѧѧѧوا       

تطرفѧѧѧѧѧѧѧوا زمنѧѧѧѧѧѧѧاً آالنѧѧѧѧѧѧѧاس واعتѧѧѧѧѧѧѧدلوا    تطرفѧѧѧѧѧѧѧوا زمنѧѧѧѧѧѧѧاً آالنѧѧѧѧѧѧѧاس واعتѧѧѧѧѧѧѧدلوا    

ѧѧѧѧѧѧخاضѧѧѧѧѧѧلٌ خاضѧѧѧѧѧѧدّاهم البلѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧوراً ومѧѧѧѧѧѧلٌ وا بحѧѧѧѧѧѧدّاهم البلѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧوراً ومѧѧѧѧѧѧوا بح  

                                                                                                         
٤٢٩٤٢٩( ( 

  ..٦٩٦٩ ترجم رملية لاعراس الغبار ص ترجم رملية لاعراس الغبار ص
٤٣٠٤٣٠( ( 

  ..١٧٤١٧٤ ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ترجمة رملية لاعراس الغبار ص
))

٤٣١٤٣١
   . .١٧٤١٧٤ينظر ترجمة رملية لإعراس الغبار، الهامش ص ينظر ترجمة رملية لإعراس الغبار، الهامش ص ) ) 



  واليѧѧѧوم تغѧѧѧرقهم آѧѧѧأسٌ وفѧѧѧي زمѧѧѧنٍ  واليѧѧѧوم تغѧѧѧرقهم آѧѧѧأسٌ وفѧѧѧي زمѧѧѧنٍ  

  مѧѧѧن ذا أنѧѧѧادي؟ لمѧѧѧاذا لا تنѧѧѧام أجѧѧѧبمѧѧѧن ذا أنѧѧѧادي؟ لمѧѧѧاذا لا تنѧѧѧام أجѧѧѧب

  

  ))٤٣٢٤٣٢((أنѧѧѧѧسى لمѧѧѧѧاذا ومثѧѧѧѧل الفѧѧѧѧأر ينفعѧѧѧѧلُ   أنѧѧѧѧسى لمѧѧѧѧاذا ومثѧѧѧѧل الفѧѧѧѧأر ينفعѧѧѧѧلُ   

    

وبتأملنѧѧا الأبيѧѧات نجѧѧد أن الѧѧشاعر قѧѧد أفѧѧاد مѧѧن توظيѧѧف الحكايѧѧة فѧѧإذا آѧѧان        وبتأملنѧѧا الأبيѧѧات نجѧѧد أن الѧѧشاعر قѧѧد أفѧѧاد مѧѧن توظيѧѧف الحكايѧѧة فѧѧإذا آѧѧان          

الѧѧصفير يجلѧѧب إلѧѧى صѧѧاحبه ومѧѧن معѧѧه تلѧѧك العفاريѧѧت، فѧѧإن مѧѧا يѧѧسمى بالعلاقѧѧات      الѧѧصفير يجلѧѧب إلѧѧى صѧѧاحبه ومѧѧن معѧѧه تلѧѧك العفاريѧѧت، فѧѧإن مѧѧا يѧѧسمى بالعلاقѧѧات      

لتѧѧي لا تريѧѧد لتѧѧي لا تريѧѧد والمعاهѧѧدات والزيѧѧارات التѧѧي يقѧѧوم بهѧѧا حكامنѧѧا إلѧѧى آثيѧѧر مѧѧن الѧѧدول ا والمعاهѧѧدات والزيѧѧارات التѧѧي يقѧѧوم بهѧѧا حكامنѧѧا إلѧѧى آثيѧѧر مѧѧن الѧѧدول ا 

  ..للعرب سوى الهلاك هو السبب في تقربهم منا حتى يحصدوا آثيراً من خيراتناللعرب سوى الهلاك هو السبب في تقربهم منا حتى يحصدوا آثيراً من خيراتنا

  ::السيرة الشعبيةالسيرة الشعبية
تعد السيرة الѧشعبية مѧن أهѧم أنѧواع التѧراث الѧشعبي لاحتوائهѧا التѧاريخ مѧن                    تعد السيرة الѧشعبية مѧن أهѧم أنѧواع التѧراث الѧشعبي لاحتوائهѧا التѧاريخ مѧن                      

معناهѧا  معناهѧا  " " سѧيرة سѧيرة ""ناحية وأسلوب القص الشعبي وروايته من ناحية أخرى  وآلمѧة         ناحية وأسلوب القص الشعبي وروايته من ناحية أخرى  وآلمѧة         

فالѧѧسيرة الѧѧشعبية هѧѧي  فالѧѧسيرة الѧѧشعبية هѧѧي  (( ، إذن  ، إذن ))٤٣٣٤٣٣(())BBiiooggrreepphhiiaa ( (فѧѧي الاصѧѧطلاح تѧѧاريخ حيѧѧاة فѧѧي الاصѧѧطلاح تѧѧاريخ حيѧѧاة 

التѧѧي نѧѧسجها العѧѧرب علѧѧى مѧѧدى تѧѧاريخهم المѧѧدوّن فѧѧي أدبهѧѧم الѧѧشعبي حѧѧول أهѧѧم        التѧѧي نѧѧسجها العѧѧرب علѧѧى مѧѧدى تѧѧاريخهم المѧѧدوّن فѧѧي أدبهѧѧم الѧѧشعبي حѧѧول أهѧѧم        

الأحѧѧѧداث التѧѧѧي مѧѧѧرّت بهѧѧѧم وقѧѧѧد اخѧѧѧتلط فيهѧѧѧا الواقѧѧѧع بالخيѧѧѧال، وسѧѧѧبحت الحقѧѧѧائق  الأحѧѧѧداث التѧѧѧي مѧѧѧرّت بهѧѧѧم وقѧѧѧد اخѧѧѧتلط فيهѧѧѧا الواقѧѧѧع بالخيѧѧѧال، وسѧѧѧبحت الحقѧѧѧائق  

) ) ٤٣٤٤٣٤(())التاريخية فѧي خѧضم مѧن مخترعѧات الѧرواة ومѧا تفتѧق عنѧه خيѧالهم الخѧصب             التاريخية فѧي خѧضم مѧن مخترعѧات الѧرواة ومѧا تفتѧق عنѧه خيѧالهم الخѧصب             

من حيث تناولها لحياة فرد من أفراد له أهميѧة موجهѧاً للأحѧداث              من حيث تناولها لحياة فرد من أفراد له أهميѧة موجهѧاً للأحѧداث              تاريخ  تاريخ  ((لذلك فهي   لذلك فهي   

في عصره، أو جماعة لعبت فѧي تѧاريخ الѧشعب والإنѧسانية دوراً ذا أثѧر وهѧي أدب               في عصره، أو جماعة لعبت فѧي تѧاريخ الѧشعب والإنѧسانية دوراً ذا أثѧر وهѧي أدب               

مѧѧѧن حيѧѧѧث آونهѧѧѧا تحمѧѧѧل انطباعѧѧѧات مؤلفهѧѧѧا وتلѧѧѧّون ثقافتѧѧѧه ووضѧѧѧعه الاجتمѧѧѧاعي مѧѧѧن حيѧѧѧث آونهѧѧѧا تحمѧѧѧل انطباعѧѧѧات مؤلفهѧѧѧا وتلѧѧѧّون ثقافتѧѧѧه ووضѧѧѧعه الاجتمѧѧѧاعي 

 قѧѧد  قѧѧد  ولا ريѧѧب فѧѧي أن الѧѧسيرة  ولا ريѧѧب فѧѧي أن الѧѧسيرة ))٤٣٥٤٣٥(())وموقفѧѧه فѧѧي الحيѧѧاة وهѧѧذا يؤآѧѧد ذاتيѧѧة الѧѧسيرة   وموقفѧѧه فѧѧي الحيѧѧاة وهѧѧذا يؤآѧѧد ذاتيѧѧة الѧѧسيرة   

انحرفت عن أصلها التاريخي وأصبحت نوعاً من القѧصص البطوليѧة ولا ريѧب فѧي                انحرفت عن أصلها التاريخي وأصبحت نوعاً من القѧصص البطوليѧة ولا ريѧب فѧي                

أن يكѧѧون بطѧѧل الѧѧسيرة أنموذجѧѧاً متفѧѧرداً فѧѧي البطولѧѧة ومѧѧن أهѧѧم الشخѧѧصيات التѧѧي    أن يكѧѧون بطѧѧل الѧѧسيرة أنموذجѧѧاً متفѧѧرداً فѧѧي البطولѧѧة ومѧѧن أهѧѧم الشخѧѧصيات التѧѧي    
                                                                                                         

  ..٧٤٧٤  ––  ٧٣٧٣ن  صن  ص. .  م  م  ) )٤٣٢٤٣٢((
  ..٩٩٩٩  --٩٨٩٨ بيبرس في القصص الشعبية ص بيبرس في القصص الشعبية ص الظاهر الظاهر ) )٤٣٣٤٣٣((
  . . ٧٠٧٠--٦٩٦٩ الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص الأسطورة في الشعر العربي الحديث ص ) )٤٣٤٤٣٤((
  ..١٥١١٥١ سيرة عنترة ص سيرة عنترة ص ) )٤٣٥٤٣٥((



بلقيس و زنوبيا و سيف بن ذي يزن و عنترة و           بلقيس و زنوبيا و سيف بن ذي يزن و عنترة و           : : اتخذت حيّزاً في السيرة الشعبية    اتخذت حيّزاً في السيرة الشعبية    

ؤآѧد أن الشخѧصية الѧشعبية هѧي         ؤآѧد أن الشخѧصية الѧشعبية هѧي         وضاح اليمن و أبو زيد الهلالѧي وهѧذا هѧو الѧذي ي             وضاح اليمن و أبو زيد الهلالѧي وهѧذا هѧو الѧذي ي             

شخصية تاريخية في الأسѧاس وتمتѧاز بخѧصال تثيѧر التقѧدير والإعجѧاب ويتناولهѧا                 شخصية تاريخية في الأسѧاس وتمتѧاز بخѧصال تثيѧر التقѧدير والإعجѧاب ويتناولهѧا                 

الناس وينسجون حولها أحداثاً بطولية حقيقية وخيالية من غيѧر الالتѧزام بتسلѧسل              الناس وينسجون حولها أحداثاً بطولية حقيقية وخيالية من غيѧر الالتѧزام بتسلѧسل              

الحѧѧوادث الحقيقيѧѧة تسلѧѧسلاً موضѧѧوعياً زمنيѧѧاً لانهѧѧا لاتهمهѧѧم وهѧѧذا هѧѧو الѧѧذي دفѧѧع   الحѧѧوادث الحقيقيѧѧة تسلѧѧسلاً موضѧѧوعياً زمنيѧѧاً لانهѧѧا لاتهمهѧѧم وهѧѧذا هѧѧو الѧѧذي دفѧѧع   

علѧى الروايѧة   علѧى الروايѧة   ((لجة هذا النوع في حيّز السيرة الشعبية التي تعتمد      لجة هذا النوع في حيّز السيرة الشعبية التي تعتمد      الباحثين إلى معا  الباحثين إلى معا  

 وقد تعود شخصيات السير الشعبية في اصولها إلѧى أزمѧان سѧحيقة            وقد تعود شخصيات السير الشعبية في اصولها إلѧى أزمѧان سѧحيقة           ))٤٣٦٤٣٦(())الشفويةالشفوية

 وهذا ينطبق على الشخصيات والرموز التѧي اشѧرنا إليهѧا        وهذا ينطبق على الشخصيات والرموز التѧي اشѧرنا إليهѧا       ))٤٣٧٤٣٧((قبل التاريخ المدوّن  قبل التاريخ المدوّن  

لعبѧادات الجѧاهليين    لعبѧادات الجѧاهليين    أصولاً تاريخية لكل ما ورد في الكتѧب المقدسѧة و          أصولاً تاريخية لكل ما ورد في الكتѧب المقدسѧة و          ""ولذلك نرى   ولذلك نرى   
 إذن فالسيرة الѧشعبية قѧصص أنѧاس فقѧدت تاريخهѧا الأول وزيѧد عليهѧا شѧيئاً                  إذن فالسيرة الѧشعبية قѧصص أنѧاس فقѧدت تاريخهѧا الأول وزيѧد عليهѧا شѧيئاً                 ))٤٣٨٤٣٨((

فѧѧشيئاً حتѧѧى غѧѧدت تتجѧѧاوز الواقѧѧع وتتخطѧѧى حѧѧدود الزمѧѧان والمكѧѧان فهѧѧي مبنيѧѧة                  فѧѧشيئاً حتѧѧى غѧѧدت تتجѧѧاوز الواقѧѧع وتتخطѧѧى حѧѧدود الزمѧѧان والمكѧѧان فهѧѧي مبنيѧѧة                  

علѧѧى  تѧѧاريخ يمتѧѧزج مѧѧع عنѧѧصر الخيѧѧال الخѧѧصب ، ودراسѧѧتنا للقѧѧصيدة البردونيѧѧة   علѧѧى  تѧѧاريخ يمتѧѧزج مѧѧع عنѧѧصر الخيѧѧال الخѧѧصب ، ودراسѧѧتنا للقѧѧصيدة البردونيѧѧة   

  تكشفتكشف

  

  

  

  

  

  

                                  
  ..٧٧٧٧ سيرة الأميرة ذات الهمة،  ص سيرة الأميرة ذات الهمة،  ص ) )٤٣٦٤٣٦((
  ..١٦١٦ مغامرة العقل الأولي ص مغامرة العقل الأولي ص ) )٤٣٧٤٣٧((
  ..٢٢٢٢الأسطورة في الشعر العربي الحديث صالأسطورة في الشعر العربي الحديث ص:  :   ينظر  ينظر  ) )٤٣٨٤٣٨((



عر الѧѧذي يكتѧѧب للѧѧسير الѧѧشعبية، آمѧѧا سѧѧنلمس هѧѧذا التوظيѧѧف   عر الѧѧذي يكتѧѧب للѧѧسير الѧѧشعبية، آمѧѧا سѧѧنلمس هѧѧذا التوظيѧѧف    مѧѧدى توظيѧѧف الѧѧشا  مѧѧدى توظيѧѧف الѧѧشا 

بوضوح في القصائد التي أخذت الشكل التقليدي ومضمون القصيدة الجيدة إذ إننѧا             بوضوح في القصائد التي أخذت الشكل التقليدي ومضمون القصيدة الجيدة إذ إننѧا             

وإن لم نجد عمقاً في ذلك التوظيف نعتمد عليه في ترشيح طبيعة الѧسيرة الѧشعبية                وإن لم نجد عمقاً في ذلك التوظيف نعتمد عليه في ترشيح طبيعة الѧسيرة الѧشعبية                

آѧر البردونѧي    آѧر البردونѧي    إلا إننا لا نعدم أن نجد مѧضامين تѧشير إلѧى إحѧدى هѧذه الѧسير، فقѧد ذ                    إلا إننا لا نعدم أن نجد مѧضامين تѧشير إلѧى إحѧدى هѧذه الѧسير، فقѧد ذ                    

  ::فقال في أبيات منهافقال في أبيات منها" " حكاية سنينحكاية سنين""في قصيدته في قصيدته " " أبا زيد الهلاليأبا زيد الهلالي""

  وتلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّت الآتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وتلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّت الآتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرين عامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا  عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشرين عامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧّا  

نѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجته مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧفق المقѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧѧѧѧѧسجته مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧفق المقѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشة جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانحٍفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشة جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانحٍ

  

  آثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدام الأولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيآثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار أقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدام الأولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  

حبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضالِ   حبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه أم النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضالِ   

  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل والجراحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوالي  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل والجراحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧات الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوالي  

    ب مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطير المحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالِ  ب مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطير المحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالِ  

  ))٤٣٩٤٣٩((" " يѧѧѧѧѧѧѧѧد الهلالѧѧѧѧѧѧѧѧييѧѧѧѧѧѧѧѧد الهلالѧѧѧѧѧѧѧѧيأبѧѧѧѧѧѧѧѧو زأبѧѧѧѧѧѧѧѧو ز""منѧѧѧѧѧѧѧѧه منѧѧѧѧѧѧѧѧه 

    

 وسѧѧر اختفائѧѧه فѧѧي نهايѧѧة    وسѧѧر اختفائѧѧه فѧѧي نهايѧѧة   ))٤٤٠٤٤٠((" " وضѧѧاح الѧѧيمن وضѧѧاح الѧѧيمن ""ولѧѧم يغѧѧب عѧѧن البردونѧѧي   ولѧѧم يغѧѧب عѧѧن البردونѧѧي     

فقѧѧد عمѧѧد الѧѧشاعر إلѧѧى اسѧѧتلهام هѧѧذه الشخѧѧصية الأدبيѧѧة المعروفѧѧة ومѧѧا     فقѧѧد عمѧѧد الѧѧشاعر إلѧѧى اسѧѧتلهام هѧѧذه الشخѧѧصية الأدبيѧѧة المعروفѧѧة ومѧѧا     . . غامѧѧضةغامѧѧضة

وقѧد اآتѧسبت شخѧصية      وقѧد اآتѧسبت شخѧصية      . . أضيف إليها من خيال شعبي لاحق إلى توظيفها في شعره         أضيف إليها من خيال شعبي لاحق إلى توظيفها في شعره         

أآثѧر  أآثѧر  (( ربمѧا لأنѧه آѧان     ربمѧا لأنѧه آѧان    ))٤٤١٤٤١((  وضاح اليمن شهرة متميزة في تѧاريخ الѧيمن الѧشعري         وضاح اليمن شهرة متميزة في تѧاريخ الѧيمن الѧشعري         

الشعراء القدامى اقتراباً من الشعراء الجدد وأآثرهم حضوراً وحيوية وقدرة علѧى            الشعراء القدامى اقتراباً من الشعراء الجدد وأآثرهم حضوراً وحيوية وقدرة علѧى            

خلق عوالم انسانية واجتماعية وذلك لما تجѧسده هѧذه الشخѧصية مѧن دلالات آѧون           خلق عوالم انسانية واجتماعية وذلك لما تجѧسده هѧذه الشخѧصية مѧن دلالات آѧون           

 وقѧد    وقѧد   ))٤٤٢٤٤٢(() ) هذه الشخصية الفنية متعددة الجوانب غنية الرمز والاسطورة والقناع        هذه الشخصية الفنية متعددة الجوانب غنية الرمز والاسطورة والقناع        

                                  
٤٣٩٤٣٩( ( 

  ..١٦٣١٦٣، ، ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤٤٠٤٤٠( ( 

وقѧد غادرهѧا إلѧى غيѧر رجعѧة بѧسبب       وقѧد غادرهѧا إلѧى غيѧر رجعѧة بѧسبب       " " روضѧة روضѧة ""وآان يهوى إمرأة من أهل اليمن يقѧال لهѧا       وآان يهوى إمرأة من أهل اليمن يقѧال لهѧا       .. .. الرحمن بن اسماعيل بن عبد االله بن طلال         الرحمن بن اسماعيل بن عبد االله بن طلال          هو عبد     هو عبد    
قصته مع أم البنين زوج الوليد بن عبد الملك، إذ يقال إنها آانت تهوى وضاح وأعجبت به أعجاباً شديداً لجماله المتميز، وذهبت الحكاية إلѧى تѧصوير       قصته مع أم البنين زوج الوليد بن عبد الملك، إذ يقال إنها آانت تهوى وضاح وأعجبت به أعجاباً شديداً لجماله المتميز، وذهبت الحكاية إلѧى تѧصوير       

قة الغرامية بينها ومن ثم علم الوليد بن عبد الملك بذلك ودبّر الحيلة التي أدّت إلى وضع وضاحاً في صندوق لم يخرج منه أبداً لتكون هذه نهايتѧه          قة الغرامية بينها ومن ثم علم الوليد بن عبد الملك بذلك ودبّر الحيلة التي أدّت إلى وضع وضاحاً في صندوق لم يخرج منه أبداً لتكون هذه نهايتѧه          العلاالعلا
  ..٢٧٢٢٧٢//٢٢، وفوات الوفيات ، وفوات الوفيات ١٩٨١٩٨//٦٦ينظر الأغاني ينظر الأغاني . . الأليمة ويبدو إن في الحكاية مبالغة وغلو وإفراطالأليمة ويبدو إن في الحكاية مبالغة وغلو وإفراط

٤٤١٤٤١( ( 
  ..١٥٤١٥٤، ، ١٥٠١٥٠كيل صكيل ص ينظر الشعر بين الرؤيا والتش ينظر الشعر بين الرؤيا والتش

٤٤٢٤٤٢( ( 
  ..١٥١١٥١ن صن ص. .  م م



ا أحѧاط بحيѧاة وضѧاح مѧن الأسѧاطير ومѧا عانѧاه مѧن الإحبѧاط ومѧا                     ا أحѧاط بحيѧاة وضѧاح مѧن الأسѧاطير ومѧا عانѧاه مѧن الإحبѧاط ومѧا                     أفاد البردوني مم  أفاد البردوني مم  

  ::آان لديه من طموح ولعل نهايته الأليمة في صندوقٍ جعلت البردوني يقولآان لديه من طموح ولعل نهايته الأليمة في صندوقٍ جعلت البردوني يقول

  مѧѧѧاذا أحѧѧѧدت عѧѧѧن صѧѧѧنعاء يѧѧѧا أبتѧѧѧي مѧѧѧاذا أحѧѧѧدت عѧѧѧن صѧѧѧنعاء يѧѧѧا أبتѧѧѧي 

ماتѧѧѧت بѧѧѧصندوق وضѧѧѧاحٍ بѧѧѧلا ثمѧѧѧنِ   ماتѧѧѧت بѧѧѧصندوق وضѧѧѧاحٍ بѧѧѧلا ثمѧѧѧنِ   

" " يمѧѧنٍيمѧѧنٍ""وفѧѧي أسѧѧى مقلتيهѧѧا يغتلѧѧي  وفѧѧي أسѧѧى مقلتيهѧѧا يغتلѧѧي  

    

  مليحѧѧѧѧѧѧѧة عاشѧѧѧѧѧѧѧقاها الѧѧѧѧѧѧѧسل والجѧѧѧѧѧѧѧرب   مليحѧѧѧѧѧѧѧة عاشѧѧѧѧѧѧѧقاها الѧѧѧѧѧѧѧسل والجѧѧѧѧѧѧѧرب     

ѧѧѧشاها العѧѧѧي حѧѧѧت فѧѧѧم يمѧѧѧولѧѧѧشاها العѧѧѧي حѧѧѧت فѧѧѧم يمѧѧѧربُ ولѧѧѧربُ شق والطѧѧѧشق والط

  ٤٤٣٤٤٣ينѧѧѧأى ويقتѧѧѧربينѧѧѧأى ويقتѧѧѧرب… …  ثѧѧѧانٍ آحلѧѧѧم الѧѧѧصبا ثѧѧѧانٍ آحلѧѧѧم الѧѧѧصبا
    

فالѧѧشاعر يوظѧѧف هѧѧذه الحكايѧѧة ويѧѧضفي عليهѧѧا دلالات معاصѧѧرة، فѧѧإذا آانѧѧت  فالѧѧشاعر يوظѧѧف هѧѧذه الحكايѧѧة ويѧѧضفي عليهѧѧا دلالات معاصѧѧرة، فѧѧإذا آانѧѧت  

النهايѧѧة الأليمѧѧة لوضѧѧاح بѧѧالأمس فѧѧي ذلѧѧك الѧѧصندوق بѧѧسبب العلاقѧѧة الغراميѧѧة بѧѧأم    النهايѧѧة الأليمѧѧة لوضѧѧاح بѧѧالأمس فѧѧي ذلѧѧك الѧѧصندوق بѧѧسبب العلاقѧѧة الغراميѧѧة بѧѧأم    

وهما عاشѧقاها   وهما عاشѧقاها   " " السل والجرب السل والجرب ""البنين فأن النهاية التي تعصف بصغار اليوم هو         البنين فأن النهاية التي تعصف بصغار اليوم هو         

الѧسل والجѧرب للاسѧتعمار وأعوانѧه ولكѧن الѧشاعر رأى أن مѧا تعѧرض لѧه                الѧسل والجѧرب للاسѧتعمار وأعوانѧه ولكѧن الѧشاعر رأى أن مѧا تعѧرض لѧه                ويرمز ب ويرمز ب 

هو في حد ذاتѧه ظلѧم مѧن الأمѧويين والѧشاعر ينفѧي وجѧود علاقѧة           هو في حد ذاتѧه ظلѧم مѧن الأمѧويين والѧشاعر ينفѧي وجѧود علاقѧة           " " وضاح اليمن وضاح اليمن ""

غرامية لوضاح بأم البنين ولكن هذه النهاية هي التي حفѧزّت ثѧورة اليمنيѧين علѧى                 غرامية لوضاح بأم البنين ولكن هذه النهاية هي التي حفѧزّت ثѧورة اليمنيѧين علѧى                 

ى أن مѧѧوت ى أن مѧѧوت  ويѧѧر ويѧѧر))٤٤٤٤٤٤((الأمѧѧويين إذ أسѧѧهم اليمѧѧانيون فѧѧي تقѧѧويض حكѧѧم بنѧѧي أميѧѧة     الأمѧѧويين إذ أسѧѧهم اليمѧѧانيون فѧѧي تقѧѧويض حكѧѧم بنѧѧي أميѧѧة     

صѧنعاء بѧصندوق وضѧاح أمѧل لانتѧصار الѧѧشعب علѧى الأعѧداء فالѧشاعر هنѧا يطѧѧور          صѧنعاء بѧصندوق وضѧاح أمѧل لانتѧصار الѧѧشعب علѧى الأعѧداء فالѧشاعر هنѧا يطѧѧور          

فالѧشاعر يѧصوّر مѧا      فالѧشاعر يѧصوّر مѧا      .. .. ملامح لوحته باستعارة صندوق وضاح ليكون قبراً لѧصنعاء        ملامح لوحته باستعارة صندوق وضاح ليكون قبراً لѧصنعاء        

تتعѧѧѧرض لѧѧѧه بѧѧѧلاده مѧѧѧن المѧѧѧؤامرات آبيѧѧѧرة وخطيѧѧѧرة ويخѧѧѧشى أن تكѧѧѧون نهايتهѧѧѧا  تتعѧѧѧرض لѧѧѧه بѧѧѧلاده مѧѧѧن المѧѧѧؤامرات آبيѧѧѧرة وخطيѧѧѧرة ويخѧѧѧشى أن تكѧѧѧون نهايتهѧѧѧا  

ء ماتѧѧت بѧѧصندوق ء ماتѧѧت بѧѧصندوق ومѧѧصيرها مѧѧصير وضѧѧاح ونهايتѧѧه، لأن الѧѧشاعر يѧѧرى إن صѧѧنعاومѧѧصيرها مѧѧصير وضѧѧاح ونهايتѧѧه، لأن الѧѧشاعر يѧѧرى إن صѧѧنعا

ولѧم  ولѧم  ((وضاح بلا ثمن إلا إنه لم يزل هنا بصيص من الأمѧل فѧي حѧشاها بѧدليل قولѧه                     وضاح بلا ثمن إلا إنه لم يزل هنا بصيص من الأمѧل فѧي حѧشاها بѧدليل قولѧه                     

لѧذلك فѧإن معѧشوقة وضѧاح فѧي الѧسياق الѧشعبي              لѧذلك فѧإن معѧشوقة وضѧاح فѧي الѧسياق الѧشعبي              ) ) يمت في حشاها العشق والطرب    يمت في حشاها العشق والطرب    

غير معشوقته فѧي القѧصيدة إذ شѧارآت القѧصيدة فѧي إضѧفاء أبعѧاد ودلالات جديѧدة                    غير معشوقته فѧي القѧصيدة إذ شѧارآت القѧصيدة فѧي إضѧفاء أبعѧاد ودلالات جديѧدة                    

وبعѧѧض هѧѧذا يѧѧصدق علѧѧى آѧѧل مѧѧن وبعѧѧض هѧѧذا يѧѧصدق علѧѧى آѧѧل مѧѧن فѧѧي الѧѧسياق الѧѧذي أوردتѧѧه فيѧѧه فѧѧي الѧѧسياق الѧѧذي أوردتѧѧه فيѧѧه " " وضѧѧاحوضѧѧاح""علѧѧى علѧѧى 

                                  
  .٢/٢٥٥ديوان البردوني ) ٥

٤٤٤٤٤٤( ( 
  ..٢٧٣٢٧٣ ينظر الأبعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص ينظر الأبعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص



 لѧم يفقѧده الѧشاعر إذ لѧم يѧزل       لѧم يفقѧده الѧشاعر إذ لѧم يѧزل      –– آمѧا أسѧلفنا      آمѧا أسѧلفنا     ––لأن الأمѧل    لأن الأمѧل    . . الرمزين قحطان أو آѧرب    الرمزين قحطان أو آѧرب    

  ::يغتلي، فلأمل ينبض من بطن صنعاء بدليل قول الشاعريغتلي، فلأمل ينبض من بطن صنعاء بدليل قول الشاعر

  لكنهѧѧا رغѧѧم بخѧѧل الغيѧѧث مѧѧا برحѧѧت   لكنهѧѧا رغѧѧم بخѧѧل الغيѧѧث مѧѧا برحѧѧت   

  

أو أو " " قحطѧѧѧѧѧѧانقحطѧѧѧѧѧѧان""حبلѧѧѧѧѧѧى وفѧѧѧѧѧѧي بطنهѧѧѧѧѧѧا  حبلѧѧѧѧѧѧى وفѧѧѧѧѧѧي بطنهѧѧѧѧѧѧا    

  ))٤٤٥٤٤٥((""آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧربآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرب""

  

 وهѧذه الاشѧارات      وهѧذه الاشѧارات     ))٤٤٦٤٤٦((وللشاعر إشارات أخرى إلى وضѧاح وحبيبتѧه روضѧة         وللشاعر إشارات أخرى إلى وضѧاح وحبيبتѧه روضѧة           

تضاعف من عمق مأساة وضاح اليمن في غربته وفي حبѧه هѧي مأسѧاة البردونѧي              تضاعف من عمق مأساة وضاح اليمن في غربته وفي حبѧه هѧي مأسѧاة البردونѧي              

  ..وبلاده اليمنوبلاده اليمن

وبعد هذه الرحلة يتبين لنا إن الأثر الأسطوري والشعبي قѧد أبѧسط فѧي حيѧّز                 وبعد هذه الرحلة يتبين لنا إن الأثر الأسطوري والشعبي قѧد أبѧسط فѧي حيѧّز                   

واسѧѧع مѧѧن شѧѧعر عبѧѧد االله البردونѧѧي وقѧѧد اتخѧѧذ هѧѧذا الأثѧѧر عنѧѧد الѧѧشاعر اتجѧѧاهين       واسѧѧع مѧѧن شѧѧعر عبѧѧد االله البردونѧѧي وقѧѧد اتخѧѧذ هѧѧذا الأثѧѧر عنѧѧد الѧѧشاعر اتجѧѧاهين       

سطوري التي اعتمد فيѧه البردونѧي علѧى أسѧاطير أغريقيѧة          سطوري التي اعتمد فيѧه البردونѧي علѧى أسѧاطير أغريقيѧة          الأثر الأ الأثر الأ : : رئيسين الأول رئيسين الأول 

وعربيѧѧة قديمѧѧة والآخѧѧر الأثѧѧر الѧѧشعبي وقѧѧد اعتمѧѧد الѧѧشاعر فѧѧي ذلѧѧك علѧѧى حكايѧѧات  وعربيѧѧة قديمѧѧة والآخѧѧر الأثѧѧر الѧѧشعبي وقѧѧد اعتمѧѧد الѧѧشاعر فѧѧي ذلѧѧك علѧѧى حكايѧѧات  

شѧѧعبية آثيѧѧرة ويبѧѧدو إن شѧѧهرزاد والѧѧسندباد وأحمѧѧد بѧѧن علѧѧوان مѧѧن الرمѧѧوز التѧѧي   شѧѧعبية آثيѧѧرة ويبѧѧدو إن شѧѧهرزاد والѧѧسندباد وأحمѧѧد بѧѧن علѧѧوان مѧѧن الرمѧѧوز التѧѧي   

والحѧѧق إننѧѧا لѧѧم نجѧѧد قѧѧصيدة بعينهѧѧا مѧѧن  والحѧѧق إننѧѧا لѧѧم نجѧѧد قѧѧصيدة بعينهѧѧا مѧѧن  . . آانѧѧت أآثѧѧر دورانѧѧاً فѧѧي قѧѧصائد البردونѧѧي آانѧѧت أآثѧѧر دورانѧѧاً فѧѧي قѧѧصائد البردونѧѧي 

قصائد الشاعر اتكѧأت علѧى رمѧزٍ واحѧدٍ بѧل أآثѧر هѧذه الرمѧوز آثيѧراً مѧا تجتمѧع فѧي              قصائد الشاعر اتكѧأت علѧى رمѧزٍ واحѧدٍ بѧل أآثѧر هѧذه الرمѧوز آثيѧراً مѧا تجتمѧع فѧي              

القѧѧصيدة الواحѧѧدة فѧѧضلاً عѧѧن تѧѧزاحم رمѧѧوز أخѧѧرى ولا ريѧѧب فѧѧي إن الѧѧشاعر قѧѧد         القѧѧصيدة الواحѧѧدة فѧѧضلاً عѧѧن تѧѧزاحم رمѧѧوز أخѧѧرى ولا ريѧѧب فѧѧي إن الѧѧشاعر قѧѧد         

  ..استخلص من تلك الرموز الدلالات والعبر التي ترمز تجربته الشعريةاستخلص من تلك الرموز الدلالات والعبر التي ترمز تجربته الشعرية

حѧديث إلѧى    حѧديث إلѧى    ومما لا ريѧب فيѧه إن الأسѧطورة قѧد تحولѧت فѧي الѧشعر اليمنѧي ال                   ومما لا ريѧب فيѧه إن الأسѧطورة قѧد تحولѧت فѧي الѧشعر اليمنѧي ال                     

فكرة مجردة مѧن واقعهѧا التѧاريخي فكانѧت معѧادلاً رمزيѧاً لحقѧائق أوصѧلها الѧشاعر                    فكرة مجردة مѧن واقعهѧا التѧاريخي فكانѧت معѧادلاً رمزيѧاً لحقѧائق أوصѧلها الѧشاعر                    

عبѧѧѧر الѧѧѧزمن والقنѧѧѧاع والمطابقѧѧѧة وبنѧѧѧاءاً علѧѧѧى هѧѧѧذا سѧѧѧعى البردونѧѧѧي المعѧѧѧروف     عبѧѧѧر الѧѧѧزمن والقنѧѧѧاع والمطابقѧѧѧة وبنѧѧѧاءاً علѧѧѧى هѧѧѧذا سѧѧѧعى البردونѧѧѧي المعѧѧѧروف     

                                  
٤٤٥٤٤٥( ( 

  ..٢٥٥٢٥٥/ / ٢٢ ديوان البردوني مج ديوان البردوني مج
٤٤٦٤٤٦( ( 

  ..٧٢٧٢ ينظر ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ينظر ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص



بعموديته إلى ردّها إن من التهم الموجهة إلѧى الѧشعر العمѧودي فѧي أنѧه يعجѧز فѧي                     بعموديته إلى ردّها إن من التهم الموجهة إلѧى الѧشعر العمѧودي فѧي أنѧه يعجѧز فѧي                     

  ..لتجديديةلتجديديةجعل الرؤى الأسطورية واحداً من عناصره اجعل الرؤى الأسطورية واحداً من عناصره ا

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

  الفصل الرابع
  الأثر الأدبي 

  الأثر الأدبي

يشكل التراث الأدبي معيناً رائѧداً وعنѧصراً رئيѧساً لأي شѧاعر آѧان متمѧثلاً فѧي               

معطياتѧѧه وعناصѧѧره الفنيѧѧة، إذ يѧѧرتبط مѧѧع الѧѧشاعر ارتباطѧѧاً فنيѧѧاً وثيقѧѧاً مѧѧتغلغلاً فѧѧي     

 ѧѧѧرة التѧѧѧة الكثيѧѧѧه الفنيѧѧѧشكل  تجاربѧѧѧل التѧѧѧا لعوامѧѧѧا ومكانهѧѧѧة زمانهѧѧѧضعت بطبيعѧѧѧي خ

ولا ريѧѧب فѧѧي أن يѧѧستقى الѧѧشعراء مѧѧن عناصѧѧر هѧѧذا المѧѧوروث الجماليѧѧة    . والتطѧѧور

وقيمه الرفيعة، وحكمه البليغѧة، وأسѧاليبه الفنيѧة التѧي سѧاروا علѧى منوالهѧا فاسѧتندوا                   

ء مѧن  بذلك إلى أرضية خصبة تعطي شعرهم أصالة ومفهوماً عميقاً وقد أفاد الشعرا    

ذلѧѧك المѧѧوروث بأمثلتѧѧه العاليѧѧة وشѧѧعرائه بالتفاعѧѧل مѧѧع تلѧѧك الأمثلѧѧة والتѧѧآزر معهѧѧا       

  )٤٤٧(.لتعميق مضمون القصيدة واستنطاق دلالتها الإنسانية الخالدة

وقد تميز الشاعر الحديث بتواصله المثمر مѧع تراثѧه علѧى نحѧو يعكѧس وعيѧه         

سѧѧتعمل أسѧѧاليب المحѧѧاورة بأبعѧѧاد هѧѧذا التѧѧراث حيѧѧث لѧѧم يكتѧѧفِ بالتѧѧأثر والتقليѧѧد، بѧѧل ا 

والتحѧѧوير سѧѧواءً أآѧѧان مѧѧع النѧѧصوص أم مѧѧع الشخѧѧصيات، فكانѧѧت تجاربѧѧه الѧѧشعرية  

  .تفيض بالحيوية، فحقق لتراثه ذلك الحضور الحيوي المتميز في تجاربه الشعرية

وآان البردوني من أولئك الشعراء الذين ساروا على وفق هذا النهج، فѧشعره             

راث الأدبي العربي القديم الذي شكل التراث الѧشعري         غني بالرموز المتكئة على الت    

عالياً ومثالياً لجميع الأنماط الѧشعرية العربيѧة المتطѧورة والأنѧواع     (منه أنموذجاً فنياً  

 وإذا ما تأملنا النصوص الشعرية فأننا نجد مѧا يѧشير إلѧى              )٤٤٨().العروضية المبتكرة 

 علѧѧى توظيفѧѧه فѧѧي  شѧѧغف البردونѧѧي بالتواصѧѧل مѧѧع المѧѧوروث الѧѧشعري أو مقدرتѧѧه    

                                  
  .٦٤اثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص  ) ٤٤٧
  .١١٧الادب العربي قبل الاسلام، نوري حمودي القيسي وآخرون، ص تاريخ  ) ٤٤٨



تطوير مسيرة الشعر حتى غدا اغلب شعره، موظفاً للتراث العربѧي القѧديم وهѧذا مѧا                 

لم يكتب من فراغ بل يكتب وراءه تراث ضخم من الشعر والنثر،            (يؤآد أن الشاعر    

فلѧم يكѧن الجديѧد فѧي الѧشعر          .. …ينهل منه، ما يشاء وما يلائم تطلعاته ورؤيا الفنيѧة           

، بل يرتبط ارتباطاً عضوياً بالحرآات الإبداعية في التѧراث          العربي المعاصر طفرة  

فوظѧѧف الѧѧشاعر ذلѧѧك التѧѧراث توظيفѧѧاً فنيѧѧاً سѧѧواء أآѧѧان مѧѧن خѧѧلال         . )٤٤٩()العربѧѧي

التوظيѧѧف المباشѧѧر أم عѧѧن طريѧѧق التخمѧѧين أو التحѧѧوير أو اللجѧѧوء إلѧѧى معارضѧѧة         

القѧѧصيدة، وقѧѧد يѧѧصل الأمѧѧر إلѧѧى تقمѧѧص الѧѧشاعر لشخѧѧصية أخѧѧرى وهѧѧو مѧѧا يѧѧسمى    

  .قناعبال

وآثير ما آان النص الواحد عنѧد البردونѧي ملتقѧى للنѧصوص متعѧددة فѧالنص                 

ليس ذاتاً مستقلة أو مѧادة موحѧدة، ولكنѧه سلѧسلة مѧن العلاقѧات مѧن                  : (آما يقول ليتش  

أو ظѧѧاهرة التѧѧأثير  ) بالتنѧѧاص( وقѧѧد يѧѧدخل هѧѧذا فيمѧѧا يѧѧسمى    )٤٥٠()نѧѧصوص أخѧѧرى 

ع أثѧر الأدب القѧديم فѧي شѧعر عبѧد          والتأثر، وتأسيساً على هذا ارتѧأت الباحثѧة أن تتѧاب          

االله البردوني، بدءاً بتضمينه وأثارته إلى أبيات من الشعر القѧديم لفظѧاً أو معنѧى مѧن                  

  :التي قال البردوني فيها) سكران و شرطي ملتحي(نحو ما طالعتنا به، في قصيدة 

 مازلѧѧѧѧت تجتѧѧѧѧر ذآراهѧѧѧѧا وانѧѧѧѧشدها 

  

 )٤٥١()يѧѧѧا دارميѧѧѧّة بالعليѧѧѧاء فالѧѧѧسندِ  (  

  

  :خير هو تضمين لصدر مطلع معلقة النابغةفالشطر الأ  

 يѧѧѧѧѧѧѧا دارميѧѧѧѧѧѧѧّة بالعليѧѧѧѧѧѧѧاء فالѧѧѧѧѧѧѧسندِ  

  

 )٤٥٢(أقوت وطال عليها سالف الأمد      

  

                                  
  .٧٨الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر ص  ) ٤٤٩
  .٢٢١الخطيئة والتفكير ص  ) ٤٥٠
  .١١٢ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٤٥١
  .١٩ديوان النابغة ص  ) ٤٥٢



لقد جاء هذا التضمين ملائماً مѧع مѧراد الѧشاعر اذ ان الѧشاعر يجتѧر ذآريѧات                     

تلك الحبيبة وآثيراً ما آان يعزي نفسه بإنشاد يا دارميّة، ولعل الشاعر لم يكن يريѧد                

صيدة النابغة، وإنما أراد المقدمة الطلبة بأجمعها لأنها تسير في إطѧار التѧذآر              بذلك ق 

  .والحنين

وهنالك الكثير من الإشارات والتضمينات التѧي ضѧمنها البردونѧي فѧي شѧعره                 

  :مع تحويرها من نحو قوله

 يѧѧѧѧѧѧѧشقيك رعѧѧѧѧѧѧѧبُ نѧѧѧѧѧѧѧابغي ومѧѧѧѧѧѧѧا   

  

 )٤٥٣(شѧѧѧبّب يومѧѧѧاً بѧѧѧسقوط النѧѧѧصيفِ   

  

  ѧѧب النابغѧѧن رعѧѧل مѧѧا جعѧѧشاعر هنѧѧثلاً فالѧѧذر مѧѧن المنѧѧان بѧѧن النعمѧѧذبياني مѧѧة ال

وقѧѧد تجلѧѧى ذلѧѧك الخѧѧوف فѧѧي شѧѧعره فѧѧضلاً عѧѧن بيتѧѧه    ) رعѧѧب نѧѧابغي(يѧѧضرب فقѧѧال 

 مشيراً بذلك إلѧى خѧشية النابغѧة مѧن           )٤٥٤()…انك آالليل الذي هو مدرآي    :(المشهور

حيث وصفها بعد سقوط أزارهѧا فѧي        _ المتجردة_ النعمان من جراء تغزله بزوجته      

  :قوله

 يف ولѧѧѧم تѧѧѧرد إسѧѧѧقاطهسѧѧѧقط النѧѧѧص
  

 )٤٥٥(فتناولتѧѧѧѧѧѧѧѧѧه واتفقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا باليѧѧѧѧѧѧѧѧѧد    
  

  .ويبدو أن الشاعر هنا أن يشير إلى المخاوف التي تلاحق أمته  

  ):محشر المقتضين(ومن نحو ما جاء في قصيدة 

لѧѧѧم ينتعѧѧѧل  ) لѧѧѧو آنѧѧѧت مѧѧѧن مѧѧѧازنٍ  (
 وجعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

  

 )٤٥٦(بنوا المقابر من إجراء عطاءنѧا       

  

                                  
  .٨٦ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٤٥٣
  .١٤٩ديوان النابغة ص  ) ٤٥٤
  .٨٤ ن ص –م  ) ٤٥٥
  .٩١ديوان رجعة الحكيم بن زائد ص  ) ٤٥٦



إلѧѧѧى بيѧѧѧت قѧѧѧريط بѧѧѧن أنيѧѧѧق فالѧѧѧشق الأول مѧѧѧن صѧѧѧدر البيѧѧѧت يقودنѧѧѧا مباشѧѧѧرةَ   

  )الغيري(

 لѧѧو آنѧѧت مѧѧن مѧѧازنِ لѧѧم تѧѧستبح ابلѧѧي
  

 )٤٥٧(بنوا اللقيطة من ذهل بن شيبانا        

  
فقد استثمر الشاعر هنا هذا المعنى ليعبر عن طريقة حالة الضعف والخѧذلان               

هѧؤلاء القѧوم الأقويѧاء لمѧا انتهكѧت          ) بنѧي مѧازن   (التي يعانيها فيقول لѧو انѧه آѧان مѧن            

  .لة واضحة على الحال الذي يعانيها شعبهحرماته وهي دلا

                                  
  .٢٩شرح ديوان الحماسة ص  ) ٤٥٧



نجѧѧد البردونѧѧي قѧѧد ضѧѧمن ) تحѧѧولات يزيѧѧد بѧѧن مفѧѧرّغ الحميѧѧري(وفѧѧي قѧѧصيدة   

  :معنى بيت يزيد بن مفرغ

 إلا ليѧѧѧѧѧت اللحѧѧѧѧѧى آانѧѧѧѧѧت حشيѧѧѧѧѧشاً  
  

 )٤٥٨(فنعلفهѧѧѧѧѧѧѧا خيѧѧѧѧѧѧѧول المѧѧѧѧѧѧѧسلمينا   

  
  :إذ قال البردوني  

 ألا ليѧѧѧѧѧت اللحѧѧѧѧѧى آانѧѧѧѧѧت حشيѧѧѧѧѧشاً  
  

 )٤٥٩(فاعلفهѧѧѧѧѧا تنѧѧѧѧѧاوير اضѧѧѧѧѧطغاني   
  

  :مثله قوله أيضاًو  

 إلا أبلѧѧѧѧѧѧغ معاويѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧخرٍ   
  

 )٤٦٠(أتيѧѧѧت مزامنѧѧѧاً ومعنѧѧѧى زمѧѧѧاني   
  

  :فقد ضمن البردوني صدر بيت يزيد بن مفرغ  

 إلا أبلѧѧѧѧѧѧغ معاويѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧخرٍ   
  

 )٤٦١(مغلغلѧѧѧѧة مѧѧѧѧن الرجѧѧѧѧل اليمѧѧѧѧاني  
  

والحق أن تضميناً آهذا أهمية خاصة، اذ انѧه خلѧق دلالѧة جديѧدة اختلفѧت عمѧا                     

لقديمѧة مѧن تنѧدّرٍ وروح الدعابѧة لتعبѧّر فѧي قѧصيدة البردونѧي         هي عليه في الصورة ا  

عن روح الغضب والحقد على الحكام فهي وان آانت ممѧا هجѧا بѧه يزيѧد بنѧي أميѧة،                     

إلاّ أنها هنا جاءت تعبيراً بردونيѧاً خالѧصاً عѧن ثورتѧه وموقفѧه الѧرافض، ولѧم يكتѧف                 

  .الشاعر بذلك التضمين فقد قال في قصيدة أخرى

  ):رابع الصبح(ني في قصيدة وقال البردو  

وينادونѧѧѧѧѧѧѧѧѧه إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى آѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرٍّ    
  

 )٤٦٢(وإذا ألمѧѧѧѧѧѧوا ينѧѧѧѧѧѧادون جنѧѧѧѧѧѧدبُ   

  

                                  
  .١٥٩شعر يزيد بن مفرغ ص  ) ٤٥٨(
)٢(  
)٣(  
)٤(  
  .١٤٣ديوان رواغ المصابيح ص )  ٤٦٢(



  



  :ففي هذا البيت تحوير من قول أبي دهبل الجمحي  

 ومتѧѧѧѧى تكѧѧѧѧون آريهѧѧѧѧة ادعѧѧѧѧى لهѧѧѧѧا
  

ومتѧѧѧѧѧѧى يحѧѧѧѧѧѧاس الحѧѧѧѧѧѧوس يѧѧѧѧѧѧدعى   
 )٤٦٣(جنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدبُ

  
 والملاحظ أن البردوني، في هذا البيت،يشير إلى المواقف الشديدة التي يدعى            

لها الأبطال الذين يتأملون أحدى الحسنين النصر أو الشهادة، وعندما يتحقق الهѧدف             

وتلك مأساة الأمة التي    . يهملون ويعزي رصيدهم النضالي إلى رجالٍ لا مواقف لهم        

  .تجسد وتبغض شجعانها وتبغض بطولاتهم

  :للبردوني) وصول(وجاء في قصيدة   

 أراك مѧѧѧѧѧѧѧѧسافراً؟ فأجبѧѧѧѧѧѧѧѧت آѧѧѧѧѧѧѧѧلاّ 
  

 )٤٦٤(ختيهѧѧѧѧا مجنѧѧѧѧىّ ومѧѧѧѧا آانѧѧѧѧت وأ   
  

  :فهذا هذا البيت إشارة عكسية إلى قول عمر بن أبي ربيعة  

 فكѧѧѧان مجنѧѧѧي دُونَ مѧѧѧَنَ آُنѧѧѧتُ اتّقѧѧѧي
  

ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلاثُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُخُوصٍ آَاعِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَانِ    
 )٤٦٥(وَمُعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْصِرُ

  
فقد خرج عمر بن أبي ربيعة لحماية نعم وأختيها بعد أن توضح الصبح وهѧو                 

ن سفره خطر فѧلا يجѧد       ألبردوني فيرى   ما ا أ. في مغامرته ليرى في ذلك حيلة للنجاة      

  .من يحميه من هذه الأخطار المحاطة

 وفي  )٤٦٦(وللشاعر مع عمر بن أبي ربيعة في تضمينه ما يفيد غرض وقفات             

  :يقول البردوني) تحولات يزيد بن مفرغ الحميري(قصيدة 

دعѧѧѧѧѧѧѧѧُوا جѧѧѧѧѧѧѧѧرّ الѧѧѧѧѧѧѧѧذيول علѧѧѧѧѧѧѧѧى   (   أضѧѧѧѧحى أميѧѧѧѧراً " مرجانѧѧѧѧةٍ"فتѧѧѧѧى 

                                  
  .شعر ابي دهبل ) ٤٦٣
  .٢٠٤ديوان رواغ المصابيح ص  ) ٤٦٤
  .١٠٠ديوان عمر بن ابي ربيعة ص  ) ٤٦٥
  .٤٩٨ ويقابله ديوان عمر بن ابي ربيعة ٢٩٠في ديوان رواغ المصابيح منها ما ينظر  ) ٤٦٦



 ٤٦٧)الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواني  
  

  

  :يت إشارة واضحة إلى قول عمرو بن أبي ربيعةففي عجز الب  

 آَتѧѧѧѧѧѧِبَ القتѧѧѧѧѧѧلُ والقِتѧѧѧѧѧѧَالُ علينѧѧѧѧѧѧا   
  

 )٤٦٨(وَعَلѧѧى المُحѧѧصنات جѧѧَرُّ الѧѧذيولِ     
  

فѧѧإذا آѧѧان بѧѧن أبѧѧي ربيعѧѧة يѧѧرى أن القتѧѧل والقتѧѧال آتѧѧب علѧѧى العѧѧشاق بѧѧسبب         

المغامرات أو القتل آيداً مѧن جѧرّاء المعانѧاة فѧي الوقѧت الѧذي علѧى المحѧصنات جѧر                      

  ѧارة           الذيول فѧم والإمѧوا الحكѧذين تولѧم الѧذا هѧان هѧشاق الزمѧرى أن عѧي يѧان البردون

ولم يتغير موقفه من الشطر الثاني وهѧو قѧد          ) فتى مرجانة أضحى أسيراً   (بدليل قوله   

ضمن المعنى نفѧسه ولѧم يتغيѧر سѧوى صѧيغة الخطѧاب اذ تحѧول عنѧد البردونѧي إلѧى                       

  ).الغواثيدعوا جر الذيول على (أسلوب إنشائي لأمر بدليل قوله 

  ):المقبوض عليه ثانياً(وقال البردوني في قصيدة   

 التѧѧي قتلѧѧت أبѧѧي  ) عاتكѧѧة(يѧѧا دار 
  

 )٤٦٩(قѧѧѧѧولي لمѧѧѧѧن أحببѧѧѧѧتُ لا تتعيكѧѧѧѧي  

  
  :ومشيراً بذلك إلى قول الأحوص

 يѧѧѧѧѧѧا دار عاتكѧѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧѧي اتغѧѧѧѧѧѧزَّلُ 
  

 )٤٧٠(حѧѧذر العѧѧدى ويѧѧلُ الفѧѧؤاد موآѧѧلُ      

  
 الجѧاثم الѧذي لا يѧزول        اخѧذ البردونѧي صѧورة الليѧل       ) تحت الليѧل  (وفي قصيدة     

  :فقد قال. من قصيدة لبشار

 )٤٧١(وغاب عن آفها العكازُ والهѧادي       والليѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧسري آѧѧѧѧѧأعمى ضѧѧѧѧѧل  

                                                                                                         
  .٢٤٢ديوان ترجمة رحلية لاعراس القيار ص  ) ٤٦٧
  .٤٩٨شرح ديوان عمرو بن ابي ربيعة ص  ) ٤٦٨
  .٥٨ديوان آائنات من الشوق الاخرص ) ٤٦٩
  .،و عاتكة هو بنت عبد االله١٥٢شعر الاحوص بن محمد الانصاري ص ) ٤٧٠



 وجهتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ
  

  

  

                                                                                                         
  .١٤٩ص / ١ردوني مجديوان الب ) ٤٧١



  :فيما قال بشار بن برد  

 الѧѧѧѧنجم فѧѧѧѧي آبѧѧѧѧد الѧѧѧѧسماء آأنѧѧѧѧه    
  

 )٤٧٢(أعمѧѧѧѧѧى تحيѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧا لديѧѧѧѧѧه قائѧѧѧѧѧد   

  
 ولا ريب في أن البردونѧي قѧد وقѧف عنѧد تѧصوير الليѧل آثيѧراً ويبѧدو أن ذلѧك                        

راجѧѧع مѧѧن أحѧѧساسة بمعاناتѧѧه علѧѧى أنهѧѧا ليѧѧل آلهѧѧا وتكѧѧاد صѧѧورة الليѧѧل لا تخلѧѧو مѧѧن    

  .قصائد الشعر القديم

والحق أن عملية الأخذ والتحوير والتضمين تعطينا دلѧيلاً علѧى قѧدرة الѧشاعر               

. وتمكنه مѧن اسѧتيعاب المعطيѧات وتوظيفهѧا فѧي قѧصيدته مѧن دونمѧا إخѧلال بإبداعѧه                    

بѧѧي تمѧѧام مѧѧن حѧѧضورٍ متميѧѧزٍ فѧѧي شѧѧعر عبѧѧد االله     وخيѧѧر دليѧѧل علѧѧى ذلѧѧك مѧѧا آѧѧان لأ   

التي عارض فيها بائية أبي تمام      ) أبو تمام وعروبة اليوم   (البردوني ولاسيما قصيدة    

  :التي مدح بها الخليفة المعتصم إذ يقول فيها

 الѧѧسيف اصѧѧدق أنبѧѧاءً مѧѧن الكتيѧѧب  
  

 )٤٧٣(فѧѧي حѧѧّدهِ الحѧѧد بѧѧين الجѧѧد واللعѧѧبِ  

  
 فѧي خلѧق دلالѧة او دلالات معاصѧرة، متخѧذاً             فقد أفاد البردونѧي مѧن التѧضمين         

من المضمون الأدبي رآيزة أساسية لتلبية مطالب عصره، وتѧسلط الѧضوء فѧي هѧذا            

  :الأمر في قوله

 بارقنѧѧѧѧا) أبѧѧѧѧا تمѧѧѧѧام(ألا تѧѧѧѧرى يѧѧѧѧا 
  

 )٤٧٤()ان السماء ترجّى حين تحتجب    (  

  
  :ومثله في صدر مطلع بائية أبي تمام الذي فيه قوله  

صѧѧحفي ووجѧѧه مѧѧن  (اذ انѧѧه فѧѧي عجѧѧز قѧѧصيدته  )  الكتѧѧبالѧѧسيف اصѧѧدق أنبѧѧاء مѧѧن (

  :قال) التاريخ

                                  
  .ديوان بشار ) ٤٧٢
  .٤٠ديوان ابو تمام ص ) ٤٧٣
  .٢٥٩ص / ٢ديوان البردوني مج ) ٤٧٤



 
لحѧѧѧѧن ) العѧѧѧѧسجد المѧѧѧѧسبوك(فѧѧѧѧي 

 مؤرخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً
  

 )٤٧٥()الѧѧسيف عنѧѧدك اصѧѧدق الأنبѧѧاء   (  
  

وقد يسير الشاعر في خطا الشعراء السابقين في تضمينه لمعنى سبقه له أآثر        

  :من شاعر، وشهد عليه أآثر من شاهد من ذلك قوله

   ѧѧي الجهѧѧت فѧѧم يمѧѧن لѧѧلفمѧѧاد النبي 
  

 )٤٧٦(يمѧѧت خافѧѧت الأنѧѧف فѧѧي المرقѧѧد      

  
فالشاعر هنا يحثّ الناس على الجهاد النبيل، إذ أن الإنسان الذي يفر سѧيموت             

  .حتف انفه في فراشه ولا بد أن يلقاه

إذ أن لا فائدة من حرص الإنسان على الحياة وغيره يجاهد وهذا من المعاني                

  :شاعر بقول ابن نباته السعديالمتوارثة في أدبنا العربي فقد تأثر ال

 ومن لم يمت بالسيف مѧات بغيѧره       
  

 )٤٧٧(تنوعѧѧѧت الأسѧѧѧباب والѧѧѧداء واحѧѧѧد   

  
  :ويبدو أن الشاعرين قد تأثرا بقول أُمية بن أبي الصلت  

 مѧѧن لѧѧم يمѧѧت غبطѧѧة يمѧѧت هرمѧѧاً     
  

 )٤٧٨(للمѧѧѧѧوت آѧѧѧѧأسٌ والمѧѧѧѧرء ذائقهѧѧѧѧا    

  
إينمѧا تكونѧوا   (ة فقد جاء في الآية الكريم. وقد ورد هذا المعنى في غير الشعر   

 وجѧاء المعنѧى نفѧسه فѧي قѧول الأمѧام            )٤٧٩()يدرآكم الموت ولو آنتم في بروج مشيدة      

بѧѧادروا إلѧѧى المѧѧوت الѧѧذي أن هѧѧربتم منѧѧه     (- رضѧѧي االله عنѧѧه -علѧѧي بѧѧن أبѧѧي طالѧѧب  

 )٤٨١()قѧد مѧلأ الѧدنيا وشѧغل النѧاس        (وإذا آان المتنبي    . )٤٨٠()أدرآكم وان أقمتم أخذآم   

                                  
  .١٧٠ديوان رواغ المصابيحص ) ٤٧٥
  .٢٧٥ ص١ديوان البردوني مج ) ٤٧٦
  .١٩٣ ص٣ وينظر وفيات الاعيان ج٨٧ ص١ديوان ابن نباته السعدي، دراسة وتحقيق عبد الامير حبيب الطائي ج ) ٤٧٧
  .٢٤١ بن ابي الصلت حياته وشعره صأُمية ) ٤٧٨
  .٧٨/ النساء  ) ٤٧٩
  .١/٢٤٨شرح نهج البلاغة ابن ابي الحديد  ) ٤٨٠



ذا العصر وجهاً يشرق قѧسماته فѧي نتѧاج الѧشعراء الѧذين              قديماً وحديثاً فانه ظل في ه     

وجدوا في شعره ما يعزز انتماءهم ويشد أزرهѧم ويثيѧر فѧي نفوسѧهم النخѧوة ويѧدخل           

في قلوب المعتدين الرعب وقد اتخذت معظѧم قѧصائده المعروفѧة محѧوراً نѧسج عليѧه                  

الѧѧشعراء مѧѧضامين قѧѧصائدهم بѧѧصورة مѧѧستمدة مѧѧن رؤى الأحѧѧداث المعاصѧѧرة مѧѧع      

نا أن البردوني آان يحرص على ابتكѧار صѧور جديѧدة قѧادرة علѧى نقѧل تجربتѧه               علم

الشعرية وإبراز حالاته الانفعالية تعينه على ذلѧك موهبتѧه وثقافتѧه الواسѧعة فقѧد آѧان           

من القراء المدمنين للشعر الجديد يفيد من صوره الجديدة ومن تحرره في استخدام             (

وردة (والمتأمѧل فѧي قѧصيدة البردونѧي         . )٤٨٢()المفردات والتراآيب الشعرية الحديثة   

  :يجد أنها تحاور أآثر من نص للمتنبي ففي قول البردوني) من دم المتنبي

 هѧѧѧل يѧѧѧرى غيѧѧѧر مѧѧѧا تѧѧѧرى مقلتѧѧѧاه 
  

 )٤٨٣(هѧѧل يѧѧسمى تѧѧورم الجѧѧوف شѧѧحماً   

  
  :فهو ببيته هذا حاور المتنبي في قوله  

 أعيѧѧѧѧدها نظѧѧѧѧرات منѧѧѧѧك صѧѧѧѧادقة  
  

ان تحѧѧѧѧѧسب الѧѧѧѧѧشحم فѧѧѧѧѧيمن شѧѧѧѧѧحمه      
  )٤٨٤(ورم

  
  :في موضع آخر من القصيدة نفسها قالو

 الليѧѧѧѧѧѧالي آمѧѧѧѧѧѧا علمѧѧѧѧѧѧت شѧѧѧѧѧѧكولُ 
  

 )٤٨٥(لѧѧم تزدنѧѧي بهѧѧا المѧѧرارات علمѧѧا      
  

  

                                                                                                         
  .١/١٠٠العمدة  ) ٤٨١
  .٣٧٩الابعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص ) ٤٨٢
  .٤٧ديوان ترجمة رملية لاعراس الغيار ص ) ٤٨٣
  .٢٤٩ديوان المتنبي ص ) ٤٨٤
  .ملية لاعراس الغبار صديوان ترجمة ر ) ٤٨٥



  :فالشطر الأول يقودنا الى مطلع قصيدة المتنبي  

 وهذه الѧصورة وان آانѧت مريѧرة غيѧر أن مѧا              )٤٨٦(ليالي بعد الظاعنين شكولُ   

  .يعانيه الشاعر أآثر مرارة واشد ألماً

  : فأنه يحاور المتنبي في قولهاما الشطر الاخر  

 عرفت الليالي قبل مѧا صѧنعت بنѧا        
  

 )٤٨٧(فلّمѧѧا دهتنѧѧي لѧѧم تزدنѧѧي بهѧѧا علمѧѧا   
  

فاستحضار البردونѧي فѧي هѧذه النѧصوص يعبѧّر عѧن هѧول ومѧصائب أمتѧه إذ                      

  :يقول

 يѧѧا ابنѧѧة الليѧѧل آيѧѧف جئѧѧت وعنѧѧدي
  

 )٤٨٨(من ضواري الزمان مليون دهمّا      
  

تي القاها في مصر بعد ان اصيب بالحمى، وهو يحاور المتنبي في قصيدته ال      

  :عندما قال

 ابنѧѧѧѧت الѧѧѧѧدهر عنѧѧѧѧدي آѧѧѧѧل بنѧѧѧѧتٍ  
  

 )٤٨٩(فكيѧѧѧف اتيѧѧѧت انѧѧѧتِ مѧѧѧن الزحѧѧѧام     
  

وتعد قѧصيدة المتنبѧي التѧي هجѧا بهѧا اسѧحق بѧن ابѧراهيم الاعѧور مѧورداً عѧذباً                         

استقى منه قصائد الشعراء ما يѧؤدي مهمتѧه فѧي استѧشارة ابنѧاء الامѧة لѧرد الخѧصوم                     

لعل ترآيز الشعراء قد انصب في هذه القصيدة فѧضلاً عѧن بيѧت القѧصيد                واذلالهم، و 

  :منها

 لا يسلم الشرف الرفيѧع مѧن الاذى   
  

 )٤٩٠(حتѧѧѧى يѧѧѧراق علѧѧѧى جوانبѧѧѧه الѧѧѧدم   

  
  

                                  
  .٤/٣ديوان المتنبي ج ) ٤٨٦
  .٢٣٨ن ص . م ) ٤٨٧
  .٤٧ديوان ترجمة رملية لاعراس الغيارص  ) ٤٨٨
  .٢٣٩ديوان المتنبي ص  ) ٤٨٩
  .شرح ديوان المتنبي ج ) ٤٩٠



يعقد البردوني الصلة بينه وبѧين المتنبѧي        ) حكاية سنين (ففي قصيدة البردوني      

  :الفي معرآة الشرف الحمراء مستفيداً من المفارقة الموجودة فق

 وهتفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت اغانيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضجُّ  
  

 )٤٩١("ليѧѧѧѧѧѧѧѧسلم الѧѧѧѧѧѧѧѧشرف الرفيѧѧѧѧѧѧѧѧع  "  

  
فهѧѧو يѧѧشير هنѧѧا الѧѧى انتѧѧصار الثѧѧورة، واذ آѧѧان المتنبѧѧي قѧѧد رأى ان الѧѧشرف         

الرفيع لا يسلم حتѧى يѧراق الѧدم علѧى جوانبѧه، فѧأن البردونѧي اخبѧر المتنبѧي ان الѧدم                         

  .اريق ليسلم الشرف الرفيع

ر البردونѧي عمѧا يخѧالج نفѧسه مѧن          عبѧّ ) الرابѧع .. سباعية الغثيѧان  (وفي قصيدة     

حزن عميق اصاب الامة من جѧراء حѧرب الابѧادة التѧي تѧشنها اليهوديѧة الѧصهيونية                   

  :وحلفائها فقال

 سѧѧѧѧوى الѧѧѧѧروم رومٌ، ورومٌ اتѧѧѧѧوا  
  

 )٤٩٢(آعهѧѧѧѧدك رغѧѧѧѧم اخѧѧѧѧتلاف العلѧѧѧѧلْ   
  

  :وهذا البيت فيه تضمين واضح من بيت المتنبي الذي قال فيه  

 سѧѧوى الѧѧروم خلѧѧف ظهѧѧرك رومٌ   
  

 )٤٩٣(علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أي جانبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧك تميѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ  ف  
  

فѧѧالمتنبي فѧѧي هѧѧذا البيѧѧت يحѧѧذر سѧѧيف الدولѧѧة الحمѧѧداني مѧѧن آثѧѧرة الاعѧѧداء            

بѧѧالروم فѧѧي قولѧѧك " آعهѧѧدك"وتكѧѧالبهم فيمѧѧا يبѧѧدو البردونѧѧي وآأنѧѧه يخاطѧѧب المتنبѧѧي  

  .وان اختلفت الاسباب والعلل) سوى الروم خلف ظهرك(

  :ونرى البردوني في قوله  

 مѧѧرخيѧѧار احمѧѧد بѧѧن الحѧѧسنين انه   
  

 )٤٩٤(سѧѧوى الѧѧدمع نѧѧاداك غيѧѧر الطلѧѧل     

  

                                  
  .١٦٤ص/٢ديوان البردوني مج ) ٤٩١
  .٥٣ديوان زمان بلا نوعية ص ) ٤٩٢
  .٣/١٧٧شرح ديوان المتنبي  ) ٤٩٣
  .٥٢بلا توعية صديوان زمان  ) ٤٩٤



  

  :اشار الى مطلع قصيدة المتنبي  

اجѧѧاب دمعѧѧي ومѧѧا الѧѧداعي سѧѧوى   
 طلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل

  

 )٤٩٥(دعѧѧѧا قلبѧѧѧاه قبѧѧѧل الرآѧѧѧب والابѧѧѧل    
  

  :ومثل ذلك قول البردوني  

 ممالكنѧѧѧѧѧѧا اليѧѧѧѧѧѧوم قامѧѧѧѧѧѧت علѧѧѧѧѧѧى  
  

 )٤٩٦(ذيѧѧول العѧѧصي لا رؤوس الاسѧѧلْ   
  

  :اشارة الى قول المتنبي في لاميته  

  ما تبني على الاسل    اعلى الممالك 
  

 )٤٩٧(والطعѧѧѧن عنѧѧѧد مجيѧѧѧبهن آالقبѧѧѧل     
  

اذ يحاور البردوني المتنبي مقارنѧاً بѧين زمنѧين فѧاذا آانѧت أعلѧى الممالѧك فѧي                      

عهد المتنبѧي تبنѧي علѧى الاسѧل والطعѧن، فѧان البردونѧي يѧرى ممالѧك اليѧوم لا تقѧوم                        

  .كانةعلى رؤوس الاسل وانما على ذيول العصي اشارة منه الى الضعف والاست

  :وفي القصيدة نفسها قال

 اغѧѧѧѧار الدمѧѧѧѧستق؟ بѧѧѧѧل وامتطѧѧѧѧى  
  

 الѧѧѧѧѧѧѧѧى ظهرنѧѧѧѧѧѧѧѧا وجهنѧѧѧѧѧѧѧѧا وانتعѧѧѧѧѧѧѧѧل   
  

  :وقال  

 وعبѧѧѧد الخنѧѧѧى نفѧѧѧس عبѧѧѧد الخنѧѧѧى  
 أضѧѧѧѧحت لهѧѧѧѧـم" ضѧѧѧѧبة"وأحفѧѧѧѧاد 

 ورغѧѧѧѧѧѧم الكѧѧѧѧѧѧوافير لا أنطـѧѧѧѧѧѧـفي  
  

 وان عѧѧѧѧصرن الѧѧѧѧشكل واسѧѧѧѧم الخلѧѧѧѧل   
 جѧѧѧѧѧѧلالات ملѧѧѧѧѧѧكٍ وجهѧѧѧѧѧѧلٌ اجـــѧѧѧѧѧѧـلْ   

 )٤٩٨(لعѧѧѧѧل احتراقѧѧѧѧي يѧѧѧѧذيب الفـــѧѧѧѧشل

  
                                  

  .٣/١٩٨شرح ديوان المتنبي  ) ٤٩٥
  .٥٤ديوان زمان بلا توعية ص ) ٤٩٦
  .١٦٣شرح ديوان المتنبي ص  ) ٤٩٧
  .٥٤-٥٣ديوان زمان بلا توعية  ) ٤٩٨



  

لنѧѧا هѧѧذه الأبيѧѧات نجѧѧد فيهѧѧا اشѧѧارات الѧѧى رمѧѧوز ارتبطѧѧت بѧѧالمتنبي          وإذا تأم  

وهو قائدالروم في حروبهم مع سيف الدولة  ) الدمستق(ونصبت له العداء فقد وظف      

مشيراً الى آافور ولѧم     ) آوافير(آما ذآر اسم    ) يعيد الخنى (ونعت آافور الاخشيدي    

يما وعد به المتنبѧي وجمѧع       يقف عند ذلك بل جعل آافوراً رمزاً للغدر وعدم الوفاء ف          

رمѧز لѧه دلالتѧه العѧصرية حيѧث ازداد عѧدد مѧن هѧم علѧى                   ) آوافير(بـ  ) آافور(آلمة  

هѧѧم الѧѧذين  ) ضѧѧبه(شѧѧاآلة آѧѧافور فѧѧي هѧѧذا العѧѧصر، آمѧѧا رأى البردونѧѧي ان احفѧѧاد       

يمتѧѧازون بالغبѧѧاء والوحѧѧشية، قѧѧد اصѧѧبحوا ملوآѧѧاً سѧѧخروا امѧѧوالهم وانفѧѧسهم خدمѧѧة      

  . الاهواء والملذاتللاجنبي ومطامعه تتنازعهم

مما سبق نلمح أن قصيدة البردوني في مجموعهѧا تحѧاور قѧصائد مختلفѧة لأبѧي                 

الطيѧب المتنبѧѧي، ويبѧѧدو جليѧاً تѧѧأثر البردونѧѧي بنѧѧصوص المتنبѧي، وبهѧѧذه التقنيѧѧة التѧѧي    

اهلѧѧت البردونѧѧي علѧѧى توظيѧѧف التѧѧراث الفاعѧѧل وتѧѧأثيره وآلياتѧѧه الحديثѧѧة فѧѧي ضѧѧمن    

    ѧداثي،               معماره العمودي التقليدي بحيѧور حѧق منظѧى وفѧة علѧا الفنيѧنهض بمهامهѧث ت

والحѧѧق ان هѧѧذه لبنѧѧة ابداعيѧѧة ونوعيѧѧة وضѧѧعت بأسѧѧس امكانѧѧات القѧѧصيدة العموديѧѧة     

  .لاثبات حضورها المتفرد في مسار الحداثة الشعرية العربية

واذا آان للمتنبي حضور آبير في شعر البردوني فان اثر ابي العѧلاء المعѧرّي               

 طغѧت سѧخريته وتهكمѧه فѧي شѧعر البردونѧي لѧذلك               حيѧث يرة  آان قد احتل مساحة آب    

 –الغنѧѧاء (عبѧѧر عѧѧن قѧѧضايا مجتمعѧѧه المتمثلѧѧة بѧѧسروره وحزنѧѧه، واتكѧѧأ علѧѧى ثنائيѧѧة    

. ليعبر عن طبيعѧة الحيѧاة بمѧا فيهѧا مѧن تѧداخل وامتѧزاج بѧين الحѧزن والفѧرح                     ) البكاء

آѧѧان ويѧѧرد الاسѧѧتاذ هѧѧلال نѧѧاجي ذلѧѧك الѧѧى الحѧѧزن المتأصѧѧل فѧѧي الѧѧشاعر، لѧѧذلك فهѧѧو 

يجمѧѧѧع بѧѧѧين الѧѧѧصورة البهيجةوالѧѧѧصورة المحزنѧѧѧة فѧѧѧي البيѧѧѧت الواحѧѧѧد او البيتѧѧѧين      "



 مѧن نحѧو قولѧه    )٤٩٩("المتجاورين بل انѧه يتخيѧل الحѧزن آامنѧاً وراء مظѧاهر الفرحѧة       

  :يخاطب طائر الربيع

  )٥٠٠(ام في بكاك معازف واغاني  هل انت تبكي ام تغرد في الربا

  :او قوله يصف جاره له  

  )٥٠١(نغم الطير واهات البرايا   ام لها اهي تبكي ام تغني

ان طغيѧѧان الحѧѧزن علѧѧى نفѧѧسية الѧѧشاعر جعلѧѧه عѧѧاجزاً عѧѧن التفريѧѧق بѧѧين    

الغناء والبكاء فلجأ الى صѧيغة الاسѧتفهام مثلمѧا تѧسائل ابѧو العѧلاء المعѧري مѧن                  

  :قبل وقال

  )٥٠٢(على فرع غصنها الميّاد  ابكت تلكم الحمامة ام غنت

ي مأسѧѧاته وقѧѧد عѧѧرف بѧѧرهين المحبѧѧسين وآمѧѧا صѧѧور ابѧѧو العѧѧلاء المعѧѧر  

  :فقال

  فلا تسأل عن النبأ النبيت  اراني في الثلاثة من سجوني 

  لفقدي ناظري ولزوم بيتي

وآѧѧѧѧѧѧѧѧون الѧѧѧѧѧѧѧѧنفس فѧѧѧѧѧѧѧѧي الجѧѧѧѧѧѧѧѧسم  

  )٥٠٣(الخبيث

فان شاعرنا البردوني صور مأساته الذاتيѧة والموضѧوعية فѧي عѧدد مѧن                 

مѧا  ) رحلѧة النيѧة   (دة  السجون التي فرضها عليه الواقع السياسي، فذآر في قصي        

  :جاء في ابيات منها

  فتعاييتُ بجرحي ووثاقي  هدني السجن وادمى القيد ساقي

  والجرح رفاقي.. والعمى والقيد   واضعت الخطو في شوك الدُّجى

  ومكثي وانطلاقي.. جرحي الدامي   وملكت الجرح حتى ملّني

                                  
  .٧٣شعراء اليمن المعاصرون ص ) ٤٩٩
  .١/٨٤ديوان البردوني مج  ) ٥٠٠
  .٣/٩٧٦شروح ديوان سقط الزند ج  ) ٥٠١
  .٣/٩٧٨شروح سقط الزند  ) ٥٠٢
  .١/٢٤٩لزوم ما لا يلزم )  ٥٠٣



  وتلاشيت، فلم يبقَ سوى

ذآريѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧدّمع، فѧѧѧѧѧѧѧѧي وهѧѧѧѧѧѧѧѧم 

  )٥٠٤(المآقي

التѧي  ومعاناتѧه   والحق اننا نرى ان البردونѧي قѧد وفѧق فѧي رسѧم تجربتѧه                   

فѧالعمى والقيѧد والجѧرح رفѧاقي     … بينت آيف اضاع خطѧوة فѧي شѧوك الѧدجى       

فقد عبر ابو العلاء المعري في بيتѧه  . "وهي شبيهة بشجون ابي العلاء المعري    

غنѧاء، او  هذا عن ادراك المأساة مأسѧاة هѧذا الوجѧود الѧذي يمتѧزج فيѧه البكѧاء بال             

الحزن بالسعادة، وهو من اجل ذلك يعبّر عن حزن اعمق من احزان الاخѧرين              

  .)٥٠٥("وان لم يذرف دمعه

لم يرتبط بمرحلته الاولى فقѧط، ولكنѧه        "غير ان حزن شاعرنا البردوني        

تحول من حزن فيه الكثير من الاستسلام الى حالة من السخط والحنق فيها من              

 –البكѧاء   (ة والѧرفض والتمѧرد لѧذلك انتهѧت ثنائيѧة            اليأس بقدر ما فيهѧا مѧن القѧو        

 اذ يبѧدو ان     )٥٠٦(لتظهر المجموعات الاربع السابقة منѧذ مرحلتѧه الثانيѧة         ) الغناء

مѧѧرارة البردونѧѧي اعمѧѧق مѧѧن مѧѧرارة ابѧѧي العѧѧلاء واشѧѧد فѧѧضلاً عѧѧن ان سѧѧخرية   

  ..البردوني في اغلبها يغلفها العنفوان والثورة

  ويقول البردوني في إحدى قصائده  

                   )٥٠٧(آل البقاع الاندلس  زمان الوصل عنده 

  :فهو هنا يشير الى موشحة لسان الدين بن الخطيب  

  )٥٠٨(يا زمان الوصل بالأندلس  جادك الغيث إذا الغيث همى 

فإذا آان لسان الدين بن الخطيب يتذآر زمان معتيѧا بالوصѧل هѧو زمѧان                  

ن الوصѧل عنѧده لا يتحѧدد ببقعѧة          الوصل بالانѧدلس فѧان البردونѧي يѧرى ان زمѧا           
                                  

 ١٦، وآائنات الشوق الاخر ص ١٢، للاستزادة عن توظيفه لهذا الرمز   ديوان زمان بلا توعية ص ٥٥٨، ٥٥٧، ص ١ديوان البردوني مج  ) ٥٠٤
  ورواغ المصابيح ص 

  .٣٥١عز الدين اسماعيل ص . الشعر العربي المعاصر، د ) ٥٠٥
  .٣٠٤شعر عبد االله البردوني ص  ) ٥٠٦
  .٢٥٣يوان رجعة الحكيم بن زايد ص د ) ٥٠٧
  .٧/١١نفح الطيب من غصن الأندلس ، ج  ) ٥٠٨



ن الѧدين اتѧاح     شأمعينه، فكل البقاع هي بقاع وصل، واستعانته بمطلع موشحة ل         

  .له الترآيز على هذا المعنى

وغالباً ما يلتفت الѧشاعر إلѧى تراثѧه يلѧتقط منѧه المѧضامين التѧي تتجѧانس                     

وطبيعѧѧѧة مѧѧѧشاعره الرافѧѧѧضة أوضѧѧѧاع أمتѧѧѧه فقѧѧѧد ضѧѧѧمن عجѧѧѧز بيتѧѧѧه الحѧѧѧادي     

إذ الѧم يѧسالمك     :"بقولѧه   ) سندباد يمني في مقعѧد التحقيѧق      (من قصيدة   والعشرين  

  :فقال" الزمان فحارب

 )٥٠٩()إذا لم يسالمك الزمان فحѧارب ( وماذا ؟ وإنسانا الحكايات منشدُ                       

  :وهو مطلع قصيدة مشهورة للشاعر عمارة اليمني قال فيها

)٥١٠( بالأقاربوباعد إذا لم تنتفع  إذا لم يسالمك الزمانُ فحاربِ 
  

فقد استحضر البردوني موقف عمارة اليمني الذي ترك اليمن فراراً من             

الحكم الفاسد فѧي القѧرن الѧسادس الهجѧري واسѧتقر فѧي مѧصر واعѧدم بهѧا شѧنقاً                      

 فكѧان البردونѧي يѧدعو مѧن خѧلال           )٥١١(.بتهمة التحريض على قلب نظѧام الحكѧم       

مѧستبد فѧي الѧيمن الѧذي     هذه الشخصية الى الثورة ويحث على مواجهة النظѧام ال   

  .عانى منه الشعب آثيراً من القمع والإعدام والفقر

  :قال البردوني) زامر الاحجار(وفي قصيدته 

  مѧѧѧѧاذا تنتقѧѧѧѧي ) بهѧѧѧѧاء الѧѧѧѧدين (يѧѧѧѧا 
  

مѧѧѧѧѧѧѧن تغنѧѧѧѧѧѧѧي وآѧѧѧѧѧѧѧلا البѧѧѧѧѧѧѧدرين      
  )٥١٢(حاضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
  :فهو يشير الى قول الشاعر بهاء الدين زهير  

  يا ليت ببدري آان حاضر  يا ليل بدرك حاضر 
  )٥١٣(من منهما زاهٍ وزاهر  بين لناظريحتى ي

                                  
  .٥١٢ ص ٢ديوان البردوني مج  ) ٥٠٩(
  .٣/١٠٧وفيات الأعيان  ) ٥١٠(
  .٣/١٠٧ن .ينظر م ) ٥١١(
   .١٤٦ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار  ص  ) 512(
  .١٢٦، ١٢٥ديون البهاء زهير ص  ) ٥١٣(



فيخاطب البردوني الشاعر البهاء زهير مخبراً إياه بان بدريه حاضѧران             

بѧدر فѧѧي الѧѧسماء وبѧѧدر هѧѧو حبيبتѧѧه ثѧѧم يѧѧوازن بينهمѧѧا فѧѧلا يѧѧستطيع التفريѧѧق، امѧѧا  

البهاء فقد آان يتمنى على حبيبته أن تكون حاضرة ليوازن بينهمѧا وبѧين البѧدر                 

وآثيراً مѧا يلجѧأ البردونѧي إلѧى محاآѧاة الشخѧصية             . ي الجمال الذي في السماء ف   

التراثية ويتتبع اثرها ويستدعيها مѧن خѧلال مѧا ترآѧت مѧن اثѧار و مواقѧف تѧدل               

عليها، فالبردوني شاعر صهرته التجربة و امتحنته المعاناة و اجهدته ظروف           

ر موقѧѧف مѧѧن الاشѧѧياء ومѧѧن العѧѧالم يقفѧѧه الѧѧشاع(الحيѧѧاة المعاصѧѧرة، فالمعاصѧѧرة 

  نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسه امѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسه و امѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام الحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاة بعفويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة      

والحѧق ان الѧشاعر لѧم يكتѧف باتخѧاذ الشخѧصية رمѧزاً عامѧاً بѧل                   . )٥١٤()وأصالة

 هѧѧي اقѧѧرب اليѧѧه والѧѧى طبيعѧѧة   – تحديѧѧداً –آانѧѧت الشخѧѧصية التراثيѧѧة الѧѧشعرية  

المعاناة الشعرية، ولذلك آان لارتباطه بها خصوصية مميزة وقد عبّر الشاعر           

ضѧѧع مؤآѧѧداً المعانѧاة المعاصѧѧرة مѧѧن خѧلال الرمѧѧوز الادبيѧѧة    فѧي اآثѧѧر مѧن مو  –

  .الفاعلة وتجاربها ومعاناتها

  -:المعارضات
وتلمѧѧح اثѧѧر التѧѧراث الѧѧشعري جليѧѧاً فѧѧي المعارضѧѧات الѧѧشعرية اذ وجѧѧد          

حѧذوها فѧساروا فѧي نهجهѧا و     (الشعراء في بعض القصائد العربية نماذج حذوا      

  ѧѧا، وترنمѧѧأثروا بفكرتهѧѧتها و تѧѧدءوا بمعارضѧѧار  بѧѧاولين اظهѧѧيقاها، محѧѧوا بموس

البناء الفني و القيم الفنية المتأصلة في قصائدهم، فلا يخفى تѧأثر شѧعراء الѧيمن                

من نحѧو مѧا يظهѧر    ) بشعراء العصر العباسي في الدلالات والاساليب والصور  

التѧي عѧارض بهѧا بائيѧة ابѧي       " ابو تمام و عروبѧة اليѧوم      "على قصيدة البردوني    

  : التي قال فيهاتمام بعد فتح عمورية

                                  
  .٣٣، ص ١٩٧٧، عمان، ٣٨/ افكار، ع / عمر التوني الشيباني م  ) ٥١٤



  )٥١٥(في حدّهِ الحد بين الجدِ واللعبِ  السيف اصدقُ أنباءً من الكتُتُبِ

  .إذ تعد قصيدة البردوني من المعارضات المهمة  

 م  ١٩٧١وقد هزّت هذه القѧصيدة المѧشاعر فѧي مهرجѧان الموصѧل عѧام                

واثبتѧت للѧѧشعراء العѧرب والنقѧѧاد ان فѧѧي الѧيمن شѧѧعراء وشѧѧعراً رائعѧاً فѧѧي هѧѧذا     (

  .)٥١٦()مستوى القديم والجديدال

فقد خاطب الشاعر في قصيدته ابѧا تمѧام باثѧاً إليѧه شѧجونه و حزنѧه علѧى                      

فالعنوان وحده يوحي بان عѧصر ابѧي تمѧام غيѧر            . عرب اليوم ومدعي العروبة   

) ابѧو تمѧام وعروبѧة اليѧوم     (وتأسيساً على هذا فѧان قѧصيدة        . عروبة عصرنا هذا  

  قѧضات وفѧضح الѧسياسة العربيѧة المنحرفѧة          أنموذجاً رائعѧاً فѧي شѧجب التنا       (تعد  

م ١٩٦٧والمتواطئѧѧة مѧѧع الاسѧѧتعمار الѧѧذي آѧѧان سѧѧبباً فѧѧي نكѧѧسة حزيѧѧران عѧѧام    

والتѧѧي تهѧѧيمن اجوائهѧѧا المأسѧѧاوية علѧѧى القѧѧصيدة، اذ آѧѧان الѧѧشاعر جريئѧѧاً فѧѧي       

وآѧان محقѧاً فѧي ذلѧك و آѧان فѧي الوقѧت نفѧسه يريѧد                  ) طرحه قاسياً في سѧخريته    

 و غفلتهѧѧا و هѧѧو يѧѧرى الاخطѧѧار قѧѧد احاطѧѧت بهѧѧا،  للامѧѧة ان تѧѧنهض مѧѧن سѧѧباتها

والحѧѧق انѧѧه آѧѧان موفقѧѧاً فѧѧي ذلѧѧك لانѧѧه اختѧѧار عѧѧصراً عظيمѧѧاً وشѧѧهده علѧѧى هѧѧذا   

العصر في الوقت نفسه أستحضر شاعره أبا تمام ليكون شاهداً اخѧر علѧى هѧذا                

العصر ولم يكتف بشهادته فحسب بل راح يحاوره طاويѧاً احѧد عѧشر قرنѧاً مѧن                  

عن احوال امة العرب بعد مѧا يزيѧد علѧى الѧف سѧنة            ) ابو تمام (الزمن، اذ يسأل    

من غيابѧه فيتلعѧثم الѧسؤال وينѧدى جبينѧه دمѧاً لهѧول المѧصيبة ومѧرارة المأسѧاة،                     

وآثيѧѧر مѧѧن ابنѧѧاء عѧѧصرنا اليѧѧوم لا ينѧѧدى لهѧѧم جبѧѧين، ولا تحѧѧرآهم او تهѧѧزهم       

صѧѧرخة امѧѧرأة ولا بكѧѧاء طفѧѧل، فѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي تغيѧѧّرت الاحѧѧوال اآثѧѧر سѧѧوء    

د تنهب والاعراض تنتهك والدماء تسيل والاطفال والشيوخ والنساء تقتل          فالبلا

                                  
  .٤٠ ص ١ديوان ابي تمام م ) ٥١٥
  .١٥٣آتاب الحكمة، وثائق مهرجان باآثير ص  ) ٥١٦



واصبح السجن والقتل والتشريد مصير الامة، فشتان ما بين الامس واليوم فقѧد    

  :جاءه الرد من الشاعر البردوني الذي قال

مѧѧѧѧا اصѧѧѧѧدق الѧѧѧѧسيف ان لѧѧѧѧم ينѧѧѧѧضه 

  الكذب

واآѧѧѧѧѧذب الѧѧѧѧѧسيف ان لѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧصدق   

  الغضبُ

  ايدٍ اذا غلبت يعلو بها الغلبُ  ين تحملُهابيض الصفائحِ اهدى ح

  نصر الاقوياء بلا… واقبح النصر 

وآѧѧم … سѧѧوى فهѧѧم آѧѧم بѧѧاعوا.. فهѧѧم

  )٥١٧(آسبوا

يتكѧئ علѧى التѧراث وينظѧر مѧن متكئѧه       (فكان البردوني في هذه القѧصيدة      

هѧѧذا الѧѧى الحاضѧѧر، ويطѧѧل منѧѧه الѧѧى المѧѧستقبل جامعѧѧاً بѧѧين التقليѧѧد والابѧѧداع،          

رة، وفي مطلع قصيدة هذا يمتزج البردوني بابي تمѧام فيمѧا     والاصالة والمعاص 

  .)٥١٨()ذهب اليه الاخير في قصيدته فتح عمورية

ويبدو ان الجمع بين التقليد والابداع والاصالة هو الذي أسهم في انتشار              

وان آѧان   . ذيوع هذه القصيدة في الافاق فكانت تتردد على السنة ملايين القراء          

بردوني قد وصل الى حد التجѧريح فѧي هѧذه القѧصيدة التѧي         المقالح قد رأى أن ال    

مѧѧن القѧѧصائد الحزيرانيѧѧة التѧѧي اسѧتطاعت ان تѧѧشير الѧѧى الاسѧѧباب الكامنѧѧة  (تعѧد  

وراء الانتكاسѧѧة القوميѧѧة، وان لѧѧم تѧѧسلم مѧѧن الوقѧѧوع فѧѧي خطѧѧأ تجѧѧريح الѧѧذات        

الѧѧѧѧذي اطفѧѧѧѧأت شѧѧѧѧهب ميراجѧѧѧѧه نجѧѧѧѧوم  ) القѧѧѧѧوي(العربيѧѧѧѧة وتعبيѧѧѧѧر بالخѧѧѧѧصم  

ن الѧѧدآتور المقѧѧالح قѧѧد تطѧѧاول علѧѧى البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذا    والحѧѧق ا) ٥١٩()العѧѧرب

الرأي لان الشاعر آان يأمل من العرب ان يكونوا بمستوى الحدث وان يكѧون              

غضبهم صادقاً ولكن خيبة الامل التي خيّمت على البلاد العربية ما بعد النكسة    

  :هي التي جعلته يلجأ الى هذا الحضى والتجريح فقد قال
                                  

  .٢٥٩ – ٢٤٩ / ١ديوان البردوني مج  ) ٥١٧
  .٢٨م ص١٩٩٩، ديسمبر )٢١٦-٢١٥(مبارك حسن الخليفة مجلة الحكمة العدد ) مقال(البردوني والكلاسيكية الجديدة  ) ٥١٨
  .٣٢٤بعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعصر في اليمن ص الا ) ٥١٩



  نصدق وقد صدق التنجيم والكتبُ   آالرجال ولم ماذا فعلنا ؟ غضبنا

 ابѧѧا تمѧѧام الѧѧذي آѧѧذب يتيمѧѧافѧѧالبردوني يبѧѧدو مѧѧن خѧѧلال هѧѧذا البيѧѧت وآأنѧѧه   

الكتѧѧب والمنجمѧѧين وصѧѧدّق الѧѧسيف ويخبѧѧره بѧѧان الѧѧسيف مѧѧات فѧѧي غمѧѧده وآѧѧان 

الصدق لما تمليه عليهم أهواؤهم، وبعد الاستفهامات المتعددة على مصير هѧذه            

ان مѧا انتقѧل الѧى الاسѧلوب الخبѧري ليѧصف ذلѧك الماضѧي              الامة الغامض سرع  

  :المشرق، فقال

  وللمنجم قالوا اننا الشهبُ  اتقدوا) لعمورية(تسعون الفاً 

قيѧѧѧѧѧل انتظѧѧѧѧѧار قطѧѧѧѧѧافٍ الكѧѧѧѧѧرم مѧѧѧѧѧا 

  انتظروا

  نضج العناقيد لكن قبلها التهبوا

  واليوم تسعون مليوناً وما بلغوا 

نѧѧѧѧѧѧضجاً وقѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧصر الزيتѧѧѧѧѧѧون   

  )٥٢٠(والعنبُ

لمفارقѧѧة المأسѧѧاوية التѧѧي يѧѧصورها الѧѧشاعر هѧѧذا العѧѧصر مفارقѧѧة      انهѧѧا ا  

الزمن والحدث معاً فعلى مستوى الѧزمن مѧاضٍ مجيѧد، عريѧق مѧشرق مѧن آѧل           

عربѧѧي ان يعتѧѧز بѧѧه ويفتخѧѧر، وحاضѧѧر مѧѧزرٍ تعѧѧيس اصѧѧبحت فبѧѧه بѧѧلاد العѧѧرب  

عرضة للسلب والنهѧب والاغتѧصاب، وعلѧى مѧستوى الحѧدث تѧسعون الفѧاً فѧي                  

ليفѧѧة المعتѧѧصم يلبѧѧون نѧѧداء امѧѧرأة عربيѧѧة واحѧѧدة ويتحѧѧدون عموريѧѧة وبقيѧѧادة الخ

التنجѧѧيم والمنجمѧѧين ويلتهبѧѧون قبѧѧل نѧѧضج العناقيѧѧد، وتفѧѧتح عموريѧѧة وتحѧѧرر         

وتѧѧستنجد تلѧѧك المѧѧرأة علѧѧى ايѧѧديهم وبقѧѧوة سѧѧواعدهم واليѧѧوم تѧѧسعون مليونѧѧاً لѧѧم    

. يبلغوا نضجاً ولا رشداً وقد عصر الاعداء زيتون الخليل ويافѧا وعنѧب القѧدس     

لأبѧي تمѧام   ) فѧتح عموريѧة  (ن جمال هذا الأثر الأدبي فѧي اخѧضاع قѧصيدة      ويكم

لاسѧѧتيعاب همѧѧوم معاصѧѧرة فѧѧي قѧѧصيدة البردونѧѧي، والبردونѧѧي يѧѧستمد ثقتѧѧه مѧѧن 

                                  
  .١/٢٥٣ديوان البردوني  ) ٥٢٠



شعبه ايماناً وتفѧاؤلاً بجمѧاهير امتѧه العربيѧة التѧي تحمѧل علѧى الѧرغم مѧن المهѧا                      

  :ومعاناتها بشائر النصر، آالغيث المنتظر بعد احتجاب السماء

  يوماً ستحبل من ارعادنا السحبُ  حائب الغزو تشوبنا وتحجبنا س

  بارقنا ) ابا تمام(الا ترى يا 

ان الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسماء ترجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين   (

  )٥٢١()تحتجبُ

ويتداخل الحس الوطني مѧع القѧومي، فبعѧد ادانѧة الانظمѧة العربيѧة ينتقѧل                   

  :الى صنعاء مشيراً الى الواقع متفائلاً بما يحمله المستقبل من خير

  نسر وخلف ضلوعي يلهث العربُ  وافيت من صنعاء يحملني) حبيب(

  مليحة عاشقاها السل والجربُ  ماذا احدث عن صنعاء يا ابتي؟

  بلا ثمن) وضاحٍ(ماتت بصندوق 

ولѧѧѧѧѧم يمѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧشاها العѧѧѧѧѧشق 

  والطربُ

  ثم ارتمت تغفو وترتقبُ.. في الحلم  فانبعثت..آانت تراقب صبح البعث

  تلكنها رغم بخل الغيث ما برح

او ) قحطѧѧѧѧان(حبلѧѧѧѧى وفѧѧѧѧي بطنهѧѧѧѧا  

  )آربُ(

  )٥٢٢(ينأى ويقتربُ..ثانٍ آحلم الصبا  )يمنٌ(وفي اسى مقلتيها يغتلي 

فاليمن لابد من ان تلد البطѧل الѧذي يحمѧل لѧواء الخѧلاص، ولا ريѧب فѧي            

 هѧذا الѧنص التراثѧي الفاعѧل آمѧا هѧو آѧي يѧتلائم وحالتѧه                   اسѧتخدم ان الشاعر قѧد     

 التبѧѧاين والتباعѧѧد حيѧѧثيكتنѧѧف الѧѧساحة العربيѧѧة النفѧѧسية والجѧѧو الغاضѧѧب الѧѧذي 

والنفѧѧور واغتيѧѧال العربѧѧي اخѧѧاه العربѧѧي والانѧѧسياق وراء المخططѧѧات الاجنبيѧѧة 

والتآمر الخفي والعلنѧي علѧى القѧضايا العربيѧة المѧصيرية، وخلاصѧة القѧول ان                 

فѧѧن المعارضѧѧة لѧѧيس جديѧѧداً علѧѧى شѧѧعر الѧѧيمن وشѧѧعر البردونѧѧي علѧѧى وجѧѧه           

                                  
  .٢٥٩، ص١ديوان البردوني مج  ) ٥٢١
  .٢٥٩ /١ديوان البردوني مج  ) ٥٢٢



اً قبѧѧل ذلѧѧك وهѧѧو عريѧѧق فѧѧي تѧѧاريخ المعارضѧѧات   الخѧѧصوص بѧѧل آѧѧان موجѧѧود 

الشعرية في ادب ما قبل الاسلام والعصور الاخرى، ومن يرجѧع الѧى دواويѧن               

الѧѧشعراء يظفѧѧر بكثيѧѧر مѧѧن المقطوعѧѧات والقѧѧصائد، ومѧѧا يѧѧزال هѧѧذا الفѧѧن مѧѧن        

المعѧѧايير البيانيѧѧة المعتمѧѧدة علѧѧى قѧѧدرة الѧѧشاعر علѧѧى رياضѧѧة القѧѧول وتجويѧѧده      

  .ديد في محاآاة الفحول المطبوعينوتفوقه في الخلق والتج

وتجѧѧѧد ان البردونѧѧѧي قѧѧѧد حѧѧѧاول فѧѧѧي الوقѧѧѧت نفѧѧѧسه الاسѧѧѧتفادة مѧѧѧن صѧѧѧيغ   

التѧѧضمين فѧѧي خلѧѧق دلالѧѧة او دلالات معاصѧѧرة فنيѧѧة او نفѧѧسية تѧѧؤطر الفكѧѧرة او 

تѧѧضفي عليهѧѧا شѧѧيئاً جديѧѧداً ليكѧѧسبها دلالѧѧة معاصѧѧرة وحيѧѧاة متجѧѧددة تتخѧѧذ مѧѧن       

قة واعية انتقتها رؤية الشاعر التѧي تلبѧي         المضامين الادبية رآيزة قوية وانطلا    

مطالب عصره، آما امده بدم جديد وعصارة حيّة اثمرتها ثقافته الواسعة وهѧو             

  .ما جعل الشاعر يقف على عتبات التراث العربي الشعري



  :القصص
القصة هي تعبير عن الحياة الانسانية، وصورة واضحة للنفس البѧشرية             

تها وعكѧѧѧست تقѧѧѧدمها وتطورهѧѧѧا منѧѧѧذ اقѧѧѧدم  بكѧѧѧل اشѧѧѧكالها، فقѧѧѧد واآبѧѧѧت مѧѧѧسير 

العصور، وهي لا تخرج عن دائرة واحѧدة تجتمѧع فيهѧا الفѧاظ الѧسعادة والѧشقاء              

  .والحياة والموت

ولا ريب فѧي ان القѧصة الѧشعرية تجعلنѧا نبحѧث عѧن تراثنѧا مѧن اصѧوله                       

القديمѧѧة الحقيقيѧѧة، ونجѧѧد فѧѧي شѧѧعر الѧѧشعراء او فѧѧي العѧѧصور آلهѧѧا مѧѧا يجعلنѧѧا       

  .توغل في اعماق التراث الرائع في ادبنا العربينطمئن الى ال

. )٥٢٣(ومن القصص المعروفة في ادبنا العربي، قصة الاعشى والمحلѧق           

  ):بين القلب والقلب(فالبردوني استحضر هذه القصة في قصيدته 

  هو المُحلّق) الاعشى(اعشى من   :قال ذا) الحسين(اذ ابكى هذا 

  )٥٢٤(وما سقوا) آربلاء(ليل سقوا غ  ا حتى التواريخ الالىييا صاحب

فكأنه آان يربط بين آرم هذا الرجل و الفقر وبين ما لقيه الحسين شѧهيد                 

وآأننѧѧا بѧѧه يبكѧѧي امتѧѧه وهѧѧي ترتѧѧدي ثѧѧوب التعѧѧذيب لاهلهѧѧا    . آѧѧربلاء ممѧѧا ليقيѧѧه 

  .وقادتها

اما فيما يتعلق بالقصص الغرامية التي ارتبطت بѧشعر الغѧزل فقѧد وقѧف                 

موضѧع الѧصدر فѧي شѧعره     ) عنتѧرة وعبلѧة  (ان لقѧصة   عندها البردوني آثيراً فك   

ليضرب بحبهما مثلاً وظّفه وطبيعѧة الفكѧرة التѧي عرضѧها اذ انѧشد فѧي قѧصيدة                

  ):الاخضر المغمور(
                                  

، فمدحه الاعشى بقصيدة آان المحلق فقيراً ومئناثاًً، واستغل قدوم الاعشى اليه فاستضافه وعقر له ناقته واآرمه املاً ان يصيبه مدحه بخير ) ٥٢٣
  :مطلعها

   وما بي من سقمٍ وما بي معشق  ارقت وما هذا السهاد المؤرق
  

  .وفيما يقول نفي الذم عن آل المحلق حفنة آجابية الشيخ العراقي تفهقُ
 الاّ في عصمة رجل، ينظر فلم تمس واحدة منهن.. فاشهرته القصيدة وشاع ذآره في العرب وراح اشراف القبائل يتسابقون يخطبون بنات المحلق 

  .٨/٧٧الاغاني 
 والسليك وعروة بن ٢١١ وولادة ص٢١٠ وفي القصيدة اشارات آثيرة لعدد من الرموز الادبية منها الفرزدق ص٢١١جواب العصور ص ) ٥٢٤

  .٢١٥الورد ص



  في آل شبر ونسمةٍ) عبلةٌ(له 

او ) عنتѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ(ومѧѧѧѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧѧѧѧال انѧѧѧѧѧѧѧѧي  

)٥٢٥()تعنترا(
  

مѧѧصدراً لحѧѧب عنتѧѧرة الѧѧذي راح يهѧѧيم بهѧѧا مѧѧذآراً       ) عبلѧѧة(فѧѧاذا آانѧѧت    

ولم يفلح بها فكيف واذا عنتѧرة المعاصѧر قѧد وجѧد             ..  وشجاعته وفخره    مكارمه

  .عبلة في آل شبرٍ من دون عناءٍ ومن غير تصنع

الѧى جميѧل وبثينѧة ومѧا دار بينهمѧا      ) تخاييل(ويشير البردوني في قصيدة      

  :من حبٍّ عذري، اذ انشد قائلاً

  )٥٢٦()بثينة وجميلا(والمراعي   للمراعي تصغي، وتحكي، فتبدو

يبѧѧدو ان البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذه القѧѧصيدة يتحѧѧدث عѧѧن نفѧѧسه واصѧѧفاً معاناتѧѧه    

ه وهѧو يقѧف     ريѧ وارقه الطويѧل جѧراء الهѧواجس والاحاسѧيس المرهفѧة التѧي تعت             

امام المراعي في لحظة تأمل يصغي لها ويحكي لها في لحظѧة ود وحѧب حتѧى     

  .بدأ هو والمراعي آجميل وبثينة

وني واخذت حيّزاً في قصائده     وقد آثر ذآر المتغزل بهن في شعر البرد         

خولѧѧة وعبلѧѧة، وعنتѧѧرة وخولѧѧة وليلѧѧى وبثينѧѧة وعѧѧزّة   : فعلѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال ذآѧѧر 

  .الخ…)٥٢٧(وروضة ووحيد والنوار

                                  
 ورواغ المصابيح ٩٧ايا الليل ص ووجوه دخانية في سر٢/١٤٩، للاستزادة عن عنترة ينظر ديوان البردوني ٤٧٧ص/٢ديوان البردوني  ) ٥٢٥
  .٢٠٦ص
  .٣٣٥ديوان رواغ المصابيح ص ) ٥٢٦
  .٩٩، وآائنات الشوق الآخر ص٧٢وترجمة رملية لاعراس الغيار ص. ٢/٤٧٧، وديوان البردوني مج٣٨٤، ٢٨٣ينظر جواب العصور ص ) ٥٢٧



الѧѧى طيѧѧف الفѧѧرزدق  ) صѧѧراع الاشѧѧباح (ويѧѧشير البردونѧѧي فѧѧي قѧѧصيدة     

 وظѧل يحѧن اليهѧا فѧي         )٥٢٨(المغرم بحبيبته النوّار الذي طلقها وندم على طلاقهѧا        

 ضرب به المثل في الندم على ما فعѧل، يبѧدو ان البردونѧي آѧان قѧد                   شعره حتى 

  :مرّ بتجربة شبيهة بها إذ قال

  )٥٢٩()نوَّارِ(دق يجتدي ذآرى   )الفرزدق(وآأنني طيف 

فهنѧѧا هѧѧو يѧѧشبه نفѧѧسه بѧѧالفرزدق وآأنѧѧه هѧѧو حيѧѧث آѧѧان يѧѧستجدي ذآѧѧرى      

  .النوار وطيفها

 وقѧѧد آѧѧان لهѧѧذا   وللبردونѧѧي اشѧѧارات آثيرةالѧѧى ذآѧѧر الѧѧشعراء والقѧѧابهم       

الاستحѧѧضار اثѧѧره فѧѧي تجربѧѧة الѧѧشاعر فقѧѧد رصѧѧع قѧѧصائده باسѧѧماء آثيѧѧرة مѧѧن    

: الرموز الادبية التي سجلت مواقѧف واحѧداث العѧصور الادبيѧة واحѧداثها منهѧا               

امرؤ القيس وحاتم الطائي وعروة بѧن الѧورد وزهيѧر بѧن ابѧي سѧلمى وعنتѧرة                   (

وحѧѧدة ( فѧѧي قѧѧصيدة  :ويقѧѧول: والخنѧѧساء والѧѧسليك وعمѧѧرو بѧѧن آلثѧѧوم، اذ قѧѧال    

  ):الشاعر

  )٥٣٠()مادرِ(ووفاها صورة من   )حاتمٍ(وعدها يبعث ذآرى 

الشاعر البردونѧي شخѧصية عبѧد يغѧوت الحѧارثي اذ ذآѧره              عن  ولم يغب     

  ):مهرجان الحصى(في قصيدته 

                                  
 فرض على الفرزدق طلاق النوار، ظل نادماً يحن ، بعد ان٢٩٠، ٢٨٩، ٢١، ٢٩٥، ٢١، وينظر الاغاني ٣٦٩ينظر طبقات فحول الشعراء،  ) ٥٢٨

  :اليها وفي ذلك قال
  غدت منِّى مطلقة نوار  ندمة ندامة الكسعي لما

  لكان للقدر الخيارُ  ولو اني ملكت يدي وقلبي
  آآدم حين اخرجه الضرارُ  وآانت جنتي فخرجت منها 
  فأصبح ما يضيْ له نهارُ  وآنتُ آفاقيْ عينيه عمداً

  .١/٣٠٢ الفرزدق ينظر ديوان
  .١٣٣ للاستزادة ينظر ديوان آائنات الشوق الاخر ص١/٣٠٥ديوان البردوني  ) ٥٢٩
  .٤٣٣ص/١ديوان البردوني مج  ) ٥٣٠



 
  )٥٣١(حنينٍ عبد يغوثٍ في دمي سقرُ  غصونٌ فوق جمجمتي) بكرٍ(انات 

  ي الشنفرىويصبي أنا وجد  فيصبو نزار الى عزة

وهناك شعراء استدعاهم البردوني في شعره منهم النابغة الذبياني ولبيѧد             

  .)٥٣٢(بن ربيعة العامري والشنقري وغيرهم

ولا ريب في ان الشاعر عندما آان يشير الى الرمѧوز الادبيѧة فانѧه آѧان                   

يحاآيها وبما تتѧشابه المواقѧف والمعانѧاة بينهمѧا وهѧذا وحѧده تظهѧره لنѧا تجربѧة                    

ولا يعني انه وظف شعراء فѧي عѧصر مѧن العѧصور مѧن دون اخѧر                  . ونيردبال

فقѧѧد آѧѧان للѧѧشاعر الاسѧѧلامي والامѧѧوي والعباسѧѧي حѧѧضور فاعѧѧل فѧѧي قѧѧصائد        

حѧѧسان والفѧѧرزدق والاحѧѧوص والحѧѧلاّج : البردونѧѧي واذ آانѧѧت شخѧѧصيات مثѧѧل

وابي نواس وابي تمام والمتنبي والمعѧري اآثѧر حѧضوراً فѧي قѧصائده فقѧد قѧال                   

التي أنشدها في ذآرى المولد النبوي الكريم وحѧاول   ) رى النبوة بش(في قصيدة   

من خلال هذه الاشارات ان يستحѧضر حѧسان بѧن ثابѧت وهѧو ينѧشد رسѧول االله                    

اشعاره، فقد آان يشير بشعره الى شعر حسان مѧستعيناً          ) صلى االله عليه وسلم   (

  :بصلة النسب اليماني التي تجمع بينهما فقال

ان ثѧѧارت عفѧѧواً ) احمѧѧد النѧѧوار (يѧѧا 

  ففي 

  صدري جحيمٌ تشظت بين اشعاري

  اذ اثار انشادي فان ابي ) طه(

اخبѧѧѧѧѧѧاره فѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧشعر  ) حѧѧѧѧѧѧسان(

  )اخباري

  جيش الضغاة بجيش منك جّرار  ن انصارك الغرّ الالى قذفوابانا ا

  )٥٣٣(آأنهن قلاعٌ خلف اسوار  تظاهرت فيك القدا حوليك انفسهم 

                                  
، وجواب ٦١، ٧٦، ٢٠٦، ١٧٣، ورواغ المصابيح ص١٢٥، ص٤٥ن ص . للاستزادة عن ذآر الاعلام ينظر م٤٣آائنات الشوق الاخر ص ) ٥٣١

  .٢٦١، ٢٥١العصر ص
  .٢٥٠، ٢٠٦، ١٧٦، ٩٨ ورجعة الحكيم بن زائد ص١٠٨، ٧٤ وديوان زمان بلا توعية ص٧٦رواغ المصابيح صينظر  ) ٥٣٢



رموز في اطѧار واحѧد مѧن الѧدور          وآثيراً ما آان الشاعر يلجأ الى ضم ال         

والتجربѧѧة لاجѧѧل تعѧѧضيد الفكѧѧرة وتحميѧѧل الѧѧنص جملѧѧة مѧѧن الѧѧدلالات الѧѧسياقية     

الجديѧѧدة، واذا مѧѧا طالعنѧѧا هѧѧذه الرمѧѧوز والشخѧѧصيات التѧѧي آѧѧادت تѧѧسيطر علѧѧى  

  .آثير من اشعاره فاننا نلمس ما يقصده الشاعر في معالجته للمعاناة المعاصرة

سѧѧي حѧѧضور فѧѧي قѧѧصائد البردونѧѧي فهѧѧو  وقѧѧد آѧѧان لѧѧشعراء العѧѧصر العبا  

يخاطبهم حيناً ويذآر صفاتهم حيناً اخر ومن الѧشعراء الѧذين ذآѧرهم البردونѧي               

  )شاعر الكأس والرشيد(، اذ قال في قصيدته )ابو نواس(

  يتفانى؟.. اثيماً في لهوه   اما آنت" ابا نواس"لا تنم يا 

  رماناالاآواب ملأى وتحتسي الح  ؟ ترى" ابا نواس"ما ترى يا 

  حولك الشعب في الجراح وصانا  تلوى" ابا نواس"هكذا يا 

  )٥٣٤(فآنا.. وسلاماً يشديك آناً  وداعاً" شاعر الكأس والرشيد"

في هذه القصيدة نجد البردوني يخاطب الشاعر ابا نواس فهو آمѧا تقѧول             

مقدمة القصيدة يتحدث عن جلد السلطة الامامية لشاربي الخمر وبائعيѧه، وهѧو             

ان يقѧول حرّمѧوا النѧاس مѧن الخمѧر وسѧقوهم الحرمѧان والعѧذاب والهѧوان                   يريد  

وغير ذلك اذ لم يجد من بد من استدعاء الشاعر ابي نѧواس شѧاعر الخمѧرة فѧي      

  . العصر العباسي

وبهذا آان البردوني يستحضر الرموز الادبية ليجعѧل منهѧا نѧشيداً خالѧداً                

بѧادئ الانѧسانية النبيلѧة آمѧا         الم سѧخ يمجد فيه تراث امته الأدبѧي وبطولاتهѧا وير        

حيѧث اسѧتلهم منهѧا العطѧاء الѧشعري          ) ابو تمام وعروبة اليوم   (فعل في قصيدته    

  . الذي يرفد المعرآة دفقاً من الحرآة المتواصلة

                                                                                                         
  .١/٥١٥ديوان البردوني  ) ٥٣٣
  .٥٣٤، ٥٣١، ٥٢٩، ١/٥٢٦ديوان البردوني  ) ٥٣٤



وغالباً ما آان الѧشاعر يلجѧأ إلѧى تراثѧه ليلѧتقط منѧه الرمѧوز التѧي تتجѧانس                

        ѧيلة     وطبيعة مشاعره الرافضة لاوضاع امته المعاصرة لان مѧسمات الاصѧن ال

نѧزوع  )) ان نѧزوع الѧشاعر العربѧي      ((التي خلدها لنѧا تراثنѧا الأدبѧي القѧديم هѧي             

يخالطѧѧه حѧѧب الارض، وتجѧѧري فѧѧي اوصѧѧاله خوافѧѧق الاعتѧѧزاز بكѧѧل جѧѧزء مѧѧن 

أجزاءها وتتشرب اوصال هѧذا النѧزوع بتѧصميم اصѧيل واعتѧداد مقتѧدرة وابѧاء                 

  )٥٣٥(..مخلص

روث الأدبѧѧي علѧѧى الѧѧشكل الѧѧذي  ولѧѧذا فقѧѧد ظهѧѧر احتفѧѧاء البردونѧѧي بѧѧالمو   

اصله لاستيعاب الرموز الادبية الفاعلѧة التѧي عرفѧت بتميزهѧا معانѧاة وابѧداعاً،                

  .وموقفاً وفكراً فكان ان استأثرت تلك الشخصيات باهتمامه 

واذا نظرنѧѧا الѧѧى الاشѧѧارات الادبيѧѧة فѧѧي مظѧѧان دواويѧѧن البردونѧѧي فاننѧѧا        

عѧلام أدبيѧة إغريقيѧة أسѧهمت فѧي          نجدها آثيرة ومتنوعة فمنها ما يѧذهب لѧذآر ا         

 ومنهѧѧا مѧѧا يتعلѧѧق برمѧѧوز )٥٣٦(العلѧѧم والأدب مثѧѧل سѧѧقراط وأفلاطѧѧون وأرسѧѧطو 

الأدب العربѧѧي وقѧѧد أشѧѧرنا لمعظمهѧѧا فѧѧي صѧѧفحات هѧѧذا البحѧѧث إذ لѧѧم نجѧѧد مѧѧن     

 وهنѧاك ألقѧاب   )٥٣٧(المتسع أن نذآرها جميعا ولا ريب أن نشير الى بعض منها 

. )٥٣٨(ن وظّفهѧا البردونѧي فѧي شѧعره        شعراء أو اشارة الى قصائد شѧعراء آخѧري        

وفѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه فѧѧإن فѧѧي قѧѧصائد البردونѧѧي إشѧѧارة إلѧѧى ذآѧѧر قبائѧѧل ارتبطѧѧت   

  . )٥٣٩(بالأدب أآثر من غيرها مما جعل لها حضورا في شعر البردوني

  

  

                                  
  .٧٠، ص١٩٨٢سنة ) ١١(نوري القيسي مجلة معهد البحوث العدد . د) مقال(الحنين والغربة في الشعر العربي  ) ٥٣٥
  .٣٩ وزمان بلا توعية ص٢٧٠ وجواب العصور ص٢٥٠ينظر في طريق الفجر ص ) ٥٣٦
إشارة إلى دالية ) جهمي(، ورد فيه لقب ٢/٥٤١، وديوان البردوني ١٤٨، وديوان مرتبة الغد ص٣٠٠، ١٤٣ينظر ديوان في طريق الفجر ص ) ٥٣٧
) ذو القѧروح (وينظѧر رواغ المѧصابيح وفيѧه لقѧب     ) الحطيئѧة ( جѧرول  لقب، وفيه ٨١جواب العصور : ولمزيد من ألقاب الشعراء ينظر. علي بن الجهم ل

  ٢٠٦، وديوان رواغ المصابيح ص١٣٣، ١٢٥، ٩٩، ٤٥ ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص٢٥ ورجعة الحكيم بن زايد ١٦١
  . وفيه إشارة إلى تونية دعبل وبائية الكميت٢/٥٨٦ينظر ديوان البردوني  ) ٥٣٨
  .×× وفيه ذآر ٢٨٤وديوان جواب العصور ص××× ية في مرايا الليل صينظر ديوان وجوه دخان ) ٥٣٩



  :الشخصيات الأدبية واللغوية
وجدت عدد من الشخصيات التي اشتهرت على الصعيد الأدبѧي واللغѧوي            

 قѧѧصائد البردونѧѧي لتѧѧؤدي دورهѧѧا فѧѧي التوعيѧѧة التاريخيѧѧة     طريقهѧѧا إلѧѧى بعѧѧض 

العصر الثѧاني فѧي هѧذا العѧصر         (والأدبية، فقد آان لسيبويه حضور في قصيدة        

  :إذ يقول الشاعر

انѧѧѧѧزوت فѧѧѧѧي القلѧѧѧѧب ) سѧѧѧѧيبويه(يѧѧѧѧا 

  صامتة

مليѧѧѧѧѧѧون حتѧѧѧѧѧѧѧى أصѧѧѧѧѧѧѧمت القلѧѧѧѧѧѧѧب  

  )٥٤٠(إنصات

في ويبدو أن الشاعر قد أستثمر ما روي عن سيبويه قوله بأنه سيموت و     

يѧه عѧصره،   ل معاناته وآلامه التѧي فرضѧها ع       انفسه شيء من حتى ليضفي عليه     

    ѧѧد أصѧѧى قѧѧون حتѧѧرى إن مليѧѧالبردوني يѧѧم     مفѧѧى عظѧѧة علѧѧذا دلالѧѧب وهѧѧت القل

  .معاناته

جمѧع ذآѧر سѧيبويه والكѧسائي        ) صحفي ووجه مѧن التѧاريخ     (وفي قصيدة   

  :فقال

  من ورديته، ونسخه من مائي  هل أنت من شقق إلزّامي جمرة

  )٥٤١(ذا سيبويهيُّ وذاك آسائي  ؟) مسوراً(بنت أم ) مذيخرة(ى أتر

وقѧѧد جمعهѧѧا الѧѧشاعر للإشѧѧارة إلѧѧى الاخѧѧتلاف فѧѧي المѧѧذهب ليѧѧضفي علѧѧى   

) لابѧѧن الѧѧسِّكيت والѧѧسهر (ذلѧѧك رؤيѧѧة العѧѧصر المليئѧѧة بالاختلافѧѧات، آمѧѧا آѧѧان     

  :إذ قال) تحقيق إلى الموت والأجنة(حضور في قصيدة 

  ميئين) ابن السكيت(وزن من   ملاييناً) السهر(أرأت 

  )٥٤٢(التدخينوآم الأنين إلى    آم دفنوااشامنوالشمس 

                                  
  .١١٠ وفي القصيدة نفسها اشارة الى الحسن البصري ينظر ص١١١رواغ المصابيح ص ) ٥٤٠
  .١١١رواغ المصابيح ص ) ٥٤١
  .١٧٢ن . م ) ٥٤٢



فѧѧالبردوني يوضѧѧح أن الѧѧسهر وردي استѧѧشهد نتيجѧѧة حكمتѧѧه وقѧѧد نѧѧال           

الѧѧذي وقѧѧع ضѧѧحية صѧѧراحته الفكريѧѧة،     ) ابѧѧن الѧѧسكيت (الѧѧشهادة للѧѧدافع نفѧѧسه   

ويوظѧѧѧف المعنѧѧѧى نفѧѧѧسه ولكنѧѧѧه يѧѧѧرى أن ضѧѧѧحايا اليѧѧѧوم يѧѧѧصل إلѧѧѧى الملايѧѧѧين    

العقѧل  (ستهدف أهل الفكر والأدب والرأي، وآѧان للѧرازي الѧذي ألѧف آتѧاب                وي

وابن المرتضى من علماء القرن الرابѧع عѧشر فѧي الفقѧه والفكѧر ومѧن                 ) والنبوة

صѧحفي ووجѧه مѧن    ( حѧضور فѧي قѧصيدة    ) البحѧر الزاخѧر  (اشѧهر آتبѧه الفقهيѧة    

ار  وهѧѧذا دليѧѧل علѧѧى قѧѧدرة أدبيѧѧة وجѧѧدت فѧѧي البردونѧѧي لاسѧѧتثم      )٥٤٣ ) (التѧѧاريخ

  .التراث بتفصيلاته آلها

  :المؤلفات الأدبية
تبقѧѧى المؤلفѧѧات عѧѧاملاً حاسѧѧماً يѧѧستمد منѧѧه البردونѧѧي خيالѧѧه عنѧѧد بعѧѧض       

المواقѧف بحѧسب مѧا تقتѧضيه تجربتѧه الѧشعرية التѧي تѧستلزم الѧربط المقنѧع بѧين            

حالين متماثلين ومن أشهر الآثار الأدبية التي احتفظѧت بقوتهѧا ومقѧدرتها علѧى               

عدد من الكتب التراثية التي أنارت بإشعاعها صفحات الأيام من          تجاوز الزمن   

نحѧѧو آتѧѧاب الحماسѧѧة لأبѧѧي تمѧѧام وآتѧѧاب عبѧѧرة الѧѧزمن لعمѧѧارة اليمنѧѧي والإآليѧѧل 

أبѧو تمѧام    (لبديع الزمان الهمداني، إذ يقول الشاعر مخاطباً أبا تمѧام فѧي قѧصيدة               

  ):وعروبة اليوم

وأنѧѧت مѧѧن شѧѧبت قبѧѧل الأربعѧѧين    
  على

  تجلوها وتنسحبُ) الحماسةِ(نار 

  )٥٤٤(ُوأنت تعطيه شعراً فوق ما يهب   مترفٍ رهبــةصٍَّوتجتدي آل ل
ولا يعنѧѧي أن ذآѧѧر للحماسѧѧه جѧѧاء اعتباطѧѧاً ، بѧѧل أراد أن يوضѧѧح أهميتهѧѧا فقѧѧد       

     )٥٤٥(تناولها اآثر من أديب في عصورٍ مختلفة 

                                  
  .١٧١ديوان رواغ المصابيح ص : ينظر  ) ٥٤٣(
  .٢٥٨، ٢/٢٥٧ديوان البردوني   ) ٥٤٤(
 حماسة ابي تمام آل من ابي بكر الصولي ، والمرزوقي ، وابن جني ، والآمدي والتبريزي ، وابو هلال العسكري وابن سيده ، لقد شرح) 545(

  .والشنتمري ، وغيرهم 



  ) عبرة الزمن(متسيراً إلى آتاب ) مواطن بلا وطن(ويقول في قصيدة 

  لأنه من اليمـــــــــنْ  ن بلا وطـــــــنمواط
  )٥٤٦()عِبرة الزمـــــنْ(آتاب   بلادهُ سطـرٌ علــــــى

  :ويقول في القصيدة نفسها ذاآراً آتاب الإآليل  

  يѧѧѧѧѧѧѧا ناسѧѧѧѧѧѧѧج الإآليѧѧѧѧѧѧѧل قѧѧѧѧѧѧѧل
  أو سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمّها آواآبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً

  

  تلѧѧѧѧѧѧك الجبѧѧѧѧѧѧاة مѧѧѧѧѧѧن غبѧѧѧѧѧѧا  
  )٥٤٧(تمنعѧѧѧѧѧѧѧѧت أن تغربѧѧѧѧѧѧѧѧا

  
صѧفة  (ر البردونѧي    ومن الكتب الأخѧرى التѧي آѧان لهѧا حѧضور فѧي شѧع                 

  .)٥٤٩( وآتاب المغني الليبي لابن هشام الأنصاري)٥٤٨(للهمداني) الجزيرة 

     ولعѧѧل ذآѧѧر الѧѧشاعر لهѧѧذه المؤلفѧѧات إنمѧѧا هѧѧو لإعѧѧادة قراءتهѧѧا واسѧѧتيعاب        

  .  مضامينها التي أسهمت  من دون شك في نهوض ثقافة هذه الأمة 

  :الأماآن
ن الأدبيѧة التѧي آانѧت لهѧا         ورد في شعر البردوني آثيѧر مѧن أسѧماء الأمѧاآ           

وادي ( و)٥٥٠(مكانѧѧѧة فѧѧѧي الأدب العربѧѧѧي، فمنهѧѧѧا علѧѧѧى سѧѧѧبيل المثѧѧѧال الѧѧѧرقمتين

  :الذي ذآره الشاعر في قوله) القرى

  )وادي القرى(وعشاق ) عكاظ(  أتأمل أن ينثني ذات يوم
  )٥٥١()الشنفري(ويصبي أنا وجدي   )عزّةٍ(إلى ) نزارٌ(فيصبو 
اللѧذين شѧكلا جѧزءاً مѧن        ) دمѧون ( و   )سѧقط اللѧوى   (ولم يغب عن الشاعر       

  :معاناة امرئ القيس إذ قال البردوني

  وآوفيـة مـن غيـوم الشـامْ  ثوب) امرئ القيس(له من قروح 
)٥٥٢(ومن شعب دموّن عرق البشامْ  )سقـط اللوى(باروانة طيــف 

  

                                  
  .٢٤٢، ٢٤٠/ ٢ن. م ) ٥٤٦(
  .٢٤٥/ ٢ديوان البردوني   ) ٥٤٧(
  .١٧٠ينظر رواغ المصابيح ص ) ٥٤٨(
  .٢٠٠ن ص. ينظر م ) ٥٤٩(
  .١١٨رواغ المصابيح ص ) ٥٥٠(
  .١٦٣ن ص. م ) ٥٥١(
  .١٦١، للاستزادة عن ذآر دمون  ينظر رواغ المصابيح ص٢٠٨، ٢٠٧رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٥٥٢(



فقد التفت الشاعر إلى قروح امرئ القيس التي عرف بها حتى لقب بذي            

  ار إلى سقط اللوى وهو الموضع المشهور الوارد في ثم أش.. القروح 

  

الذي يذآره امرؤ القيس فقد استحѧضر       ) دموّن(القصيدة امرئ القيس، ثم يذآر      

الشاعر الموروث الأدبي ليعيد صياغته علѧى وفѧق تجربتѧه معتمѧداً علѧى ثقافѧة                 

س فالبردوني يدرك أن امرأ القي    . المتلقي بتفاصيل الرموز الأدبية التي يوردها     

وإن آان طريدا فهو ابن ملѧك وقѧد التفѧت إلѧى ارتبѧاط هѧذه الѧصفة بخѧصوصية             

 البѧѧشام ليتناسѧѧب مѧѧع نفѧѧسية أمѧѧرؤ ئ اختѧѧار شѧѧعب دمѧѧوّن الملѧѧحيѧѧثهѧѧذا المكѧѧان 

  .القيس المترفة

  :الأسواق الأدبية
)٥٥٣()سѧوق عكѧاظ   (ومن المواضع التي التفت إليها البردوني       

الѧذي آانѧت     

  .ب ينشدون ما أبدعوه من شعر ونثرتأتي اليه العرب من آل حدب وصو

  :قال البردوني) رجعة الحكيم بن زايد(ففي قصيدة 

  تحسوا عكاظاً نخبز الربدا  تريد خبزاً وشراباً، فهلْ

)٥٥٤(تفضل الدستور أو أحمدا  تختار أسواقاً وأمتاً، ولا
  

لاتهما آانا  )  والمربد –عكاظ  (فقد جمع البردوني ذآر السوقين الأدبيين          

 آمѧا   –سواق الأدبية وآان يلقب بعكاظ الإسلام ولعل ذآر الѧشاعر لهمѧا             أهم الأ 

 لم يكن سواء من باب الحديث عن الأسѧواق المتنوعѧة التѧي أقامتهѧا دولѧة             -يبدو

  .اليمن في عهد الشاعر

                                  
سوق عكاظ من أسواق العرب في الجاهلية وآانت قبائل العرب تجتمع بعكاظ آل سنة، ويتفاخرون فيها، شعراؤهم ويتناشدون ما أحدثوا من  ) ٥٥٣

  .  ٦/٢٠٣البلدان الشعر ثم يتفرقون ينظر معجم 
   ١٦٣ص) رواغ المصابيح(، وقد ورد ذآر سوق عكاظ في قصيدة أخرى، ينظر ديوان ٣٣رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٥٥٤

  عكاظ وعشاق وادي القرى  أتأمل أن يبني ذات يومٍ
   



  :الأمثال
تعد الأمثال العربية معيناً ثراً للأدب العربي، وقد حفظت لنا آتب التاريخ   

وقد تميز )٥٥٥(ف الأمثال وقد خصصت آتب آثيرة للأمثالوالسير والآداب آلا

 خدماًالأدب العربي بالأمثال، وأودعها الإنسان العربي خلاصة فكره وتجاربه مست

وبهذا تصبح رافداً غنياً لاستلهام تجارب . بلاغة الإيجاز والكتابة أسلوباً مؤطراً لها

بردوني وعمد إلى التراث العربي والإسلامي وقد أثمرت في شعر عبد االله ال

رجع أو عاد يخفى (ومن الأمثال العربية التي استثمرها في شعره . توظيفها

  : وهو مثل عربي يدل على الخيبة واللاجدوى إذ قال)٥٥٦()حنين

)٥٥٧()خف حُنَينْ(هم أولاد   غدوا أثرى من المبغى
  

وهو بذلك يشير إلى فقدان الأمل للأمة العربية في عصرها هذا بسبب   

  :ام الذين باءوا بالفشل الذريع، إذ يقول في القصيدة نفسها ضعف الحك

)٥٥٨()رُعَينْ(                       أبٍ يدعى حفيدَ ى وحكاماً لهـم وعلـ

                                  
  سلمة والفاخر للمفضل بن )  هـ٢٥٠ت (والأمثال لأبي عكرمة )  هـ١٩٥ت (الأمثال لمؤرج السدوسي :  منها )٥٥٥(
وجميع )  هـ٤٨٧ت (وفصل المقال في شرح آتاب الأمثال لأبي عبيدة البكري )  هـ٤٥٦ت (وجمهرة الأمثال لأبي هلال العسكري ) هـ٢٩١ت (

  ).١٨ت (الأمثال للميداني 
 الطريق التي يمر االأعرابي فيها،  يقال إن حنين آان اسكافياً من أهل الحيرة، ساومه أعرابي بخفين ولم يشتر منه شيئاً، وأغاظه ذلك فخرج إلى )٥٥٦(

فعلق الفردة الواحدة منها في شجرة، وتقدم قليلاً فطرح الفردة الثانية واختفى، فجاء الأعرابي فرأى احد الخفين فوق الشجرة، فقال ما أشبهه بخفي 
ول، فخرج حنين من الكمين فاخذ بعيره وذهب  وأخذه ورجع ليأخذ الأوعقلحنين؟ لو آان معه آخر لتكلفت أخذه، فتقدم فرأى الخف الآخر، فنزل 

  . فصارت مثلاً.. ورجع الأعرابي إلى ناحية بعيره فلم يجده 
  .٢٢٤ ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص )٥٥٧(
  .٢٢٤ن ص. م )558(



لامرٍ ما جدع قصير (ومن الامثال العربيةالتي استثمرها البردوني في شعره   

  :ي قوله فقد وظفه البردوني ف)٥٥٩()لمكرٍ ما جدع قصير انفه(ويقال ) انفه

  صدى آل مئذنةٍ عن بلال  تُنقِّبُ عن طيف عادٍ تشمُّ

  )٥٦٠()ما للجمال(وما جدعه الانف   وتروى عن الرمل مسرى قصير

فقد عمد الشاعر الى ذآر مافعله قصير وحيلته في جدع انفه ليضفي على   

ذلك رؤية معاصرة ويوجه اصبع الاتهام الى المنظمات الدولية التي تنقِّب عن 

 ويرى ان ذلك ليس حباً في نقوش واثار العرب وانما هو مكر وخديعة النقوش

قد تمكن بحيلته من قتل ) قصير(وتجسس على العرب والمسلمين واذا آان 

  .   فان هذه المنظمات تحمل الخطر نفسه لامتنا العربية) الزبّاء(

 اذ  )٥٦١()القѧول مѧا قالѧت حѧذام       (ومن الامثѧال التѧي اشѧار اليهѧا البردونѧي               

  :لقا

  )٥٦٢(محياك لكن روما عن حذام  وقال الالى شاهداً ما رأوا

فقد اشار الشاعر الى تلѧك المѧرأة الѧذي ارتѧبط اسѧمها بѧصدق مѧن الخبѧر            

فالشاعر عنѧدما يلجѧأ الѧى الامثѧال ليعبѧرعن تجربѧة معاصѧرة يلجѧأ الѧى اعتمѧاد               

صѧѧيغة المثѧѧل او الѧѧصيغة العكѧѧسية ليتخѧѧذ مѧѧن دلالتѧѧه وسѧѧيلة شѧѧهم فѧѧي صѧѧياغته  

  :بية اذ يقول في قصيدة اخرىالاد

  )٥٦٣(ما غادرت عردا) بقيرةً(  بالمزودِ اهتموا لكي يعلقوا

                                  
عد ان تمكنت الذي آان قصير من انصارها، فب) عمرو بن عدي(و ) جذيمة بن الابرش(مع خصومها ) الزّباء(هذا المثل قيل في صراع  ) ٥٥٩

ولجأ قصير الى حيلة ينال بها منها فجدع انفه وهرب ) عمرو بن عدي(اخذت الحذر وتخبأت من ابن اخته ) جذيمة(من الثأر لابيها وقتلت ) الزّباء(
طفها معه الا انه استمر وعرف مكانها وعلى الرغم من تعا) الزباء(فكسب بهذه الحيلة رضا . قد فعل به ذلك) عمرو بن عدي(مدعياً ان ) الزّباء(الى 

فحمل الجمال في المرة ) عمرو بن عدي(في فكره وحيلته، حيث عمد الى حيل اخرى للعودة الى مكانه لجلب بضاعته وامواله وتجارته، فاخبر 
 شكل بضائع فعرف الذي شم واخبرها بالمزيد من تجارته، فاذنت له فذهب وحمل الجمال بالقاتلين في) الزّباء(الاولى بضاعة ثمينة لكي تطمئن اليه 

فقتل عمرو بن عدي الزبّاء في النفق الذي وصفه له قصير ) الزبّاء(المكيدة حمولة الجمال فقال راجزاً يصف ذلك فسرعان ما حاصر الرجال مدينة 
  .٣/٤٢١ و ٣١٨ – ١/٤١٣لامر ما جدع قصير انفه ينظر القصة آاملة في مجمع الامثال، : ولهذا يقال المثل 

  .٦يوان جواب العصور صد ) ٥٦٠
  .٢/١/٢٠، المتقصي ٥٤فصل المقال  (٢/١٠٠جمهرة الامثال  ) ٥٦١
  .٥٤، فصل المقال ٣/١٠٠، ينظر مجمع الامثال ٢٠٦رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٥٦٢
  .٣٣ن ص. م ) ٥٦٣



جهز المزود  (فعرّد من الامثال الشائعة في الريف اليمني وصيغة المثل            

فهѧѧو يقѧѧصد بѧѧذلك تجهيѧѧز اللѧѧوازم قبѧѧل حѧѧصول اصѧѧلها مѧѧع   ) والبقѧѧرة فѧѧي عѧѧرد

راً بكثѧѧرة الابقѧѧار  توضѧѧيحنا بѧѧان عѧѧِرّد مѧѧن الشخѧѧصيات اليمنيѧѧة وآѧѧان مѧѧشهو      

وجودتهѧѧا ومعنѧѧى المثѧѧل نفѧѧسه لا يبتعѧѧد عѧѧن المثѧѧل العربѧѧي قيѧѧل الرمѧѧاء تمѧѧلأ        

  .الكنائن

مѧѧѧѧا وراءك يѧѧѧѧا (آѧѧѧѧذلك ضѧѧѧѧمن البردونѧѧѧѧي فѧѧѧѧي شѧѧѧѧعره المثѧѧѧѧل العربѧѧѧѧي   

  : وذلك في قوله)٥٦٤()عصام

  )٥٦٥(بماذا تبشرنا يا عصام ؟  واول من آاشفته عجوزٌ

ر وذلѧѧك لقѧѧول النابغѧѧة فѧѧي  صѧѧار مѧѧثلاً للتبѧѧشير بѧѧالخير أو الѧѧش : وعѧѧصام  

  :عصام حاجب النعمان بن المنذر

  ولكن ما وراءك يا عصام  لعمرك ما اسفت على دخول

 يعبر عن   البردونيوالبردوني يشير من خلال هذا البيت الى الاشاعة، ف          

حѧѧال النѧѧاس فѧѧي الѧѧيمن ومعانѧѧاتهم فقѧѧد ادى ببعѧѧضهم ان يجعلѧѧوا مѧѧن الاشѧѧاعات  

  .تجارة ومكسب

  ):آليمة لمقبرة خزيمة(ة ويقول في قصيد  

  )٥٦٦()اننا آنا آندماني خزيمة(  هل تقولين لقلبي عن فمي

  ) متمم بن نويرة(اشارة الى قول ): آندماني خزيمة(  

  وآنا آندماني خزيمة

مѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧدهر حتѧѧѧѧѧѧѧى قيѧѧѧѧѧѧѧل لѧѧѧѧѧѧѧن  

)٥٦٧(تتصدعا
  

                                  
ندة لتعلم ابنه عوف فمضت اليها حتى ، وعصام يقال انها امرأة من آندة ذات لسان وبيان وقد بعثها احد ملوك آ٢٤٢ – ٣/٢٤٠مجمع الامثال  ) ٥٦٤

ما : انتهت الى امها امامة بنت الحارث فاعلمتها سر مجيئها، فاخبرت امامة ابنتها بذلك وحققت عصام نجاحاً، فعادت الى الحارث حاملة البشرى فقال
 زوجها قالت لها امها وصيتها المشهورة في آتب فارسل الملك الى ابيها فخطبها فزوجها اياه فجهزت فلما اراد ان يحملوها الى..  ياعصام ورائك
وروي ان عصام مذآر وهو ابن شهير، حاجب النعمان، وسأله النابغة عن حال النعمان الذي آان مريضاً فقال له ما وراءك يا ..) أي بنية(الادب 

  .٣/٢٤٢ن . عصام ومعناه ما خلفك من امر التهليل؟ ينظر م
  .٣٠٨صديوان رجعة الحكيم بن زايد  ) ٥٦٥
  .١٠٠ديوان ترجمة رملية لاعراس الغبار ص ) ٥٦٦



ويبدو ان البردوني آان دائم الوصل بمقبرة خزيمة مودعاً فيها من يعѧز               

 والبكاء في هذه المقبѧرة حتѧى انѧه شѧبه ارتباطѧه بهѧذه المقبѧرة                  عليه دائم الحزن  

فѧالبردوني يتحѧدث عѧن الفرقѧة بѧين متلازمѧين لѧم              . )٥٦٨(آارتباط خزيمة بنديمه  

  .يظن احد انهما يستبعدان احهما عن الاخر

ابلѧѧغ مѧѧن ( او )٥٦٩()اخطѧѧب مѧѧن قѧѧُسٍّ(ومѧѧن الامثѧѧال العربيѧѧة التѧѧي ذاعѧѧت 

د وظفهѧѧا البردونѧѧي فѧѧي بيѧѧت شѧѧعري  فقѧѧ)٥٧٠(و اخطѧѧب مѧѧن سѧѧحبان وائѧѧل) قѧѧسٍّ

  :واحد هو 

                                                                                                         
  .شعر متمم ومالك ) ٥٦٧
وقالوا دامت لهما .. هما مالك وعقيل ابناء خارج وصلا الى بلاط جذيمة بن الابرش وسألاه منا دمته فلم يزلا نديميه حتى فرق الموت بينهم  ) ٥٦٨

  .٣/١٦ينظر مجمع الامثال .. هما آندماني جذيمة : لويضرب هذا المثل للمتوافين فيقا… رتبة المنادمة اربعين سنة
هو قس بن ساعدة بن حذامة بن زهير بن زياد بن نزار الايادي وآان من حكماء العرب وهو اول من آتب من فلان الى فلان واول من قال  ) ) ٥٦٩

  .١/١٩٥ر مجمع الامثال ينظ.  سنة١٨٠واول من قال البيّنة على من ادعى واليمين على من انكر وقد عمر ) اما بعد(
  : هـ وهو الذي يقول٥٤ وسحبان هو رجل من باهلة وآان من خطبائها وشعرائها توفي في سنة ١/٤٤٠مجمع الامثال  ) ٥٧٠

  اذا قلت اما بعد اني خطيبها  لقد علم الحي اليمانون انني
  .٣/٧٩ويضرب به المثل في البيان والفصاحة للاستزادة ينظر الاعلام 



  
مѧѧѧن قѧѧѧس بѧѧѧن ) عمѧѧѧرو(راعتѧѧѧك يѧѧѧا 

  ساعدة

اهѧѧѧѧѧѧدى واخطѧѧѧѧѧѧب مѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧشرين 

)٥٧١(سحبان
  

تلѧѧك المكѧѧارم لا قعبѧѧان مѧѧن  (وضѧѧمن البردونѧѧي فѧѧي شѧѧعره المثѧѧل القѧѧديم     

  : اذ يقول)٥٧٢()لبن

  )٥٧٣()قعبٌ من لبن(سواهُ   الملك آان ملكهم

ء رجل بعد ان ادرآѧه العطѧش، فѧان          واذا آان المثل القديم يشير الى احيا        

البردونѧѧي لѧѧم يجѧѧد ذلѧѧك مѧѧن الملѧѧك وان آѧѧان ملكهѧѧم وقѧѧد اسѧѧتثمر هѧѧذا المثѧѧل فѧѧي 

  .)٥٧٤(الشعر القديم

  : في قوله)٥٧٥()اعيا من باقل(آذلك ضمن البردوني المثل العربي   

  )٥٧٦(يرآب المنبرا) باقل(اتى   )قس(وهل تستجيد اذا غاب 

ديد اتى به وقѧد اصѧبح العѧدو يهѧدد           فالشاعر يخاطب العيد عن أي شئ ج        

  .هذه الامة من آل جانب ورمز لباقل بانعدام الخير

شنѧѧѧشنة اعرفهѧѧѧا مѧѧѧن (ومѧѧѧن الامثѧѧѧال العربيѧѧѧة التѧѧѧي ضѧѧѧمنها البردونѧѧѧي    

  : فقال)٥٧٧()اخزم

)٥٧٨()الشنشنة(ثانٍ جديد ) مزخأ(  لافضاً آالشعب ان يدميني
  

 يعيѧشه رافѧضاً   وقد وظف الѧشاعر هѧذا المثѧل وفقѧاً ورؤيتѧه الواقѧع الѧذي            

  .من خلاله الاحتلال بانواعه آلها بمختلف صوره

                                  
  . ٩٨عة الحكيم بن زايد صديوان رج ) ٥٧١
  .×الاغاني ص ) ٥٧٢
  .٣٤٣ /٢ديوان البردوني  ) ٥٧٣
  .× وديوان النابغة الجعدي ص٣٥٠امية بن ابي الصلت حياته وشعره ص: ينظر ) ٥٧٤
وم، فسألوه وباقل هو رجل من ربيعة، ويروى انه اشترى ظبياً باحد عشر درهماً، فمر يق. ٨/٣١١ والدرة الفاخرة ٣/٧٣ينظر جمهرة الامثال  ) ٥٧٥

عن قيمة الظبي، فمد يديه، ودلع لسانه، يريد بذلك احد عشر فهرب الظبي بعد ان آان تحت ابطه، للاستزادة ينظر من آتاب المجلة في الامثال لابي 
  .٧٤حاآم حبيب الكريطي، مجلة اللغة العربية وادابها ص. د) مقال) ( هـ٣٠٨ت (عبيدة معمر بن المثنى 

  .١٦٣ابيح صديوان رواغ المص ) ٥٧٦
  .١/٣٦١، مجمع الامثال ١/٥٤١جهرة الامثال  ) ٥٧٧
  .٢/٤٦٩ديوان البردوني  ) ٥٧٨



 نѧѧصيب فѧѧي التѧѧضمين، فقѧѧد )٥٧٩()ابخѧѧل مѧѧن مѧѧادر(وآѧѧان للمثѧѧل العربѧѧي 

  :استحضره الشاعر بقوله

  )٥٨٠()مادر(ووفاها صورة من   )حاتم(وعدها يبعث ذآرى 

فقد وصف الشاعر من خلال هذا المثل استبشاره بالوحѧدة العربيѧة التѧي                

 الهمتѧه هѧذه الوحѧدة وجعلѧت بنѧات الفѧن مѧن               حيѧث لتي انتظرهѧا طѧويلاً      تمت وا 

حولѧѧه زمѧѧرٌ، ومѧѧن بيѧѧنهن تلѧѧك اللعѧѧوب التѧѧي تمنيѧѧه آريمѧѧة آحѧѧاتم وفѧѧي الوفѧѧاء    

بوعدها بخيلѧة آمѧادر وآѧل ذلѧك تعبيѧر عѧن حالѧة النѧشوة التѧي اغرتѧه بحѧدوث                       

  .الوحدة العربية بين مصر وسوريا

           ѧة فѧشعبية المحليѧة الѧتثمار           ولم تكن الامثلѧن اسѧدة عѧي بعيѧع اليمنѧي الواق

  :قال) شو آان وراسه(البردوني إياها، ففي المثل الشعبي 

  آيف متُّم بين ذياك وذا

و ) شѧѧѧѧѧوآان(هѧѧѧѧѧل ورثѧѧѧѧѧتم آلѧѧѧѧѧب   

  )٥٨١()رأسه(

    

قريتѧان متجاورتѧان مѧن منطقتѧي عѧنس          ): شوآان ورأسѧه  (والمقصود بـ     

       ѧاك آلبѧى ان هنѧيمن ويحكѧن الѧطى مѧسمى  والحدا في المناطق الوسѧيمر (اً يѧش (

يستبطئ حصول الغداء في قرية شوآان فيذهب الѧى قريѧة راسѧه ويѧصلها بعѧد                 

فوات الغداء، فيستبطئ العشاء في راسه فيرحل الى شوآان ولا يدرآه، وظѧل             

على هذا اياماً الѧى ان وجѧدوه ميتѧاً بѧين القѧريتين مѧن الجѧوع، فاشѧتق اليمنيѧون                      

جح في تحقيق غيره لتسرعه او لسوء منه مثلاً لمن يفشل في تحقيق امر ولا ين       

ووظѧف هѧذا المثѧل، مخاطبѧاً        ). فلان مثل آلب شوآان وراسه    : (ةقاشتقديره للم 

                                  
ومادر هو رجل من بني هلال بن عامر بن صعصعه وبلغ من بخله انه . ١٣٧ وثمار القلوب ١/١٣ والمتقصي ١/٣٤٦ينظر جمهرة الامثال  ) ٥٧٩

  .١/١٩٦ينظر مجمع الامثال . ض به فسمي مادراً آذلك واسمه فخارقسقى ابله فبقي في اسفل الحوض ماء قليل فسبح فيه ومرر الحو
  .١/٤٣٣ديوان البردوني  ) ٥٨٠
  .١٣٤ديوان رواغ المصابيح ص ) ٥٨١



القѧѧادة العѧѧرب الѧѧذين انغمѧѧسوا فѧѧي الѧѧسياسات حتѧѧى حѧѧولتهم طحالبѧѧاً يتملѧѧسون       

  .بتراب واشنطن، فما ربحوا، وضاعوا بين الغرب وبين اوطانهم

ن تѧسجلها وهѧي تستقѧصي طبيعѧة         ومن الملاحظات التي يمكѧن للباحثѧة ا         

اسѧѧتدعاء البردونѧѧي لهѧѧذا المѧѧوروث هѧѧو انѧѧه وجѧѧد فѧѧي الѧѧشعر مواضѧѧع اسѧѧتلهام   

مثيرة الامر الذي جعلѧه يحتѧل مѧساحة واسѧعة فѧي آيانѧه الѧشعري قياسѧاً بѧالنثر                     

وقد تباين هذا الاهتمѧام تبعѧاً لتبѧاين العѧصور اذ حفلѧت قѧصائده بنمѧاذج شѧعرية                    

 الاسѧلامي والامѧوي والعѧصر العباسѧي الѧذي           لعصر ما قبѧل الاسѧلام والعѧصر       

  .آان اآثر حضوراً واستلهاماً في حين تلمح اشارات لذآر العصور المتأخرة

فكانѧت  . وقد افصح هذا التوظيف عن مقدرة ادبية ووعي تام بمѧا يوظفѧه              

  . المقابلات الادبية منتشرة في اوسع مساحة من شعر البردوني وقد اجاد ذلك

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  
  صل الرابعالف

  الأثر الأدبي 
  الأثر الأدبي

يشكل التراث الأدبي معيناً رائѧداً وعنѧصراً رئيѧساً لأي شѧاعر آѧان متمѧثلاً فѧي               

معطياتѧѧه وعناصѧѧره الفنيѧѧة، إذ يѧѧرتبط مѧѧع الѧѧشاعر ارتباطѧѧاً فنيѧѧاً وثيقѧѧاً مѧѧتغلغلاً فѧѧي     

تجاربѧѧѧه الفنيѧѧѧة الكثيѧѧѧرة التѧѧѧي خѧѧѧضعت بطبيعѧѧѧة زمانهѧѧѧا ومكانهѧѧѧا لعوامѧѧѧل التѧѧѧشكل   

ولا ريѧѧب فѧѧي أن يѧѧستقى الѧѧشعراء مѧѧن عناصѧѧر هѧѧذا المѧѧوروث الجماليѧѧة    . لتطѧѧوروا

وقيمه الرفيعة، وحكمه البليغѧة، وأسѧاليبه الفنيѧة التѧي سѧاروا علѧى منوالهѧا فاسѧتندوا                   

بذلك إلىأرضية خصبة تعطي شعرهم أصالة ومفهوماً عميقاً وقد أفاد الѧشعراء مѧن              

اعѧѧل مѧѧع تلѧѧك الأمثلѧѧة والتѧѧآزر معهѧѧا    ذلѧѧك المѧѧوروث بأمثلتѧѧه العاليѧѧة وشѧѧعرائه بالتف  

  )٥٨٢(.لتعميق مضمون القصيدة واستنطاق دلالتها الإنسانية الخالدة

وقد تميز الشاعر الحديث بتواصله المثمر مѧع تراثѧه علѧى نحѧو يعكѧس وعيѧه         

بأبعѧѧاد هѧѧذا التѧѧراث حيѧѧث لѧѧم يكتѧѧفِ بالتѧѧأثر والتقليѧѧد، بѧѧل اسѧѧتعمل أسѧѧاليب المحѧѧاورة  

لنѧѧصوص أم مѧѧع الشخѧѧصيات، فكانѧѧت تجاربѧѧه الѧѧشعرية  والتحѧѧوير سѧѧواءً أآѧѧان مѧѧع ا

  .تفيض بالحيوية، فحقق لتراثه ذلك الحضور الحيوي المتميز في تجاربه الشعرية

وآان البردوني من أولئك الشعراء الذين ساروا على وفق هذا النهج، فѧشعره             

ي غني بالرموز المتكئة على التراث الأدبي العربي القديم الذي شكل التراث الѧشعر            

عالياً ومثالياً لجميع الأنماط الѧشعرية العربيѧة المتطѧورة والأنѧواع     (منه أنموذجاً فنياً  

 وإذا مѧѧا تأملنѧѧا النѧѧصوص الѧѧشعرية فأننѧѧا نجѧѧد مѧѧا يѧѧشير    )٥٨٣().العروضѧѧية المبتكѧѧرة

إلىشغف البردوني بالتواصѧل مѧع المѧوروث الѧشعري أو مقدرتѧه علѧى توظيفѧه فѧي             

عره، موظفاً للتراث العربѧي القѧديم وهѧذا مѧا           تطوير مسيرة الشعر حتى غدا اغلب ش      

                                  
 .٦٤اثر التراث في الشعر العراقي الحديث ص  ) ٥٨٢
 .١١٧تاريخ الادب العربي قبل الاسلام، نوري حمودي القيسي وآخرون، ص  ) ٥٨٣



لم يكتب من فراغ بل يكتب وراءه تراث ضخم من الشعر والنثر،            (يؤآد أن الشاعر    

فلѧم يكѧن الجديѧد فѧي الѧشعر          .. …ينهل منه، ما يشاء وما يلائم تطلعاته ورؤيا الفنيѧة           

ي التѧراث   العربي المعاصر طفرة، بل يرتبط ارتباطاً عضوياً بالحرآات الإبداعية ف         

فوظѧѧف الѧѧشاعر ذلѧѧك التѧѧراث توظيفѧѧاً فنيѧѧاً سѧѧواء أآѧѧان مѧѧن خѧѧلال         . )٥٨٤()العربѧѧي

التوظيѧѧѧف المباشѧѧѧر أم عѧѧѧن طريѧѧѧق التخمѧѧѧين أو التحѧѧѧوير أو اللجѧѧѧوء إلىمعارضѧѧѧة    

القѧѧصيدة، وقѧѧد يѧѧصل الأمѧѧر إلىѧѧتقمص الѧѧشاعر لشخѧѧصية أخѧѧرى وهѧѧو مѧѧا يѧѧسمى       

  .بالقناع

 للنѧصوص متعѧددة فѧالنص       وآثير ما آان النص الواحد عنѧد البردونѧي ملتقѧى          

ليس ذاتاً مستقلة أو مѧادة موحѧدة، ولكنѧه سلѧسلة مѧن العلاقѧات مѧن                  : (آما يقول ليتش  

أو ظѧѧاهرة التѧѧأثير  ) بالتنѧѧاص( وقѧѧد يѧѧدخل هѧѧذا فيمѧѧا يѧѧسمى    )٥٨٥()نѧѧصوص أخѧѧرى 

والتأثر، وتأسيساً على هذا ارتѧأت الباحثѧة أن تتѧابع أثѧر الأدب القѧديم فѧي شѧعر عبѧد                    

 بتضمينه وأثارته إلىأبيات مѧن الѧشعر القѧديم لفظѧاً أو معنѧى مѧن             االله البردوني، بدءاً  

  :التي قال البردوني فيها) سكران و شرطي ملتحي(نحو ما طالعتنا به، في قصيدة 

 مازلѧѧѧѧت تجتѧѧѧѧر ذآراهѧѧѧѧا وانѧѧѧѧشدها 

  

 )٥٨٦()يѧѧѧا دارميѧѧѧّة بالعليѧѧѧاء فالѧѧѧسندِ  (  

  

  :فالشطر الأخير هو تضمين لصدر مطلع معلقة النابغة  

 بالعليѧѧѧѧѧѧѧاء فالѧѧѧѧѧѧѧسندِ يѧѧѧѧѧѧѧا دارميѧѧѧѧѧѧѧّة  

  

 )٥٨٧(أقوت وطال عليها سالف الأمد      

  

لقد جاء هذا التضمين ملائماً مѧع مѧراد الѧشاعر اذ ان الѧشاعر يجتѧر ذآريѧات                     

تلك الحبيبة وآثيراً ما آان يعزي نفسه بإنشاد يا دارميّة، ولعل الشاعر لم يكن يريѧد                

                                  
 .٧٨لشعر العربي المعاصر ص الاتجاهات الجديدة في ا ) ٥٨٤
 .٢٢١الخطيئة والتفكير ص  ) ٥٨٥
 .١١٢ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٥٨٦
 .١٩ديوان النابغة ص  ) ٥٨٧



نها تسير في إطѧار التѧذآر       بذلك قصيدة النابغة، وإنما أراد المقدمة الطلبة بأجمعها لأ        

  .والحنين

وهنالك الكثير من الإشارات والتضمينات التѧي ضѧمنها البردونѧي فѧي شѧعره                 

  :مع تحويرها من نحو قوله

 يѧѧѧѧѧѧѧشقيك رعѧѧѧѧѧѧѧبُ نѧѧѧѧѧѧѧابغي ومѧѧѧѧѧѧѧا   

  

 )٥٨٨(شѧѧѧبّب يومѧѧѧاً بѧѧѧسقوط النѧѧѧصيفِ   

  

فالѧѧشاعر هنѧѧا جعѧѧل مѧѧن رعѧѧب النابغѧѧة الѧѧذبياني مѧѧن النعمѧѧان بѧѧن المنѧѧذر مѧѧثلاً    

وقѧѧد تجلѧѧى ذلѧѧك الخѧѧوف فѧѧي شѧѧعره فѧѧضلاً عѧѧن بيتѧѧه    ) عѧѧب نѧѧابغير(يѧѧضرب فقѧѧال 

 مѧشيراً بѧذلك إلىخѧشية النابغѧة مѧن           )٥٨٩()…انك آالليل الذي هو مѧدرآي     :(المشهور

حيث وصفها بعد سقوط أزارهѧا فѧي        _ المتجردة_ النعمان من جراء تغزله بزوجته      

  :قوله

 سѧѧѧقط النѧѧѧصيف ولѧѧѧم تѧѧѧرد إسѧѧѧقاطه 
  

 )٥٩٠(فتناولتѧѧѧѧѧѧѧѧѧه واتفقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا باليѧѧѧѧѧѧѧѧѧد    
  

  .بدو أن الشاعر هنا أن يشير إلىالمخاوف التي تلاحق أمتهوي  

  ):محشر المقتضين(ومن نحو ما جاء في قصيدة 

لѧѧѧم ينتعѧѧѧل  ) لѧѧѧو آنѧѧѧت مѧѧѧن مѧѧѧازنٍ  (
 وجعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

  

 )٥٩١(بنوا المقابر من إجراء عطاءنѧا       

  

  )الغيري(فالشق الأول من صدر البيت يقودنا مباشرةَ إلىبيت قريط بن أنيق   

 ح ابلѧѧيلѧѧو آنѧѧت مѧѧن مѧѧازنِ لѧѧم تѧѧستب
  

 )٥٩٢(بنوا اللقيطة من ذهل بن شيبانا        

  
                                  

 .٨٦ديوان آائنات الشوق الآخر ص  ) ٥٨٨
 .١٤٩ديوان النابغة ص  ) ٥٨٩
 .٨٤ ن ص –م  ) ٥٩٠
 .٩١ديوان رجعة الحكيم بن زائد ص  ) ٥٩١
 .٢٩شرح ديوان الحماسة ص  ) ٥٩٢



فقد استثمر الشاعر هنا هذا المعنى ليعبر عن طريقة حالة الضعف والخѧذلان               

هѧؤلاء القѧوم الأقويѧاء لمѧا انتهكѧت          ) بنѧي مѧازن   (التي يعانيها فيقول لѧو انѧه آѧان مѧن            

  .حرماته وهي دلالة واضحة على الحال الذي يعانيها شعبه



نجѧѧد البردونѧѧي قѧѧد ضѧѧمن ) ولات يزيѧѧد بѧѧن مفѧѧرّغ الحميѧѧريتحѧѧ(وفѧѧي قѧѧصيدة   

  :معنى بيت يزيد بن مفرغ

 إلا ليѧѧѧѧѧت اللحѧѧѧѧѧى آانѧѧѧѧѧت حشيѧѧѧѧѧشاً  
  

 )٥٩٣(فنعلفهѧѧѧѧѧѧѧا خيѧѧѧѧѧѧѧول المѧѧѧѧѧѧѧسلمينا   

  
  :إذ قال البردوني  

 ألا ليѧѧѧѧѧت اللحѧѧѧѧѧى آانѧѧѧѧѧت حشيѧѧѧѧѧشاً  
  

 )٥٩٤(فاعلفهѧѧѧѧѧا تنѧѧѧѧѧاوير اضѧѧѧѧѧطغاني   
  

  :ومثله قوله أيضاً  

 ألا أبلѧѧѧѧѧѧغ معاويѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧخرٍ   
  

  ѧѧѧت مزامنѧѧѧانيأتيѧѧѧى زمѧѧѧ٥٩٥(اً ومعن( 
  

  :فقد ضمن البردوني صدر بيت يزيد بن مفرغ  

 ألا أبلѧѧѧѧѧѧغ معاويѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧخرٍ   
  

 )٥٩٦(مغلغلѧѧѧѧة مѧѧѧѧن الرجѧѧѧѧل اليمѧѧѧѧاني  
  

والحق أن تѧضميناً آهѧذا لѧه أهميѧة خاصѧة، اذ انѧه خلѧق دلالѧة جديѧدة اختلفѧت                         

ني عما هي عليه في الصورة القديمة من تندّرٍ وروح دعابة لتعبّر في قصيدة البردو          

عن روح الغضب والحقد على الحكام فهي وان آانت ممѧا هجѧا بѧه يزيѧد بنѧي أميѧة،                     

إلاّ أنها هنا جاءت تعبيراً بردونيѧاً خالѧصاً عѧن ثورتѧه وموقفѧه الѧرافض، ولѧم يكتѧف                 

  ):رابع الصبح(الشاعر بذلك التضمين فقد قال البردوني في قصيدة 

وينادونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه إلىكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرٍّ  
  

 )٥٩٧(وإذا ألمѧѧѧѧѧѧوا ينѧѧѧѧѧѧادون جنѧѧѧѧѧѧدبُ   

  
  

                                  
 .١٥٩شعر يزيد بن مفرغ ص  ) ٥٩٣(
  .٢٤٨ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ) ٢(
 ن .م) ٣(
  ٥٣شعر يزيد بن مفرغ م ) ٤(
 .١٤٣ديوان رواغ المصابيح ص )  ٥٩٧(



  :ففي هذا البيت تحوير من قول أبي دهبل الجمحي  

 ومتѧѧѧѧى تكѧѧѧѧون آريهѧѧѧѧة ادعѧѧѧѧى لهѧѧѧѧا
  

ومتѧѧѧѧѧѧى يحѧѧѧѧѧѧاس الحѧѧѧѧѧѧوس يѧѧѧѧѧѧدعى   
 )٥٩٨(جنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدبُ

  
والملاحظ أن البردوني، في هذا البيت،يشير إلىالمواقف الشديدة التي يѧدعى             

ف لها الأبطال الذين يتأملون أحدى الحسنين النصر أو الشهادة، وعندما يتحقق الهѧد            

وتلك مأساة الأمѧة التѧي     . يهملون ويعزي رصيدهم النضالي إلىرجالٍ لا مواقف لهم       

  .تجسد وتبغض شجعانها وتبغض بطولاتهم

  :للبردوني) وصول(وجاء في قصيدة   

 أراك مѧѧѧѧѧѧѧѧسافراً؟ فأجبѧѧѧѧѧѧѧѧت آѧѧѧѧѧѧѧѧلاّ 
  

 )٥٩٩(ومѧѧѧѧا آانѧѧѧѧت وأختيهѧѧѧѧا مجنѧѧѧѧىّ    
  

  :ففي هذا البيت إشارة عكسية إلىقول عمر بن أبي ربيعة  

 نѧѧѧي دُونَ مѧѧѧَنَ آُنѧѧѧتُ اتّقѧѧѧيفكѧѧѧان مج
  

ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلاثُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُخُوصٍ آَاعِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَانِ    
 )٦٠٠(وَمُعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْصِرُ

  
لقد خرجت نعم وأختها مѧع الѧشاعر عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة لاخرجѧه مѧن الحѧي                        

بعد أن تكشف الصبح وهو في مغامرته ، وقد رأى عمر في هذا الخروج الجمѧاعي                 

يحميه من هذه الأخطار ن سفره خطر فلا يجد من     أما البردوني فيرى    أ. حيلة للنجاة 

  .المحاطة

 وفي  )٦٠١(وللشاعر مع عمر بن أبي ربيعة في تضمينه ما يفيد غرض وقفات             

  :يقول البردوني) تحولات يزيد بن مفرغ الحميري(قصيدة 

                                  
 .شعر أبي دهبل ) ٥٩٨
 .٢٠٤ديوان رواغ المصابيح ص  ) ٥٩٩
 .١٠٠ديوان عمر بن أبي ربيعة ص  ) ٦٠٠
 .٤٩٨ وديوان عمر بن أبي ربيعة ٢٩٠منها ما ينظر في ديوان رواغ المصابيح  ) ٦٠١



 أضѧѧѧѧحى أميѧѧѧѧراً " مرجانѧѧѧѧةٍ"فتѧѧѧѧى 
  

دعѧѧѧѧѧѧѧѧُوا جѧѧѧѧѧѧѧѧرّ الѧѧѧѧѧѧѧѧذيول علѧѧѧѧѧѧѧѧى   (  
 ٦٠٢)الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواني

  
  

  :يعةففي عجز البيت إشارة واضحة إلىقول عمرو بن أبي رب  

 آَتѧѧѧѧѧѧِبَ القتѧѧѧѧѧѧلُ والقِتѧѧѧѧѧѧَالُ علينѧѧѧѧѧѧا   
  

 )٦٠٣(وَعَلѧѧى المُحѧѧصنات جѧѧَرُّ الѧѧذيولِ     
  

فѧѧإذا آѧѧان بѧѧن أبѧѧي ربيعѧѧة يѧѧرى أن القتѧѧل والقتѧѧال آتѧѧب علѧѧى العѧѧشاق بѧѧسبب         

المغامرات أو القتل آيداً مѧن جѧرّاء المعانѧاة فѧي الوقѧت الѧذي علѧى المحѧصنات جѧر                      

 الѧذين تولѧوا الحكѧم والإمѧارة     الذيول فѧان البردونѧي يѧرى أن عѧشاق الزمѧان هѧذا هѧم        

ولم يتغير موقفه من الشطر الثاني وهѧو قѧد          ) فتى مرجانة أضحى أسيراً   (بدليل قوله   

ضѧѧمن المعنѧѧى نفѧѧسه ولѧѧم يتغيѧѧر سѧѧوى صѧѧيغة الخطѧѧاب ، إذ تحѧѧول عنѧѧد البردونѧѧي      

  ).دعوا جر الذيول على الغواني(إلىأسلوب إنشائي لأمر بدليل قوله 

  ):لمقبوض عليه ثانياًا(وقال البردوني في قصيدة   

 التѧѧي قتلѧѧت أبѧѧي  ) عاتكѧѧة(يѧѧا دار 
  

 )٦٠٤(قѧѧѧѧولي لمѧѧѧѧن أحببѧѧѧѧتُ لا تتعيكѧѧѧѧي  

  
  :ومشيراً بذلك إلىقول الأحوص

 يѧѧѧѧѧѧا دار عاتكѧѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧѧي اتعѧѧѧѧѧѧزَّلُ 
  

 )٦٠٥(حѧѧذر العѧѧدى ويѧѧلُ الفѧѧؤاد موآѧѧّلُ      

  
اخѧذ البردونѧي صѧورة الليѧل الجѧاثم الѧذي لا يѧزول               ) تحت الليѧل  (وفي قصيدة     

  : فقد قال.من قصيدة لبشار

                                  
 .٢٤٢ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص  ) ٦٠٢

 .٤٩٨شرح ديوان عمرو بن أبي ربيعة ص  ) ٦٠٣(
 .٥٨ديوان آائنات الشوق الآخر ، ص ) ٦٠٤(
 .لملك،و عاتكة هي بنت عبد االله بن يزيد بن معاوية وآانت عند يزيد بن عبد ا١٥٢شعر الأحوص بن محمد الأنصاري ص ) ٦٠٥(



والليѧѧѧѧѧل يѧѧѧѧѧسري آѧѧѧѧѧأعمى ضѧѧѧѧѧل  
 وجهتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ

  

 )٦٠٦(وغاب عن آفها العكازُ والهѧادي       
  

  

  :فيما قال بشار بن برد  

 الѧѧѧѧنجم فѧѧѧѧي آبѧѧѧѧد الѧѧѧѧسماء آأنѧѧѧѧه    
  

 )٦٠٧(أعمѧѧѧѧѧى تحيѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧا لديѧѧѧѧѧه قائѧѧѧѧѧد   

  
ولا ريب في أن البردونѧي قѧد وقѧف عنѧد تѧصوير الليѧل آثيѧراً ويبѧدو أن ذلѧك                         

 آلها وتكاد صورة الليل عنѧده لا تخلѧو مѧن            راجع من أحساسة بمعاناته على أنها ليل      

  .تضمينات من الشعر القديم

والحق أن عملية الأخذ والتحوير والتضمين تعطينا دلѧيلاً علѧى قѧدرة الѧشاعر               

. وتمكنه مѧن اسѧتيعاب المعطيѧات وتوظيفهѧا فѧي قѧصيدته مѧن دونمѧا إخѧلال بإبداعѧه                    

 شѧѧعر عبѧѧد االله  وخيѧѧر دليѧѧل علѧѧى ذلѧѧك مѧѧا آѧѧان لأبѧѧي تمѧѧام مѧѧن حѧѧضورٍ متميѧѧزٍ فѧѧي      

التي عارض فيها بائية أبي تمام      ) أبو تمام وعروبة اليوم   (البردوني ولاسيما قصيدة    

  :التي مدح بها الخليفة المعتصم إذ يقول فيها

 الѧѧسيف أصѧѧدق أنبѧѧاءً مѧѧن الكتѧѧب   
  

 )٦٠٨(فѧѧي حѧѧّدهِ الحѧѧد بѧѧين الجѧѧد واللعѧѧبِ  

  
                   ѧة أو دلالات معاصѧق دلالѧي خلѧضمين فѧن التѧي مѧذاً   فقد أفاد البردونѧرة، متخ

من المضمون الأدبي رآيزة أساسية لتلبية مطالب عصره، وتسليط الضوء فѧي هѧذا             

  :الأمر في قوله

 بارقنѧѧѧѧا) أبѧѧѧѧا تمѧѧѧѧام(ألا تѧѧѧѧرى يѧѧѧѧا 
  

 )٦٠٩()أن السماء ترجّى حين تحتجب    (  

  
                                  

 .١٤٩ / ١ديوان البردوني  ) ٦٠٦(
  .١/٢١٢ديوان بشار  ) ٦٠٧(
 .٤٠ديوان أبي تمام ص ) ٦٠٨(



  :ومثله في صدر مطلع بائية أبي تمام الذي فيه قوله  

صѧѧحفي ووجѧѧه مѧѧن  (ه إذ انѧѧه فѧѧي عجѧѧز قѧѧصيدت ) الѧѧسيف أصѧѧدق أنبѧѧاء مѧѧن الكتѧѧب  (

  :قال) التاريخ

                                                                                                         
 .٢٥٩ / ٢ديوان البردوني  ) ٦٠٩(



 
لحѧѧѧѧت ) العѧѧѧѧسجد المѧѧѧѧسبوك(فѧѧѧѧي 

 مؤرخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً
  

 )٦١٠()الѧѧسيف عنѧѧدك أصѧѧدق الأنبѧѧاء   (  
  

وقد يسير الشاعر في خطا الشعراء السابقين في تضمينه لمعنى سبقه له أآثر        

  :من شاعر، وشهد عليه أآثر من شاهد من ذلك قوله

 فمѧѧن لѧѧم يمѧѧت فѧѧي الجهѧѧاد النبيѧѧل    
  

 )٦١١(فѧѧي المرقѧѧد يمѧѧت خافѧѧت الأنѧѧف     

  
فالشاعر هنا يحثّ الناس على الجهاد النبيل، إذ أن الإنسان الذي يفر سѧيموت             

إذ أن لا فائدة من حѧرص الإنѧسان علѧى الحيѧاة       . حتف انفه في فراشه ولا بد أن يلقاه       

وغيره يجاهد وهذا من المعاني المتوارثѧة فѧي أدبنѧا العربѧي فقѧد تѧأثر الѧشاعر بقѧول                     

  :ابن نباته السعدي

 ومن لم يمت بالسيف مѧات بغيѧره       
  

 )٦١٢(تنوعѧѧت الأسѧѧباب والمѧѧوت واحѧѧد  

  
  :ويبدو أن الشاعرين قد تأثرا بقول أُمية بن أبي الصلت  

 مѧѧن لѧѧم يمѧѧت غبطѧѧة يمѧѧت هرمѧѧاً     
  

 )٦١٣(للمѧѧѧѧوت آѧѧѧѧأسٌ والمѧѧѧѧرء ذائقهѧѧѧѧا    

  
إينما تكونوا  فقد جاء في الآية الكريمة      . وقد ورد هذا المعنى في غير الشعر        

 وجاء المعنى نفسه فѧي قѧول الأمѧام          )٦١٤ ( ولو آنتم في بروج مشيدة     يدرآكم الموت 

  بادروا إلىالموت الذي إن هربتم (- رضي االله عنه-علي بن أبي طالب

  

                                  
 .١٧٠ديوان رواغ المصابيح ، ص ) ٦١٠(
 .٢٧٥ /١ديوان البردوني  ) ٦١١(
  .١٩٣ ص٣ ، وينظر وفيات الأعيان ج٨٧ /١ديوان ابن نباته السعدي،  ) ٦١٢(
 .٢٤١بي الصلت حياته وشعره صأُمية بن ا ) ٦١٣(
 .٧٨/ سورة النساء  ) ٦١٤(



قѧѧѧد مѧѧѧلأ الѧѧѧدنيا وشѧѧѧغل  (وإذا آѧѧѧان المتنبѧѧѧي . )٦١٥() منѧѧѧه أدرآكѧѧѧم وان أقمѧѧѧتم أخѧѧѧذآم 

 فѧي نتѧاج      قديماً وحѧديثاً فانѧه ظѧل فѧي هѧذا العѧصر وجهѧاً يѧشرق قѧسماته                   )٦١٦()الناس

الشعراء الذين وجدوا في شعره ما يعزز انتماءهم ويѧشد أزرهѧم ويثيѧر فѧي نفوسѧهم                   

النخѧѧوة ويѧѧدخل فѧѧي قلѧѧوب المعتѧѧدين الرعѧѧب وقѧѧد اتخѧѧذت معظѧѧم قѧѧصائده المعروفѧѧة    

محوراً نسج عليه الشعراء مضامين قѧصائدهم بѧصورة مѧستمدة مѧن رؤى الأحѧداث                

ى ابتكار صور جديدة قادرة علѧى    المعاصرة مع علمنا أن البردوني آان يحرص عل       

نقѧѧل تجربتѧѧه الѧѧشعرية وإبѧѧراز حالاتѧѧه الانفعاليѧѧة تعينѧѧه علѧѧى ذلѧѧك موهبتѧѧه وثقافتѧѧه       

من القراء المدمنين للѧشعر الجديѧد يفيѧد مѧن صѧوره الجديѧدة ومѧن                 (الواسعة فقد آان    

والمتأمѧѧل فѧѧي  . )٦١٧()تحѧѧرره فѧѧي اسѧѧتخدام المفѧѧردات والتراآيѧѧب الѧѧشعرية الحديثѧѧة    

يجد أنها تحاور أآثر من نص للمتنبѧي ففѧي          ) وردة من دم المتنبي   (وني  قصيدة البرد 

  :قول البردوني

 هѧѧѧل يѧѧѧرى غيѧѧѧر مѧѧѧا تѧѧѧرى مقلتѧѧѧاه 
  

 )٦١٨(هѧѧل يѧѧسمى تѧѧورم الجѧѧوف شѧѧحماً   

  
  :فهو ببيته هذا حاور المتنبي في قوله  

 أعيѧѧѧѧدها نظѧѧѧѧرات منѧѧѧѧك صѧѧѧѧادقة  
  

ان تحѧѧѧѧѧسب الѧѧѧѧѧشحم فѧѧѧѧѧيمن شѧѧѧѧѧحمه      
  )٦١٩(ورم

  
  :ها قالوفي موضع آخر من القصيدة نفس

 الليѧѧѧѧѧѧالي آمѧѧѧѧѧѧا علمѧѧѧѧѧѧت شѧѧѧѧѧѧكولُ 
  

 )٦٢٠(لѧѧم تزدنѧѧي بهѧѧا المѧѧرارات علمѧѧا      
  

  
                                  

 .١/٢٤٨شرح نهج البلاغة بن ابي الحديد  ) ٦١٥(
 .١/١٠٠العمدة  ) ٦١٦(
 .٣٧٩الابعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر في اليمن ص ) ٦١٧(
 .٤٧ديوان ترجمة رملية لاعراس الغيار ص ) ٦١٨(
 .٢٤٩ديوان المتنبي ص ) ٦١٩(
 .رجمة رملية لاعراس الغبار صديوان ت ) ٦٢٠(





  :فالشطر الأول يقودنا إلى مطلع قصيدة المتنبي  

 وهذه الѧصورة وإن آانѧت مريѧرة غيѧر أن مѧا              )٦٢١(ليالي بعد الظاعنين شكولُ   

  .يعانيه الشاعر أآثر مرارة واشد ألماً

  :هإما الشطر الآخر فأنه يحاور المتنبي في قول  

 عرفت الليالي قبل مѧا صѧنعت بنѧا        
  

 )٦٢٢(فلّمѧѧا دهتنѧѧي لѧѧم تزدنѧѧي بهѧѧا علمѧѧا   
  

فاستحضار البردونѧي فѧي هѧذه النѧصوص يعبѧّر عѧن هѧول ومѧصائب أمتѧه إذ                      

  :يقول

 يѧѧا ابنѧѧة الليѧѧل آيѧѧف جئѧѧت وعنѧѧدي
  

 )٦٢٣(من ضواري الزمان مليون دهمّا      
  

يب بالحمى، وهو يحاور المتنبي في قصيدته التي ألقاها في مصر بعد أن أص      

  :عندما قال

 أبنѧѧѧѧتِ الѧѧѧѧدهر عنѧѧѧѧدي آѧѧѧѧل بنѧѧѧѧتٍ  
  

 )٦٢٤(فكيѧѧѧف أتيѧѧѧت أنѧѧѧتِ مѧѧѧن الزحѧѧѧام     
  

وتعد قѧصيدة المتنبѧي التѧي هجѧا بهѧا اسѧحق بѧن إبѧراهيم الأعѧور مѧورداً عѧذباً                         

استقى منه الشاعر ما يؤدي مهمته في استشارة أبناء الأمة لѧرد الخѧصوم وإذلالهѧم،                

  : القصيدة فضلاً عن بيت القصيد منهاولعل ترآيز الشعراء قد انصب في هذه

 لا يسلم الشرف الرفيѧع مѧن الأذى   
  

 )٦٢٥(حتѧѧѧى يѧѧѧراق علѧѧѧى جوانبѧѧѧه الѧѧѧدم   

  
  

                                  
 .٤/٣ديوان المتنبي  ) ٦٢١(
 .٢٣٨ن ص . م ) ٦٢٢(
 .٤٧ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار، ص  ) ٦٢٣(
 .٢٣٩ديوان المتنبي ص  ) ٦٢٤(
 .٤/٢٥٢شرح ديوان المتنبي  ) ٦٢٥(



يعقد البردوني الصلة بينه وبѧين المتنبѧي        ) حكاية سنين (ففي قصيدة البردوني      

  :في معرآة الشرف الحمراء مستفيداً من المفارقة الموجودة فقال

 وهتفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت أغانيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧضجُّ  
  

 )٦٢٦(" الѧѧѧѧѧѧѧѧشرف الرفيѧѧѧѧѧѧѧѧع ليѧѧѧѧѧѧѧѧسلم"  

  
فهѧѧو يѧѧشير هنѧѧا إلѧѧى انتѧѧصار الثѧѧورة، وإذ آѧѧان المتنبѧѧي قѧѧد رأى إن الѧѧشرف         

الرفيع لا يسلم حتѧى يѧراق الѧدم علѧى جوانبѧه، فѧأن البردونѧي اخبѧر المتنبѧي إن الѧدم                         

  .أريق ليسلم الشرف الرفيع

عبѧّر البردونѧي عمѧا يخѧالج نفѧسه مѧن           ) الرابѧع .. سباعية الغثيѧان  (وفي قصيدة     

ن عميق أصاب الأمة من جѧراء حѧرب الإبѧادة التѧي تѧشنها اليهوديѧة الѧصهيونية                   حز

  :وخلفاؤها فقال

 سѧѧѧѧوى الѧѧѧѧروم رومٌ، ورومٌ أتѧѧѧѧوا  
  

 )٦٢٧(آعهѧѧѧѧدك رغѧѧѧѧم اخѧѧѧѧتلاف العلѧѧѧѧلْ   
  

  :وهذا البيت فيه تضمين واضح من بيت المتنبي الذي قال فيه  

 سѧѧوى الѧѧروم خلѧѧف ظهѧѧرك رومٌ   
  

 )٦٢٨(فعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أي جانبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧك تميѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ    
  

بي فѧѧي هѧѧذا البيѧѧت يحѧѧذر سѧѧيف الدولѧѧة الحمѧѧداني مѧѧن آثѧѧرة الأعѧѧداء         فѧѧالمتن  

بѧѧالروم فѧѧي قولѧѧك " آعهѧѧدك"وتكѧѧالبهم فيمѧѧا يبѧѧدو البردونѧѧي وآأنѧѧه يخاطѧѧب المتنبѧѧي  

  .وان اختلفت الأسباب والعلل) سوى الروم خلف ظهرك(

  :ونرى البردوني في قوله  

 خيѧѧѧار أحمѧѧѧد بѧѧѧن الحѧѧѧسين انهمѧѧѧر 
  

 )٦٢٩(سѧѧوى الѧѧدمع نѧѧاداك غيѧѧر الطلѧѧل     

  

                                  
  .١٦٤ص/٢ديوان البردوني مج ) ٦٢٦(
 .٥٣ديوان زمان بلا نوعية ص ) ٦٢٧(
 .٣/١٧٧شرح ديوان المتنبي  ) ٦٢٨(
 .٥٢ديوان زمان بلا نوعية ص ) ٦٢٩(



  

  :أشار إلى مطلع قصيدة المتنبي  

أجѧѧاب دمعѧѧي ومѧѧا الѧѧداعي سѧѧوى   
 طلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل

  

 )٦٣٠(دعѧѧѧا قلبѧѧѧاه قبѧѧѧل الرآѧѧѧب والإبѧѧѧل    
  

  :ومثل ذلك قول البردوني  

 ممالكنѧѧѧѧѧѧا اليѧѧѧѧѧѧوم قامѧѧѧѧѧѧت علѧѧѧѧѧѧى  
  

 )٦٣١(ذيѧѧول العѧѧصي لا رؤوس الأسѧѧلْ   
  

  :إشارة إلى قول المتنبي في لاميته  

 أعلى الممالك ما تبني على الأسل     
  

 )٦٣٢(جيѧѧѧبهن آالقبѧѧѧل والطعѧѧѧن عنѧѧѧد م   
  

إذ يحاور البردوني المتنبي مقارنѧاً بѧين زمنѧين فѧإذا آانѧت أعلѧى الممالѧك فѧي                      

عهد المتنبѧي تبنѧي علѧى الأسѧل والطعѧن، فѧان البردونѧي يѧرى ممالѧك اليѧوم لا تقѧوم                        

  .على رؤوس الأسل وإنما على ذيول العصي إشارة منه إلى الضعف والاستكانة

  :وفي القصيدة نفسها قال

  الدمѧѧѧѧستق؟ بѧѧѧѧل وامتطѧѧѧѧى أغѧѧѧѧار
  

 إلѧѧѧѧѧѧѧѧى ظهرنѧѧѧѧѧѧѧѧا وجهنѧѧѧѧѧѧѧѧا وانتعѧѧѧѧѧѧѧѧل   
  

  :وقال  

 وعبѧѧѧد الخنѧѧѧى نفѧѧѧس عبѧѧѧد الخنѧѧѧى  
 أضѧѧѧѧحت لهѧѧѧѧـم" ضѧѧѧѧبة"وأحفѧѧѧѧاد 

 ورغѧѧѧѧѧѧم الكѧѧѧѧѧѧوافير لا أنطـѧѧѧѧѧѧـفي  
  

 وان عѧѧѧѧصرن الѧѧѧѧشكل واسѧѧѧѧم الخلѧѧѧѧل   
 جѧѧѧѧѧѧلالات ملѧѧѧѧѧѧكٍ وجهѧѧѧѧѧѧلٌ اجـــѧѧѧѧѧѧـلْ   

 )٦٣٣(لعѧѧѧѧل احتراقѧѧѧѧي يѧѧѧѧذيب الفـــѧѧѧѧشل

  

                                  
 .٣/١٩٨شرح ديوان المتنبي  ) ٦٣٠(
 .٥٤ديوان زمان بلا توعية ص ) ٦٣١(
 .١٦٣شرح ديوان المتنبي ص  ) ٦٣٢(
 .٥٤-٥٣ديوان زمان بلا توعية  ) ٦٣٣(



  

لѧѧى رمѧѧوز ارتبطѧѧت بѧѧالمتنبي    وإذا تأملنѧѧا هѧѧذه الأبيѧѧات نجѧѧد فيهѧѧا إشѧѧارات إ       

وهѧѧو قائѧѧد الѧѧروم فѧѧي حѧѧروبهم مѧѧع سѧѧيف ) الدمѧѧستق(ونѧѧصبت لѧѧه العѧѧداء فقѧѧد وظѧѧف 

مѧشيراً إلѧѧى  ) آѧوافير (آمѧا ذآѧر اسѧم    ) بعبѧد الخنѧѧى (الدولѧة ونعѧت آѧافور الاخѧشيدي     

آافور ولم يقف عند ذلѧك بѧل جعѧل آѧافوراً رمѧزاً للغѧدر وعѧدم الوفѧاء فيمѧا وعѧد بѧه                          

رمز له دلالتѧه العѧصرية حيѧث ازداد عѧدد           ) آوافير(بـ  ) فورآا(المتنبي وجمع آلمة    

هѧم  ) ضѧبه (من هم على شاآلة آافور في هذا العصر، آما رأى البردوني ان احفѧاد               

الذين يمتازون بالغباء والوحشية، قد اصبحوا ملوآاً سخروا اموالهم وانفسهم خدمѧة            

  .للاجنبي ومطامعه تتنازعهم الاهواء والملذات

أن قصيدة البردوني في مجموعهѧا تحѧاور قѧصائد مختلفѧة لأبѧي              مما سبق نلمح    

الطيѧب المتنبѧѧي، ويبѧѧدو جليѧاً تѧѧأثر البردونѧѧي بنѧѧصوص المتنبѧي، وبهѧѧذه التقنيѧѧة التѧѧي    

اهلѧѧت البردونѧѧي علѧѧى توظيѧѧف التѧѧراث الفاعѧѧل وتѧѧأثيره وآلياتѧѧه الحديثѧѧة فѧѧي ضѧѧمن    

ظѧور حѧداثي،    معماره العمودي التقليدي بحيѧث تѧنهض بمهامهѧا الفنيѧة علѧى وفѧق من               

والحѧѧق ان هѧѧذه لبنѧѧة ابداعيѧѧة ونوعيѧѧة وضѧѧعت بأسѧѧس امكانѧѧات القѧѧصيدة العموديѧѧة     

  .لاثبات حضورها المتفرد في مسار الحداثة الشعرية العربية

واذا آان للمتنبي حضور آبير في شعر البردوني فان اثر ابي العѧلاء المعѧرّي               

 البردونѧي لѧذلك      طغѧت سѧخريته وتهكمѧه فѧي شѧعر          حيѧث آان قد احتل مساحة آبيرة      

 –الغنѧѧاء (عبѧѧر عѧѧن قѧѧضايا مجتمعѧѧه المتمثلѧѧة بѧѧسروره وحزنѧѧه، واتكѧѧأ علѧѧى ثنائيѧѧة    

. ليعبر عن طبيعѧة الحيѧاة بمѧا فيهѧا مѧن تѧداخل وامتѧزاج بѧين الحѧزن والفѧرح                     ) البكاء

ويѧѧرد الاسѧѧتاذ هѧѧلال نѧѧاجي ذلѧѧك إلىѧѧالحزن المتأصѧѧل فѧѧي الѧѧشاعر، لѧѧذلك فهѧѧو آѧѧان    

رة المحزنѧѧѧة فѧѧѧي البيѧѧѧت الواحѧѧѧد أو البيتѧѧѧين    يجمѧѧѧع بѧѧѧين الѧѧѧصورة البهيجةوالѧѧѧصو  "



 مѧن نحѧو قولѧه    )٦٣٤("المتجاورين بل انѧه يتخيѧل الحѧزن آامنѧاً وراء مظѧاهر الفرحѧة       

  :يخاطب طائر الربيع

  )٦٣٥(ام في بكاك معازف واغاني  هل انت تبكي ام تغرد في الربا

  :أو قوله يصف جاره له  

  )٦٣٦(نغم الطير واهات البرايا  اهي تبكي ام تغني ام لها 

ان طغيѧѧان الحѧѧزن علѧѧى نفѧѧسية الѧѧشاعر جعلѧѧه عѧѧاجزاً عѧѧن التفريѧѧق بѧѧين    

الغناء والبكاء فلجѧأ إلىѧصيغة الاسѧتفهام مثلمѧا تѧسائل ابѧو العѧلاء المعѧري مѧن                    

  :قبل وقال

  )٦٣٧(على فرع غصنها الميّاد  ابكت تلكم الحمامة ام غنت

وآمѧѧا صѧѧور ابѧѧو العѧѧلاء المعѧѧري مأسѧѧاته وقѧѧد عѧѧرف بѧѧرهين المحبѧѧسين    

  :الفق

  فلا تسأل عن النبأ النبيت  اراني في الثلاثة من سجوني 

  لفقدي ناظري ولزوم بيتي

وآѧѧѧѧѧѧѧѧون الѧѧѧѧѧѧѧѧنفس فѧѧѧѧѧѧѧѧي الجѧѧѧѧѧѧѧѧسم  

  )٦٣٨(الخبيث

فان شاعرنا البردوني صور مأساته الذاتيѧة والموضѧوعية فѧي عѧدد مѧن                 

مѧا  ) رحلѧة النيѧة   (السجون التي فرضها عليه الواقع السياسي، فذآر في قصيدة          

  :هاجاء في ابيات من

  فتعاييتُ بجرحي ووثاقي  هدني السجن وادمى القيد ساقي

  والجرح رفاقي.. والعمى والقيد   واضعت الخطو في شوك الدُّجى

  ومكثي وانطلاقي.. جرحي الدامي   وملكت الجرح حتى ملّني

                                  
 .٧٣شعراء اليمن المعاصرون ص ) ٦٣٤
 .١/٨٤ديوان البردوني مج  ) ٦٣٥
 .٣/٩٧٦شروح ديوان سقط الزند ج  ) ٦٣٦
 .٣/٩٧٨شروح سقط الزند  ) ٦٣٧
 .١/٢٤٩لزوم ما لا يلزم  ) ٦٣٨



  وتلاشيت، فلم يبقَ سوى

ذآريѧѧѧѧѧѧѧѧات الѧѧѧѧѧѧѧѧدّمع، فѧѧѧѧѧѧѧѧي وهѧѧѧѧѧѧѧѧم 

  )٦٣٩(المآقي

التѧي  ومعاناتѧه   فѧي رسѧم تجربتѧه       والحق اننا نرى ان البردونѧي قѧد وفѧق             

فѧالعمى والقيѧد والجѧرح رفѧاقي     … بينت آيف اضاع خطѧوة فѧي شѧوك الѧدجى       

فقد عبر ابو العلاء المعري في بيتѧه  . "وهي شبيهة بشجون ابي العلاء المعري    

هذا عن ادراك المأساة مأسѧاة هѧذا الوجѧود الѧذي يمتѧزج فيѧه البكѧاء بالغنѧاء، أو               

ل ذلك يعبّر عن حزن اعمق من احزان الاخѧرين          الحزن بالسعادة، وهو من اج    

  .)٦٤٠("وان لم يذرف دمعه

لم يرتبط بمرحلته الاولى فقѧط، ولكنѧه        "غير ان حزن شاعرنا البردوني        

تحول من حزن فيه الكثير من الاستسلام إلىحالة من السخط والحنق فيها مѧن              

 –البكѧاء   (اليأس بقدر ما فيهѧا مѧن القѧوة والѧرفض والتمѧرد لѧذلك انتهѧت ثنائيѧة                    

 اذ يبѧدو ان     )٦٤١(لتظهر المجموعات الاربع السابقة منѧذ مرحلتѧه الثانيѧة         ) الغناء

مѧѧرارة البردونѧѧي اعمѧѧق مѧѧن مѧѧرارة ابѧѧي العѧѧلاء واشѧѧد فѧѧضلاً عѧѧن ان سѧѧخرية   

  ..البردوني في اغلبها يغلفها العنفوان والثورة

  ويقول البردوني في إحدى قصائده  

                   )٦٤٢(آل البقاع الاندلس  زمان الوصل عنده 

  :فهو هنا يشير إلىموشحة لسان الدين بن الخطيب  

  )٦٤٣(يا زمان الوصل بالأندلس  جادك الغيث إذا الغيث همى 

فإذا آان لسان الدين بن الخطيب يتذآر زمان معتيѧا بالوصѧل هѧو زمѧان                  

الوصل بالانѧدلس فѧان البردونѧي يѧرى ان زمѧان الوصѧل عنѧده لا يتحѧدد ببقعѧة                     
                                  

 ١٦، وآائنات الشوق الاخر ص ١٢، للاستزادة عن توظيفه لهذا الرمز   ديوان زمان بلا توعية ص ٥٥٨، ٥٥٧، ص ١ديوان البردوني مج  ) ٦٣٩
 ورواغ المصابيح ص 

 .٣٥١عز الدين اسماعيل ص . الشعر العربي المعاصر، د ) ٦٤٠
 .٣٠٤ البردوني ص شعر عبد االله ) ٦٤١
 .٢٥٣ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص  ) ٦٤٢
 .٧/١١نفح الطيب من غصن الأندلس ، ج  ) ٦٤٣



ن الѧدين اتѧاح     شأكل البقاع هي بقاع وصل، واستعانته بمطلع موشحة ل        معينه، ف 

  .له الترآيز على هذا المعنى

وغالباً ما يلتفت الѧشاعر إلѧى تراثѧه يلѧتقط منѧه المѧضامين التѧي تتجѧانس                     

وطبيعѧѧѧة مѧѧѧشاعره الرافѧѧѧضة أوضѧѧѧاع أمتѧѧѧه فقѧѧѧد ضѧѧѧمن عجѧѧѧز بيتѧѧѧه الحѧѧѧادي     

إذ الѧم يѧسالمك     :"بقولѧه   ) قسندباد يمني في مقعѧد التحقيѧ      (والعشرين من قصيدة    

إذا لѧم يѧسالمك الزمѧان       (فقال ومѧاذا؟ وإنѧسانا الحكايѧات منѧشدُ          " الزمان فحارب 

  : وهو مطلع قصيدة مشهورة للشاعر عمارة اليمني قال فيها)٦٤٤()فحارب

)٦٤٥(وباعد إذا لم تنتفع بالأقارب  إذا لم يسالمك الزمانُ فحاربِ 
  

ني الذي ترك اليمن فراراً من      فقد استحضر البردوني موقف عمارة اليم       

الحكم الفاسد فѧي القѧرن الѧسادس الهجѧري واسѧتقر فѧي مѧصر واعѧدم بهѧا شѧنقاً                      

 فكѧان البردونѧي يѧدعو مѧن خѧلال           )٦٤٦(.بتهمة التحريض على قلب نظѧام الحكѧم       

هذه الشخصية إلى الثورة ويحث على مواجهة النظѧام المѧستبد فѧي الѧيمن الѧذي        

  .ع والإعدام والفقرعاناه منه الشعب آثيراً من القم

  :قال البردوني) زامر الأحجار(وفي قصيدته 

  مѧѧѧѧاذا تتقѧѧѧѧي ) بهѧѧѧѧاء الѧѧѧѧدين (يѧѧѧѧا 
  

مѧѧѧѧѧѧѧن تغنѧѧѧѧѧѧѧي وآѧѧѧѧѧѧѧلا البѧѧѧѧѧѧѧدرين      
  )٦٤٧(حاضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

  
  :فهو يشير إلى قول الشاعر بهاء الدين زهير  

  يا ليت بدري آان حاضر  يا ليل بدرك حاضر 

  )٦٤٨(من منهما زاهٍ وزاهر  حتى يبين لناظري

                                  
 .٥١٢ /  ٢ديوان البردوني  ) ٦٤٤(
 .٣/١٠٧وفيات الأعيان  ) ٦٤٥(
 .٣/١٠٧ن .ينظر م ) ٦٤٦(
  .١٤٦ديوان ترجمة رميلية لإعراس الغبار  ص  ) 647(
 .١٢٦، ١٢٥ديون البهاء زهير ص  ) ٦٤٨(



 الشاعر البهاء زهير مخبراً إياه بان بدريه حاضѧران          فيخاطب البردوني   

بѧدر فѧѧي الѧѧسماء وبѧѧدر هѧѧو حبيبتѧѧه ثѧѧم يѧѧوازن بينهمѧѧا فѧѧلا يѧѧستطيع التفريѧѧق، أمѧѧا  

البهاء فقد آان يتمنى على حبيبته أن تكون حاضرة ليوازن بينهمѧا وبѧين البѧدر                 

ية وآثيراً مѧا يلجѧأ البردونѧي إلѧى محاآѧاة الشخѧص            . الذي في السماء في الجمال    

التراثية ويتتبع اثرها ويستدعيها مѧن خѧلال مѧا ترآѧت مѧن اثѧار و مواقѧف تѧدل               

عليها، فالبردوني شاعر صهرته التجربة و امتحنته المعاناة و اجهدته ظروف           

موقѧѧف مѧѧن الاشѧѧياء ومѧѧن العѧѧالم يقفѧѧه الѧѧشاعر (الحيѧѧاة المعاصѧѧرة، فالمعاصѧѧرة 

  نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسه امѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام نفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسه و امѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام الحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاة بعفويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة      

والحѧق ان الѧشاعر لѧم يكتѧف باتخѧاذ الشخѧصية رمѧزاً عامѧاً بѧل                   . )٦٤٩()وأصالة

 هѧѧي اقѧѧرب إليѧѧه وإلىطبيعѧѧة   – تحديѧѧداً –آانѧѧت الشخѧѧصية التراثيѧѧة الѧѧشعرية   

المعاناة الشعرية، ولذلك آان لارتباطه بها خصوصية مميزة وقد عبّر الشاعر           

 فѧي اآثѧѧر مѧن موضѧѧع مؤآѧѧداً المعانѧاة المعاصѧѧرة مѧѧن خѧلال الرمѧѧوز الادبيѧѧة     –

  .لفاعلة وتجاربها ومعاناتهاا

  -:المعارضات
وتلمѧѧح اثѧѧر التѧѧراث الѧѧشعري جليѧѧاً فѧѧي المعارضѧѧات الѧѧشعرية اذ وجѧѧد          

حѧذوها فѧساروا فѧي نهجهѧا و     (الشعراء في بعض القصائد العربية نماذج حذوا      

بѧѧدءوا بمعارضѧѧتها و تѧѧأثروا بفكرتهѧѧا، وترنمѧѧوا بموسѧѧيقاها، محѧѧاولين اظهѧѧار    

نية المتأصلة في قصائدهم، فلا يخفى تѧأثر شѧعراء الѧيمن            البناء الفني و القيم الف    

من نحѧو مѧا يظهѧر    ) بشعراء العصر العباسي في الدلالات والاساليب والصور  

التѧي عѧارض بهѧا بائيѧة ابѧي       " ابو تمام و عروبѧة اليѧوم      "على قصيدة البردوني    

  :تمام بعد فتح عمورية التي قال فيها

                                  
 .٣٣، ص ١٩٧٧، عمان، ٣٨/ افكار، ع /  عمر التوني الشيباني م  )٦٤٩



  )٦٥٠(دّهِ الحد بين الجدِ واللعبِفي ح  السيف اصدقُ أنباءً من الكتُتُبِ

  .إذ تعد قصيدة البردوني من المعارضات المهمة  

 م  ١٩٧١وقد هزّت هذه القѧصيدة المѧشاعر فѧي مهرجѧان الموصѧل عѧام                

واثبتѧت للѧѧشعراء العѧرب والنقѧѧاد ان فѧѧي الѧيمن شѧѧعراء وشѧѧعراً رائعѧاً فѧѧي هѧѧذا     (

  .)٦٥١()المستوى القديم والجديد

 ابѧا تمѧام باثѧاً إليѧه شѧجونه و حزنѧه علѧى                فقد خاطب الشاعر في قصيدته      

فالعنوان وحده يوحي بان عѧصر ابѧي تمѧام غيѧر            . عرب اليوم ومدعي العروبة   

) ابѧو تمѧام وعروبѧة اليѧوم     (وتأسيساً على هذا فѧان قѧصيدة        . عروبة عصرنا هذا  

  أنموذجاً رائعѧاً فѧي شѧجب التناقѧضات وفѧضح الѧسياسة العربيѧة المنحرفѧة                 (تعد  

م ١٩٦٧سѧѧتعمار الѧѧذي آѧѧان سѧѧبباً فѧѧي نكѧѧسة حزيѧѧران عѧѧام   والمتواطئѧѧة مѧѧع الا

والتѧѧي تهѧѧيمن اجوائهѧѧا المأسѧѧاوية علѧѧى القѧѧصيدة، اذ آѧѧان الѧѧشاعر جريئѧѧاً فѧѧي       

وآѧان محقѧاً فѧي ذلѧك و آѧان فѧي الوقѧت نفѧسه يريѧد                  ) طرحه قاسياً في سѧخريته    

للامѧѧة ان تѧѧنهض مѧѧن سѧѧباتها و غفلتهѧѧا و هѧѧو يѧѧرى الاخطѧѧار قѧѧد احاطѧѧت بهѧѧا،   

ѧѧه آѧѧق انѧѧذا  والحѧѧى هѧѧهده علѧѧاً وشѧѧصراً عظيمѧѧار عѧѧه اختѧѧك لانѧѧي ذلѧѧاً فѧѧان موفق

العصر في الوقت نفسه أستحضر شاعره أبا تمام ليكون شاهداً اخѧر علѧى هѧذا                

العصر ولم يكتف بشهادته فحسب بل راح يحاوره طاويѧاً احѧد عѧشر قرنѧاً مѧن                  

 عن احوال امة العرب بعد مѧا يزيѧد علѧى الѧف سѧنة           ) ابو تمام (الزمن، اذ يسأل    

من غيابѧه فيتلعѧثم الѧسؤال وينѧدى جبينѧه دمѧاً لهѧول المѧصيبة ومѧرارة المأسѧاة،                     

وآثيѧѧر مѧѧن ابنѧѧاء عѧѧصرنا اليѧѧوم لا ينѧѧدى لهѧѧم جبѧѧين، ولا تحѧѧرآهم أو تهѧѧزهم       

صѧѧرخة امѧѧرأة ولا بكѧѧاء طفѧѧل، فѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي تغيѧѧّرت الاحѧѧوال اآثѧѧر سѧѧوء    

 والنساء تقتل   فالبلاد تنهب والاعراض تنتهك والدماء تسيل والاطفال والشيوخ       

                                  
 .٤٠ ص ١ديوان ابي تمام م ) ٦٥٠
 .١٥٣آتاب الحكمة، وثائق مهرجان باآثير ص  ) ٦٥١



واصبح السجن والقتل والتشريد مصير الامة، فشتان ما بين الامس واليوم فقѧد    

  :جاءه الرد من الشاعر البردوني الذي قال

مѧѧѧѧا اصѧѧѧѧدق الѧѧѧѧسيف ان لѧѧѧѧم ينѧѧѧѧضه 

  الكذب

واآѧѧѧѧѧذب الѧѧѧѧѧسيف ان لѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧصدق   

  الغضبُ

  ايدٍ اذا غلبت يعلو بها الغلبُ  بيض الصفائحِ اهدى حين تحملُها

  نصر الاقوياء بلا… ر واقبح النص

وآѧѧم … سѧѧوى فهѧѧم آѧѧم بѧѧاعوا.. فهѧѧم

  )٦٥٢(آسبوا

يتكѧئ علѧى التѧراث وينظѧر مѧن متكئѧه       (فكان البردوني في هذه القѧصيدة      

هѧѧѧذا إلىالحاضѧѧѧر، ويطѧѧѧل منѧѧѧه إلىالمѧѧѧستقبل جامعѧѧѧاً بѧѧѧين التقليѧѧѧد والابѧѧѧداع،      

والاصالة والمعاصرة، وفي مطلع قصيدة هذا يمتزج البردوني بابي تمѧام فيمѧا      

  .)٦٥٣()هب إليه الاخير في قصيدته فتح عموريةذ

ويبدو ان الجمع بين التقليد والابداع والاصالة هو الذي أسهم في انتشار              

وان آѧان   . ذيوع هذه القصيدة في الافاق فكانت تتردد على السنة ملايين القراء          

المقالح قد رأى أن البردوني قد وصل إلىحѧد التجѧريح فѧي هѧذه القѧصيدة التѧي                   

ن القѧѧصائد الحزيرانيѧѧة التѧѧي اسѧѧتطاعت ان تѧѧشير إلىالاسѧѧباب الكامنѧѧة   مѧѧ(تعѧѧد 

وراء الانتكاسѧѧة القوميѧѧة، وان لѧѧم تѧѧسلم مѧѧن الوقѧѧوع فѧѧي خطѧѧأ تجѧѧريح الѧѧذات        

الѧѧѧѧذي اطفѧѧѧѧأت شѧѧѧѧهب ميراجѧѧѧѧه نجѧѧѧѧوم  ) القѧѧѧѧوي(العربيѧѧѧѧة وتعبيѧѧѧѧر بالخѧѧѧѧصم  

والحѧѧق ان الѧѧدآتور المقѧѧالح قѧѧد تطѧѧاول علѧѧى البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذا     ) ٦٥٤()العѧѧرب

 الشاعر آان يأمل من العرب ان يكونوا بمستوى الحدث وان يكѧون             الرأي لان 

غضبهم صادقاً ولكن خيبة الامل التي خيّمت على البلاد العربية ما بعد النكسة    

  :هي التي جعلته يلجأ إلىهذا الحضى والتجريح فقد قال
                                  

 .٢٥٩ – ٢٤٩ / ١ديوان البردوني مج  ) ٦٥٢
 .٢٨م ص١٩٩٩سمبر ، دي)٢١٦-٢١٥(مبارك حسن الخليفة مجلة الحكمة العدد ) مقال(البردوني والكلاسيكية الجديدة  ) ٦٥٣
 .٣٢٤الابعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعصر في اليمن ص  ) ٦٥٤



  نصدق وقد صدق التنجيم والكتبُ  ماذا فعلنا ؟ غضبنا آالرجال ولم 

  ѧѧالبردوني يبѧѧه فѧѧت وآأنѧѧذا البيѧѧلال هѧѧن خѧѧادو مѧѧذب يتيمѧѧذي آѧѧام الѧѧا تمѧѧاب 

الكتѧѧب والمنجمѧѧين وصѧѧدّق الѧѧسيف ويخبѧѧره بѧѧان الѧѧسيف مѧѧات فѧѧي غمѧѧده وآѧѧان 

الصدق لما تمليه عليهم أهواؤهم، وبعد الاستفهامات المتعددة على مصير هѧذه            

الامة الغѧامض سѧرعان مѧا انتقѧل إلىالاسѧلوب الخبѧري ليѧصف ذلѧك الماضѧي                   

  :لالمشرق، فقا

  وللمنجم قالوا اننا الشهبُ  اتقدوا) لعمورية(تسعون الفاً 

قيѧѧѧѧѧل انتظѧѧѧѧѧار قطѧѧѧѧѧافٍ الكѧѧѧѧѧرم مѧѧѧѧѧا 

  انتظروا

  نضج العناقيد لكن قبلها التهبوا

  واليوم تسعون مليوناً وما بلغوا 

نѧѧѧѧѧѧضجاً وقѧѧѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧѧصر الزيتѧѧѧѧѧѧون   

  )٦٥٥(والعنبُ

انهѧѧا المفارقѧѧة المأسѧѧاوية التѧѧي يѧѧصورها الѧѧشاعر هѧѧذا العѧѧصر مفارقѧѧة         

ن والحدث معاً فعلى مستوى الѧزمن مѧاضٍ مجيѧد، عريѧق مѧشرق مѧن آѧل           الزم

عربѧѧي ان يعتѧѧز بѧѧه ويفتخѧѧر، وحاضѧѧر مѧѧزرٍ تعѧѧيس اصѧѧبحت فبѧѧه بѧѧلاد العѧѧرب  

عرضة للسلب والنهѧب والاغتѧصاب، وعلѧى مѧستوى الحѧدث تѧسعون الفѧاً فѧي                  

عموريѧѧة وبقيѧѧادة الخليفѧѧة المعتѧѧصم يلبѧѧون نѧѧداء امѧѧرأة عربيѧѧة واحѧѧدة ويتحѧѧدون 

والمنجمѧѧين ويلتهبѧѧون قبѧѧل نѧѧضج العناقيѧѧد، وتفѧѧتح عموريѧѧة وتحѧѧرر         التنجѧѧيم 

وتѧѧستنجد تلѧѧك المѧѧرأة علѧѧى ايѧѧديهم وبقѧѧوة سѧѧواعدهم واليѧѧوم تѧѧسعون مليونѧѧاً لѧѧم    

. يبلغوا نضجاً ولا رشداً وقد عصر الاعداء زيتون الخليل ويافѧا وعنѧب القѧدس     

مѧام  لأبѧي ت ) فѧتح عموريѧة  (ويكمن جمال هذا الأثر الأدبي فѧي اخѧضاع قѧصيدة      

لاسѧѧتيعاب همѧѧوم معاصѧѧرة فѧѧي قѧѧصيدة البردونѧѧي، والبردونѧѧي يѧѧستمد ثقتѧѧه مѧѧن 

                                  
 .١/٢٥٣ديوان البردوني  ) ٦٥٥



شعبه ايماناً وتفѧاؤلاً بجمѧاهير امتѧه العربيѧة التѧي تحمѧل علѧى الѧرغم مѧن المهѧا                      

  :ومعاناتها بشائر النصر، آالغيث المنتظر بعد احتجاب السماء

  يوماً ستحبل من ارعادنا السحبُ  سحائب الغزو تشوبنا وتحجبنا 

  بارقنا ) ابا تمام(الا ترى يا 

ان الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسماء ترجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين   (

  )٦٥٦()تحتجبُ

ويتداخل الحس الوطني مѧع القѧومي، فبعѧد ادانѧة الانظمѧة العربيѧة ينتقѧل                   

  :إلىصنعاء مشيراً إلىالواقع متفائلاً بما يحمله المستقبل من خير

  نسر وخلف ضلوعي يلهث العربُ  وافيت من صنعاء يحملني) حبيب(

  مليحة عاشقاها السل والجربُ  عن صنعاء يا ابتي؟ماذا احدث 

  بلا ثمن) وضاحٍ(ماتت بصندوق 

ولѧѧѧѧѧم يمѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧي حѧѧѧѧѧشاها العѧѧѧѧѧشق 

  والطربُ

  ثم ارتمت تغفو وترتقبُ.. في الحلم  فانبعثت..آانت تراقب صبح البعث

  لكنها رغم بخل الغيث ما برحت

أو ) قحطѧѧѧѧان(حبلѧѧѧѧى وفѧѧѧѧي بطنهѧѧѧѧا  

  )آربُ(

  )٦٥٧(ينأى ويقتربُ..ثانٍ آحلم الصبا  )منٌي(وفي اسى مقلتيها يغتلي 

فاليمن لابد من ان تلد البطѧل الѧذي يحمѧل لѧواء الخѧلاص، ولا ريѧب فѧي            

 هѧذا الѧنص التراثѧي الفاعѧل آمѧا هѧو آѧي يѧتلائم وحالتѧه                   اسѧتخدم ان الشاعر قѧد     

 التبѧѧاين والتباعѧѧد حيѧѧثالنفѧѧسية والجѧѧو الغاضѧѧب الѧѧذي يكتنѧѧف الѧѧساحة العربيѧѧة  

عربѧѧي اخѧѧاه العربѧѧي والانѧѧسياق وراء المخططѧѧات الاجنبيѧѧة والنفѧѧور واغتيѧѧال ال

والتآمر الخفي والعلنѧي علѧى القѧضايا العربيѧة المѧصيرية، وخلاصѧة القѧول ان                 

فѧѧن المعارضѧѧة لѧѧيس جديѧѧداً علѧѧى شѧѧعر الѧѧيمن وشѧѧعر البردونѧѧي علѧѧى وجѧѧه           

                                  
 .٢٥٩، ص١ديوان البردوني مج  ) ٦٥٦
 .٢٥٩ /١ديوان البردوني مج  ) ٦٥٧



الخѧѧصوص بѧѧل آѧѧان موجѧѧوداً قبѧѧل ذلѧѧك وهѧѧو عريѧѧق فѧѧي تѧѧاريخ المعارضѧѧات     

 الاسلام والعѧصور الاخѧرى، ومѧن يرجѧع إلىѧدواوين            الشعرية في ادب ما قبل    

الѧѧشعراء يظفѧѧر بكثيѧѧر مѧѧن المقطوعѧѧات والقѧѧصائد، ومѧѧا يѧѧزال هѧѧذا الفѧѧن مѧѧن        

المعѧѧايير البيانيѧѧة المعتمѧѧدة علѧѧى قѧѧدرة الѧѧشاعر علѧѧى رياضѧѧة القѧѧول وتجويѧѧده      

  .وتفوقه في الخلق والتجديد في محاآاة الفحول المطبوعين

الوقѧѧѧت نفѧѧѧسه الاسѧѧѧتفادة مѧѧѧن صѧѧѧيغ وتجѧѧѧد ان البردونѧѧѧي قѧѧѧد حѧѧѧاول فѧѧѧي   

التѧѧضمين فѧѧي خلѧѧق دلالѧѧة أو دلالات معاصѧѧرة فنيѧѧة أو نفѧѧسية تѧѧؤطر الفكѧѧرة أو 

تѧѧضفي عليهѧѧا شѧѧيئاً جديѧѧداً ليكѧѧسبها دلالѧѧة معاصѧѧرة وحيѧѧاة متجѧѧددة تتخѧѧذ مѧѧن       

المضامين الادبية رآيزة قوية وانطلاقة واعية انتقتها رؤية الشاعر التѧي تلبѧي             

دم جديد وعصارة حيّة اثمرتها ثقافته الواسعة وهѧو         مطالب عصره، آما امده ب    

  .ما جعل الشاعر يقف على عتبات التراث العربي الشعري



  :القصص
القصة هي تعبير عن الحياة الانسانية، وصورة واضحة للنفس البѧشرية             

بكѧѧѧل اشѧѧѧكالها، فقѧѧѧد واآبѧѧѧت مѧѧѧسيرتها وعكѧѧѧست تقѧѧѧدمها وتطورهѧѧѧا منѧѧѧذ اقѧѧѧدم   

ة واحѧدة تجتمѧع فيهѧا الفѧاظ الѧسعادة والѧشقاء         العصور، وهي لا تخرج عن دائر     

  .والحياة والموت

ولا ريب فѧي ان القѧصة الѧشعرية تجعلنѧا نبحѧث عѧن تراثنѧا مѧن اصѧوله                       

القديمѧѧة الحقيقيѧѧة، ونجѧѧد فѧѧي شѧѧعر الѧѧشعراء أو فѧѧي العѧѧصور آلهѧѧا مѧѧا يجعلنѧѧا       

  .نطمئن إلىالتوغل في اعماق التراث الرائع في ادبنا العربي

. )٦٥٨(فة في ادبنا العربي، قصة الاعشى والمحلѧق       ومن القصص المعرو    

  ):بين القلب والقلب(فالبردوني استحضر هذه القصة في قصيدته 

  هو المُحلّق) الاعشى(اعشى من   :قال ذا) الحسين(اذ ابكى هذا 

  )٦٥٩(وما سقوا) آربلاء(سقوا غليل   ا حتى التواريخ الالىييا صاحب

الفقر وبين ما لقيه الحسين شѧهيد       فكأنه آان يربط بين آرم هذا الرجل و           

وآأننѧѧا بѧѧه يبكѧѧي امتѧѧه وهѧѧي ترتѧѧدي ثѧѧوب التعѧѧذيب لاهلهѧѧا    . آѧѧربلاء ممѧѧا ليقيѧѧه 

  .وقادتها

اما فيما يتعلق بالقصص الغرامية التي ارتبطت بѧشعر الغѧزل فقѧد وقѧف                 

موضѧع الѧصدر فѧي شѧعره     ) عنتѧرة وعبلѧة  (عندها البردوني آثيراً فكان لقѧصة      

فه وطبيعѧة الفكѧرة التѧي عرضѧها اذ انѧشد فѧي قѧصيدة             ليضرب بحبهما مثلاً وظّ   

  ):الاخضر المغمور(
                                  

ملاً ان يصيبه مدحه بخير، فمدحه الاعشى بقصيدة آان المحلق فقيراً ومئناثاًً، واستغل قدوم الاعشى إليه فاستضافه وعقر له ناقته واآرمه ا ) ٦٥٨
  :مطلعها

   وما بي من سقمٍ وما بي معشق  ارقت وما هذا السهاد المؤرق
  

  .وفيما يقول نفي الذم عن آل المحلق حفنة آجابية الشيخ العراقي تفهقُ
فلم تمس واحدة منهن الاّ في عصمة رجل، ينظر .. ق فاشهرته القصيدة وشاع ذآره في العرب وراح اشراف القبائل يتسابقون يخطبون بنات المحل

 .٨/٧٧الاغاني 
 والسليك وعروة بن ٢١١ وولادة ص٢١٠ وفي القصيدة اشارات آثيرة لعدد من الرموز الادبية منها الفرزدق ص٢١١جواب العصور ص ) ٦٥٩

 .٢١٥الورد ص



  في آل شبر ونسمةٍ) عبلةٌ(له 

أو ) عنتѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ(ومѧѧѧѧѧѧѧѧا قѧѧѧѧѧѧѧѧال انѧѧѧѧѧѧѧѧي  

)٦٦٠()تعنترا(
  

مѧѧصدراً لحѧѧب عنتѧѧرة الѧѧذي راح يهѧѧيم بهѧѧا مѧѧذآراً       ) عبلѧѧة(فѧѧاذا آانѧѧت    

ولم يفلح بها فكيف واذا عنتѧرة المعاصѧر قѧد وجѧد             .. مكارمه وشجاعته وفخره    

  .عبلة في آل شبرٍ من دون عناءٍ ومن غير تصنع

إلىجميѧل وبثينѧة ومѧا دار بينهمѧا         ) تخاييѧل (ويشير البردوني في قѧصيدة        

  :من حبٍّ عذري، اذ انشد قائلاً

  )٦٦١()بثينة وجميلا(والمراعي   للمراعي تصغي، وتحكي، فتبدو

يبѧѧدو ان البردونѧѧي فѧѧي هѧѧذه القѧѧصيدة يتحѧѧدث عѧѧن نفѧѧسه واصѧѧفاً معاناتѧѧه    

ه وهѧو يقѧف     ريѧ رقه الطويѧل جѧراء الهѧواجس والاحاسѧيس المرهفѧة التѧي تعت             وا

امام المراعي في لحظة تأمل يصغي لها ويحكي لها في لحظѧة ود وحѧب حتѧى     

  .بدأ هو والمراعي آجميل وبثينة

وقد آثر ذآر المتغزل بهن في شعر البردوني واخذت حيّزاً في قصائده              

نتѧѧرة وخولѧѧة وليلѧѧى وبثينѧѧة وعѧѧزّة  خولѧѧة وعبلѧѧة، وع: فعلѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال ذآѧѧر 

  .الخ…)٦٦٢(وروضة ووحيد والنوار

                                  
 ورواغ المصابيح ٩٧ ووجوه دخانية في سرايا الليل ص٢/١٤٩، للاستزادة عن عنترة ينظر ديوان البردوني ٤٧٧ص/٢ديوان البردوني  ) ٦٦٠
 .٢٠٦ص
 .٣٣٥ديوان رواغ المصابيح ص ) ٦٦١
 .٩٩، وآائنات الشوق الآخر ص٧٢وترجمة رملية لاعراس الغيار ص. ٢/٤٧٧، وديوان البردوني مج٣٨٤، ٢٨٣ينظر جواب العصور ص ) ٦٦٢



إلىطيѧѧѧف الفѧѧѧرزدق ) صѧѧراع الأشѧѧѧباح (ويѧѧشير البردونѧѧѧي فѧѧѧي قѧѧѧصيدة    

 وظѧل يحѧن إليهѧا فѧي         )٦٦٣(المغرم بحبيبته النوّار الذي طلقها وندم على طلاقهѧا        

شعره حتى ضرب به المثل في الندم على ما فعѧل، يبѧدو أن البردونѧي آѧان قѧد                    

  :تجربة شبيهة بها إذ قالمرّ ب

  )٦٦٤()نوَّارِ(دق يجتدي ذآرى   )الفرزدق(وآأنني طيف 

فهنѧѧا هѧѧو يѧѧشبه نفѧѧسه بѧѧالفرزدق وآأنѧѧه هѧѧو حيѧѧث آѧѧان يѧѧستجدي ذآѧѧرى      

  .النوار وطيفها

وللبردونѧѧي إشѧѧارات آثيѧѧرة إلѧѧى ذآѧѧر الѧѧشعراء وألقѧѧابهم وقѧѧد آѧѧان لهѧѧذا       

   ѧѧصائده بأسѧѧع قѧѧد رصѧѧشاعر فقѧѧة الѧѧي تجربѧѧره فѧѧضار أثѧѧن الاستحѧѧرة مѧѧماء آثي

امѧѧرؤ : (الرمѧѧوز الأدبيѧѧة التѧѧي سѧѧجلت مواقѧѧف العѧѧصور الأدبيѧѧة وأحѧѧداثها منهѧѧا

القيس وحاتم الطائي وعروة بن الورد وزهير بن أبي سلمى وعنترة والخنساء            

  ):وحدة الشاعر(في قصيدة : والسليك وعمرو بن آلثوم، إذ قال البردوني 

  )٦٦٥()درِما(ووفاها صورة من   )حاتمٍ(وعدها يبعث ذآرى 

الشاعر البردونѧي شخѧصية عبѧد يغѧوت الحѧارثي اذ ذآѧره              عن  ولم يغب     

  ):مهرجان الحصى(في قصيدته 

                                  
، بعد ان فرض على الفرزدق طلاق النوار، ظل نادماً يحن ٢٩٠، ٢٨٩، ٢١، ٢٩٥، ٢١، وينظر الاغاني ٣٦٩ينظر طبقات فحول الشعراء، ) ٦٦٣(

  :إليها وفي ذلك قال
  غدت منِّى مطلقة نـــوار  ندمت ندامة الكسعي لمــا
  لكان للقدر الخيـــــارُ  ولو أني ملكت يدي وقلبـي

  آآدم حين اخرجه الضـرارُ  وآانت جنتي فخرجت منها 
  فأصبح ما يضيْ له نهــارُ  وآنتُ آفاقئ عينيه عـمداً

 .١/٣٠٢ينظر ديوان الفرزدق 
 .١٣٣ للاستزادة ينظر ديوان آائنات الشوق الآخر ص١/٣٠٥ديوان البردوني  ) ٦٦٤(
 .١/٤٣٣ن  . م  ) ٦٦٥(



 

  غصونٌ فوق جمجمتي) بكرٍ(أنات 

حنѧѧѧѧينٍ عبѧѧѧѧد يغѧѧѧѧوثٍ فѧѧѧѧي دمѧѧѧѧي    

  )٦٦٦(سقرُ

  ويصبي أنا وجدي الشنفــرى  فيصبو نزار إلى عــــــزة

بغة الذبياني ولبيѧد    وهناك شعراء استدعاهم البردوني في شعره منهم النا         

  .)٦٦٧(بن ربيعة العامري والشنقري وغيرهم

ولا ريب في أن الشاعر عندما آان يشير إلى الرمѧوز الأدبيѧة فانѧه آѧان                   

يحاآيها وبما تتѧشابه المواقѧف والمعانѧاة بينهمѧا وهѧذا وحѧده تظهѧره لنѧا تجربѧة                    

ولا يعني انه وظف شعراء فѧي عѧصر مѧن العѧصور مѧن دون آخѧر                  . ردونيبال

 آѧѧان للѧѧشاعر الإسѧѧلامي والأمѧѧوي والعباسѧѧي حѧѧضور فاعѧѧل فѧѧي قѧѧصائد       فقѧѧد

حѧسان والفѧرزدق و الأحѧوص والحѧلاّج         : البردوني وإذ آانѧت شخѧصيات مثѧل       

وأبي نواس وأبي تمام والمتنبي والمعѧري أآثѧر حѧضوراً فѧي قѧصائده فقѧد قѧال                   

التي أنشدها في ذآرى المولد النبوي الكريم وحѧاول   ) بشرى النبوة (في قصيدة   

من خلال هذه الإشارات أن يستحѧضر حѧسان بѧن ثابѧت وهѧو ينѧشد رسѧول االله                    

أشعاره، فقد آان يشير بشعره إلى شعر حسان مѧستعيناً          ) صلى االله عليه وسلم   (

  :بصلة النسب اليماني التي تجمع بينهما فقال

عفѧѧواً إن ثѧѧأرتُ  ) احمѧѧد النѧѧوار (يѧѧا 

  ففي 

  صدري جحيمٌ تشظت بين أشعاري

  دي فان أبـــي إذ ثار إنشا) طه(

أخبѧѧѧѧѧѧاره فѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧشعر  ) حѧѧѧѧѧѧسان(

  )أخباري

  جيش الطغاة بجيش منك جّـــرار  ن أنصارك الغرّ الألى قذفوابأنا ا

                                  
ب ، وجوا٦١، ٧٦، ٢٠٦، ١٧٣، ورواغ المصابيح ص١٢٥، ص٤٥ن ص . للاستزادة عن ذآر الأعلام ينظر م٤٣آائنات الشوق الآخر ص ) ٦٦٦(

 .٢٦١، ٢٥١العصر ص
 .٢٥٠، ٢٠٦، ١٧٦، ٩٨ ورجعة الحكيم بن زائد ص١٠٨، ٧٤ وديوان زمان بلا نوعية ص٧٦ينظر رواغ المصابيح ص ) ٦٦٧(



  )٦٦٨(آأنهن قلاعٌ خلف أســــوار  تظافرت فيك الفدا حواليك أنفسهم 

وآثيراً ما آان الشاعر يلجأ إلىضم الرمѧوز فѧي اطѧار واحѧد مѧن الѧدور              

لفكѧѧرة وتحميѧѧل الѧѧنص جملѧѧة مѧѧن الѧѧدلالات الѧѧسياقية   والتجربѧѧة لاجѧѧل تعѧѧضيد ا 

الجديѧѧدة، واذا مѧѧا طالعنѧѧا هѧѧذه الرمѧѧوز والشخѧѧصيات التѧѧي آѧѧادت تѧѧسيطر علѧѧى  

  .آثير من اشعاره فاننا نلمس ما يقصده الشاعر في معالجته للمعاناة المعاصرة

وقѧѧد آѧѧان لѧѧشعراء العѧѧصر العباسѧѧي حѧѧضور فѧѧي قѧѧصائد البردونѧѧي فهѧѧو    

ر صفاتهم حيناً اخر ومن الѧشعراء الѧذين ذآѧرهم البردونѧي             يخاطبهم حيناً ويذآ  

  )شاعر الكأس والرشيد(، اذ قال في قصيدته )ابو نواس(

  يتفانى؟.. اثيماً في لهوه   اما آنت" ابا نواس"لا تنم يا 

  الاآواب ملأى وتحتسي الحرمانا  ؟ ترى" ابا نواس"ما ترى يا 

  راح وصاناحولك الشعب في الج  تلوى" ابا نواس"هكذا يا 

  )٦٦٩(فآنا.. وسلاماً يشديك آناً  وداعاً" شاعر الكأس والرشيد"

في هذه القصيدة نجد البردوني يخاطب الشاعر ابا نواس فهو آمѧا تقѧول             

مقدمة القصيدة يتحدث عن جلد السلطة الامامية لشاربي الخمر وبائعيѧه، وهѧو             

عѧذاب والهѧوان    يريد ان يقѧول حرّمѧوا النѧاس مѧن الخمѧر وسѧقوهم الحرمѧان وال                

وغير ذلك اذ لم يجد من بد من استدعاء الشاعر ابي نѧواس شѧاعر الخمѧرة فѧي      

  . العصر العباسي

وبهذا آان البردوني يستحضر الرموز الادبية ليجعѧل منهѧا نѧشيداً خالѧداً                

 المبѧادئ الانѧسانية النبيلѧة آمѧا         سѧخ يمجد فيه تراث امته الأدبѧي وبطولاتهѧا وير        

حيѧث اسѧتلهم منهѧا العطѧاء الѧشعري          ) ام وعروبة اليوم  ابو تم (فعل في قصيدته    

  . الذي يرفد المعرآة دفقاً من الحرآة المتواصلة

                                  
 .١/٥١٥ديوان البردوني  ) ٦٦٨(

 .٥٣٤، ٥٣١، ٥٢٩، ١/٥٢٦ديوان البردوني  ) ٦٦٩



وغالباً مѧا آѧان الѧشاعر يلجѧأ إلىتراثѧه ليلѧتقط منѧه الرمѧوز التѧي تتجѧانس                     

وطبيعة مشاعره الرافضة لاوضاع امته المعاصرة لان مѧن الѧسمات الاصѧيلة             

         ѧي القѧا الأدبѧا تراثنѧي    التي خلدها لنѧي      ((ديم هѧشاعر العربѧزوع الѧزوع  )) ان نѧن

يخالطѧѧه حѧѧب الارض، وتجѧѧري فѧѧي اوصѧѧاله خوافѧѧق الاعتѧѧزاز بكѧѧل جѧѧزء مѧѧن 

أجزاءها وتتشرب اوصال هѧذا النѧزوع بتѧصميم اصѧيل واعتѧداد مقتѧدرة وابѧاء                 

  )٦٧٠(..مخلص

ولѧѧذا فقѧѧد ظهѧѧر احتفѧѧاء البردونѧѧي بѧѧالموروث الأدبѧѧي علѧѧى الѧѧشكل الѧѧذي     

دبية الفاعلѧة التѧي عرفѧت بتميزهѧا معانѧاة وابѧداعاً،             اصله لاستيعاب الرموز الا   

  .وموقفاً وفكراً فكان ان استأثرت تلك الشخصيات باهتمامه 

واذا نظرنѧѧا إلىالاشѧѧارات الادبيѧѧة فѧѧي مظѧѧان دواويѧѧن البردونѧѧي فاننѧѧا          

نجدها آثيرة ومتنوعة فمنها ما يѧذهب لѧذآر اعѧلام أدبيѧة إغريقيѧة أسѧهمت فѧي                   

 ومنهѧѧا مѧѧا يتعلѧѧق برمѧѧوز )٦٧١( وأفلاطѧѧون وأرسѧѧطوالعلѧѧم والأدب مثѧѧل سѧѧقراط

الأدب العربѧѧي وقѧѧد أشѧѧرنا لمعظمهѧѧا فѧѧي صѧѧفحات هѧѧذا البحѧѧث إذ لѧѧم نجѧѧد مѧѧن     

 وهنѧاك ألقѧاب     )٦٧٢(المتسع أن نذآرها جميعا ولا ريب أن نشير إلىبعض منهѧا          

. )٦٧٣(شعراء أو اشѧارة إلىقѧصائد شѧعراء آخѧرين وظّفهѧا البردونѧي فѧي شѧعره                 

قѧѧصائد البردونѧѧي إشѧѧارة إلىѧѧذآر قبائѧѧل ارتبطѧѧت   وفѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه فѧѧإن فѧѧي   

  . )٦٧٤(بالأدب أآثر من غيرها مما جعل لها حضورا في شعر البردوني

  

  

                                  
 .٧٠، ص١٩٨٢سنة ) ١١(بحوث العدد نوري القيسي مجلة معهد ال. د) مقال(الحنين والغربة في الشعر العربي  ) ٦٧٠
 .٣٩ وزمان بلا توعية ص٢٧٠ وجواب العصور ص٢٥٠ينظر في طريق الفجر ص ) ٦٧١
إشارة إلىداليѧة  ) جهمي(، ورد فيه لقب ٢/٥٤١، وديوان البردوني ١٤٨، وديوان مرتبة الغد ص   ٣٠٠،  ١٤٣ينظر ديوان في طريق الفجر ص      ) ٦٧٢
) ذو القѧروح (وينظѧر رواغ المѧصابيح وفيѧه لقѧب     ) الحطيئѧة ( جѧرول  لقب، وفيه ٨١جواب العصور : ء ينظرولمزيد من ألقاب الشعرا. علي بن الجهم ل

 ٢٠٦، وديوان رواغ المصابيح ص١٣٣، ١٢٥، ٩٩، ٤٥ ، وديوان آائنات الشوق الآخر ص٢٥ ورجعة الحكيم بن زايد ١٦١
 .يت وفيه إشارة إلىتونية دعبل وبائية الكم٢/٥٨٦ينظر ديوان البردوني  ) ٦٧٣
 .×× وفيه ذآر ٢٨٤وديوان جواب العصور ص××× ينظر ديوان وجوه دخانية في مرايا الليل ص ) ٦٧٤



  :الشخصيات الأدبية واللغوية
وجدت عدد من الشخصيات التي اشتهرت على الصعيد الأدبѧي واللغѧوي            

طريقهѧѧѧا إلىѧѧѧبعض قѧѧѧصائد البردونѧѧѧي لتѧѧѧؤدي دورهѧѧѧا فѧѧѧي التوعيѧѧѧة التاريخيѧѧѧة 

العصر الثѧاني فѧي هѧذا العѧصر         (بية، فقد آان لسيبويه حضور في قصيدة        والأد

  :إذ يقول الشاعر

انѧѧѧѧزوت فѧѧѧѧي القلѧѧѧѧب ) سѧѧѧѧيبويه(يѧѧѧѧا 

  صامتة

مليѧѧѧѧѧѧون حتѧѧѧѧѧѧѧى أصѧѧѧѧѧѧѧمت القلѧѧѧѧѧѧѧب  

  )٦٧٥(إنصات

ويبدو أن الشاعر قد أستثمر ما روي عن سيبويه قوله بأنه سيموت وفي      

يѧه عѧصره،   لها ع  معاناته وآلامه التѧي فرضѧ      انفسه شيء من حتى ليضفي عليه     

    ѧѧد أصѧѧى قѧѧون حتѧѧرى إن مليѧѧالبردوني يѧѧم     مفѧѧى عظѧѧة علѧѧذا دلالѧѧب وهѧѧت القل

  .معاناته

جمѧع ذآѧر سѧيبويه والكѧسائي        ) صحفي ووجه مѧن التѧاريخ     (وفي قصيدة   

  :فقال

  من ورديته، ونسخه من مائي  هل أنت من شقق إلزّامي جمرة

  )٦٧٦(ذا سيبويهيُّ وذاك آسائي  ؟) مسوراً(بنت أم ) مذيخرة(أترى 

وقد جمعها الشاعر للإشارة إلىالاختلاف في المذهب ليضفي على ذلك            

حѧضور  ) لابѧن الѧسِّكيت والѧسهر   (رؤية العصر المليئة بالاختلافѧات، آمѧا آѧان      

  :إذ قال) تحقيق إلىالموت والأجنة(في قصيدة 

  ميئين) ابن السكيت(من وزن   ملاييناً) السهر(أرأت 

  )٦٧٧(التدخين إلىوآم الأنين   آم دفنوااشامنوالشمس 

                                  
 .١١٠ وفي القصيدة نفسها اشارة إلىالحسن البصري ينظر ص١١١رواغ المصابيح ص ) ٦٧٥
 .١١١رواغ المصابيح ص ) ٦٧٦
 .١٧٢ن . م ) ٦٧٧



فѧѧالبردوني يوضѧѧح أن الѧѧسهر وردي استѧѧشهد نتيجѧѧة حكمتѧѧه وقѧѧد نѧѧال           

الѧѧذي وقѧѧع ضѧѧحية صѧѧراحته الفكريѧѧة،     ) ابѧѧن الѧѧسكيت (الѧѧشهادة للѧѧدافع نفѧѧسه   

ويوظѧѧѧف المعنѧѧѧى نفѧѧѧسه ولكنѧѧѧه يѧѧѧرى أن ضѧѧѧحايا اليѧѧѧوم يѧѧѧصل إلىѧѧѧالملايين       

العقѧل  (ويستهدف أهل الفكر والأدب والرأي، وآѧان للѧرازي الѧذي ألѧف آتѧاب                

وابن المرتضى من علماء القرن الرابѧع عѧشر فѧي الفقѧه والفكѧر ومѧن                 ) والنبوة

 وهѧذا دليѧل     )٦٧٨(حضور في القصيدة نفѧسها    ) البحر الزخار (اشهر آتبه الفقهية    

  .على قدرة أدبية وجدت في البردوني لاستثمار التراث بتفصيلاته آلها

  :المؤلفات الأدبية
مد منѧѧه البردونѧѧي خيالѧѧه عنѧѧد بعѧѧض   تبقѧѧى المؤلفѧѧات عѧѧاملاً حاسѧѧماً يѧѧست    

المواقѧف بحѧسب مѧا تقتѧضيه تجربتѧه الѧشعرية التѧي تѧستلزم الѧربط المقنѧع بѧين            

حالين متماثلين ومن أشهر الآثار الأدبية التي احتفظѧت بقوتهѧا ومقѧدرتها علѧى               

تجاوز الزمن عدد من الكتب التراثية التي أنارت بإشعاعها صفحات الأيام من            

بѧѧي تمѧѧام وآتѧѧاب عبѧѧرة الѧѧزمن لعمѧѧارة اليمنѧѧي والإآليѧѧل نحѧѧو آتѧѧاب الحماسѧѧة لأ

أبѧو تمѧام    (لبديع الزمان الهمداني، إذ يقول الشاعر مخاطباً أبا تمѧام فѧي قѧصيدة               

  ):وعروبة اليوم

  تجلوها وتنسحبُ) الحماسةِ(نار   وأنت من شبت قبل الأربعين على

   مترفٍ رهبةصٍَّوتجتدي آل ل

وأنѧѧѧѧѧت تعطيѧѧѧѧѧه شѧѧѧѧѧعراً فѧѧѧѧѧوق مѧѧѧѧѧا  

  )٦٧٩(يهب

  ) عبرة الزمن(متسيراً إلىكتاب ) مواطن بلا وطن(ويقول في قصيدة   

  لأنه من اليمن  مواطن بلا وطن

  )٦٨٠()عبرة الزمن(آتاب   بلاده سطر على

                                  
 .٤٦ن . م ) ٦٧٨
 .٢٥٨، ٢/٢٥٧ديوان البردوني مج  ) ٦٧٩



  

                                                                                                         
 .٢٤٢، ٢٤٠صن . م ) ٦٨٠



  :ويقول في القصيدة نفسها ذاآراً آتاب الإآليل  

  يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ناسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧج الإآليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل  

  أدسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمتها آوآبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً 

  

  تلѧѧѧѧѧѧك الحيѧѧѧѧѧѧاة مѧѧѧѧѧѧن غبѧѧѧѧѧѧا  

  )٦٨١(تمنعѧѧѧѧѧѧѧѧت أن تغربѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

  

صѧفة  (ب الأخѧرى التѧي آѧان لهѧا حѧضور فѧي شѧعر البردونѧي                  ومن الكت   

 وآتѧѧѧѧѧاب مغنѧѧѧѧѧي اللبيѧѧѧѧѧب لابѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧشام     )٦٨٢(للهمѧѧѧѧѧداني) جزيѧѧѧѧѧرة العѧѧѧѧѧرب  

  .)٦٨٣(الأنصاري

  :الأماآن
ورد في شعر البردوني آثيѧر مѧن أسѧماء الأمѧاآن الأدبيѧة التѧي آانѧت لهѧا                    

وادي ( و)٦٨٤(مكانѧѧѧة فѧѧѧي الأدب العربѧѧѧي، فمنهѧѧѧا علѧѧѧى سѧѧѧبيل المثѧѧѧال الѧѧѧرقمتين

  :الذي ذآره الشاعر في قوله) ىالقر

  )وادي القرى(وعشاق ) عكاظ(  أتأمل أن ينثني ذات يوم

  )٦٨٥()الشنفرى(ويصبي أنا وجدي   )عزّةٍ(إلى) نزارٌ(فيصبو 

اللѧѧذين شѧѧكلا جѧѧزءاً لا ) دمѧѧون(و ) سѧѧقط اللѧѧوى(ولѧѧم يغѧѧب عѧѧن الѧѧشاعر   

  :ينفصم من معاناة امرئ القيس ، إذ قال البردوني

  وآوفية من غيوم الشامْ  ثوب)  القيسامرئ(له من قروح 

  )سقط اللوى(باردانه طيف 

عѧѧѧѧѧѧرف ) شѧѧѧѧѧѧعب دمѧѧѧѧѧѧوّن( ومѧѧѧѧѧѧن 

)٦٨٦(البشامْ
  

                                  
 .٢٤٥ن ص. م ) ٦٨١(
 .١٧٠ينظر رواغ المصابيح ص ) ٦٨٢(
 .٢٠٠ن ص. ينظر م ) ٦٨٣(
 .١١٨رواغ المصابيح ص ) ٦٨٤(
 .١٦٣ن ص. م ) ٦٨٥(
 .١٦١، للاستزادة عن ذآر دمون ينظر رواغ المصابيح ص٢٠٨، ٢٠٧رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٨٦(



فقد التفت الشاعر إلىقروح امرئ القيس التي عرف بها حتى لقب بѧذي               

ثم أشار إلىسقط اللوى وهѧو الموضѧع المѧشهور الѧوارد فѧي مطولѧة                .. القروح  

 الذي يذآره امرؤ القيس فقѧد استحѧضر      )دموّن(امرئ القيس المعلقة ، ثم يذآر       

الشاعر الموروث الأدبي ليعيد صياغته علѧى وفѧق تجربتѧه معتمѧداً علѧى ثقافѧة                 

فالبردوني يدرك أن امرأ القيس     . المتلقي بتفاصيل الرموز الأدبية التي يوردها     

وإن آان طريدا فهѧو ابѧن ملѧك وقѧد التفѧت إلىارتبѧاط هѧذه الѧصفة بخѧصوصية                     

 البѧشام ليتناسѧب مѧع نفѧسية أمѧرئ         ئتѧار شѧعب دمѧوّن الملѧ        اخ حيѧث هذا المكѧان    

  .القيس المترفة

  :الأسواق الأدبية
)٦٨٧()سѧوق عكѧاظ   (ومن المواضع التي التفت إليها البردوني       

الѧذي آانѧت     

  .تأتي إليه العرب من آل حدب وصوب ينشدون ما أبدعوه من شعر ونثر

  :قال البردوني) رجعة الحكيم بن زايد(ففي قصيدة 

  تحسوا عكاظاً نخبز المربدا  خبزاً وشراباً، فهلْتريد 

)٦٨٨(تفضل الدستور أو أحمدا  تختار أسواقاً وأمتاً، ولا
  

لانهمѧѧا )  والمربѧѧد–عكѧѧاظ (فقѧѧد جمѧѧع البردونѧѧي ذآѧѧر الѧѧسوقين الأدبيѧѧين     

آانا أهم الأسواق الأدبية وآان المربد يلقب بعكاظ الإسلام ولعѧل ذآѧر الѧشاعر               

مѧن بѧاب الحѧديث عѧن الأسѧواق المتنوعѧة التѧي أقامتهѧا          آѧان    - آمѧا يبѧدو    –لهما  

  .دولة اليمن في عهد الشاعر

                                  
لعرب تجتمع بعكاظ آل سنة، ويتفاخرون فيها، شعراؤهم ويتناشدون ما أحدثوا من سوق عكاظ من أسواق العرب في الجاهلية وآانت قبائل ا ) ٦٨٧(

 .  ٦/٢٠٣الشعر ثم يتفرقون ينظر معجم البلدان 
   وفيه يقول الشاعر  ١٦٣ص) رواغ المصابيح(، وقد ورد ذآر سوق عكاظ في قصيدة أخرى، ينظر ديوان ٣٣رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٨٨(

     عكاظ وعشاق وادي القرى   أن يبني ذات يومٍ                  أتأمل
  



  :الأمثال
تعد الأمثال العربية معيناً ثراً للأدب العربي، وقد حفظت لنا آتب التاريخ   

وقد تميز )٦٨٩(والسير والآداب آلاف الأمثال وقد خصصت آتب آثيرة للأمثال

 خدماًسان العربي خلاصة فكره وتجاربه مستالأدب العربي بالأمثال، وأودعها الإن

وبهذا تصبح رافداً غنياً لاستلهام تجارب . بلاغة الإيجاز والكتابة أسلوباً مؤطراً لها

التراث العربي والإسلامي وقد أثمرت في شعر عبد االله البردوني وعمد 

رجع أو عاد يخفى (ومن الأمثال العربية التي استثمرها في شعره . إلىتوظيفها

  : وهو مثل عربي يدل على الخيبة واللاجدوى إذ قال)٦٩٠()حنين

)٦٩١()خف حنين(هم أولاد   وحكاماً لهم وعلى
  

وهو بذلك يشير إلىفقدان الأمل للأمة العربية في عصرها هذا بسبب ضعف   

  .الحكام الذين باءوا بالفشل الذريع

                                  
  والفاخر للمفضل بن سلمة )  هـ٢٥٠ت (× والأمثال لابي عكرمة )  هـ١٩٥ت (الأمثال لمؤرج السدوسي : منها ) ٦٨٩

وجميع )  هـ٤٨٧ت (وفصل المقال في شرح آتاب الأمثال لابي عبيدة البكري )  هـ٤٥٦ت (وجمهرة الأمثال لابي هلال العسكري ) هـ٢٩١ت (
 ).١٨ت (الأمثال للميداني 

يقال ان حنين آان اسكافياً من اهل الحيرة، ساومه اعرابي بخفين ولم يشتر منه شيئاً، واغاظه ذلك فخرج إلىالطريق التي يمر الاعرابي فيها،  ) ٦٩٠
بي فرأى احدالخفين فوق الشجرة، فقال ما اشبهه بخفي فعلق الفردة الواحدة منها في شجرة، وتقدم قليلاً فطرح الفردة الثانية واختفى، فجاء الاعرا

 واخذه ورجع ليأخذ الاول، فخرج حنين من الكمين فاخذ بعيره وذهب وعقلحنين؟ لو آان معه اخر لتكلفت اخذه، فتقدم فرأى الخف الاخر، فنزل 
 . فصارت مثلاً.. ورجع الاعرابي إلىناحية بعيره فلم يجده 

٦٩١ ( ×××× 



 جدع لأمر ما(ومن الأمثال العربية التي استثمرها البردوني في شعره   

  : فقد وظفه البردوني في قوله)٦٩٢()لمكرٍ ما جدع قصير أنفه(ويقال ) قصير أنفه

  صدى آل مئذنةٍ عن بلال  تُنقِّبُ عن طيف عادٍ تشمُّ

  )٦٩٣()ما للجمال(وما جدعه الأنف   وتروى عن الرمل مسرى قصير

فقد عمد الشاعر إلى ذآر ما فعله قصير وحيلته في جدع انفه ليضفي على   

ة معاصرة ويوجه اصبع الاتهام إلى المنظمات الدولية التي تنقِّب عن ذلك رؤي

النقوش ويرى أن ذلك ليس حباً في نقوش وآثار العرب وإنما هو مكر وخديعة 

قد تمكن بحيلته من قتل ) قصير(وتجسس على العرب والمسلمين وإذا آان 

   .  فان هذه المنظمات تحمل الخطر نفسه لامتنا العربية) الزبّاء(

 إذ  ،  ) ٦٩٤()القѧول مѧا قالѧت حѧذام       (ومن الأمثال التي أشار إليها البردونѧي           

  :قال

  )٦٩٥(محياك لكن روما عن حذام  وقال الألى شاهداً ما رأوا

فقد أشار الشاعر إلى تلѧك المѧرأة الѧذي ارتѧبط اسѧمها بѧصدق مѧن الخبѧر            

تمѧاد  فالشاعر عندما يلجأ إلى الأمثѧال ليعبѧر عѧن تجربѧة معاصѧرة يلجѧأ إلѧى اع            

صѧѧيغة المثѧѧل أو الѧѧصيغة العكѧѧسية ليتخѧѧذ مѧѧن دلالتѧѧه وسѧѧيلة شѧѧهم فѧѧي صѧѧياغته  

  :الأدبية إذ يقول في قصيدة أخرى

  )٦٩٦(ما غادرت عردا) بقيرةً(  بالمزودِ اهتموا لكي يعلقوا

                                  
الѧذي آѧان قѧصير مѧن أنѧصارها، فبعѧد أن تمكنѧت           ) عمѧرو بѧن عѧدي     (و  ) جذيمѧة بѧن الأبѧرش     (مع خصومها   ) الزّباء(يل في صراع    هذا المثل ق   ) ٦٩٢(
ولجأ قصير إلى حيلة ينال بها منهѧا فجѧدع انفѧه وهѧرب     ) عمرو بن عدي(اخذت الحذر وتخبأت من ابن اخته       ) جذيمة(من الثأر لأبيها وقتلت     ) الزّباء(

وعرف مكانها وعلى الرغم من تعاطفها معه إلا انه اسѧتمر   ) الزباء(فكسب بهذه الحيلة رضا     . قد فعل به ذلك   ) عمرو بن عدي  ( ان   مدعياً) الزّباء(إلى
فحمѧل الجمѧال فѧي المѧرة     ) عمѧرو بѧن عѧدي   (في فكره وحيلته، حيث عمد إلى حيل أخرى للعودة إلى مكانѧه لجلѧب بѧضاعته وأموالѧه وتجارتѧه، فѧاخبر            

واخبرها بالمزيد من تجارته، فأذنت له فذهب وحمل الجمال بالقاتلين في شكل بضائع فعرف الذي شѧم                 ) الزّباء(ة لكي تطمئن إليه     الأولى بضاعة ثمين  
فقتل عمرو بن عدي الزبّاء في النفق الذي وصفه لѧه قѧصير     ) الزبّاء(المكيدة حمولة الجمال فقال راجزاً يصف ذلك فسرعان ما حاصر الرجال مدينة             

 .٣/٤٢١ و ٣١٨ – ١/٤١٣لأمر ما جدع قصير انفه ينظر القصة آاملة في مجمع الأمثال، : ل المثل ولهذا يقا
 .٦ديوان جواب العصور ص ) ٦٩٣(
 .٢/١/٢٠، المتقصي ٥٤   فصل المقال ٢/١٠٠جمهرة الأمثال  ) ٦٩٤(
 .٥٤، فصل المقال ٣/١٠٠، ينظر مجمع الأمثال ٢٠٦رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٩٥(
 .٣٣كيم بن زايد  صرجعة الح ) ٦٩٦(



جهز المزود  (فعرّد من الأمثال الشائعة في الريف اليمني وصيغة المثل            

 اللѧѧوازم قبѧѧل حѧѧصول اصѧѧلها مѧѧع  فهѧѧو يقѧѧصد بѧѧذلك تجهيѧѧز ) والبقѧѧرة فѧѧي عѧѧرد

توضѧѧيحنا بѧѧان عѧѧِرّد مѧѧن الشخѧѧصيات اليمنيѧѧة وآѧѧان مѧѧشهوراً بكثѧѧرة الابقѧѧار        

قبѧل الرمѧاء تمѧѧلأ   (( وجودتهѧا ومعنѧى المثѧل نفѧسه لا يبتعѧد عѧѧن المثѧل العربѧي        

  .)٦٩٧()) الكنائن

مѧѧѧѧا وراءك يѧѧѧѧا (آѧѧѧѧذلك ضѧѧѧѧمن البردونѧѧѧѧي فѧѧѧѧي شѧѧѧѧعره المثѧѧѧѧل العربѧѧѧѧي   

  : وذلك في قوله)٦٩٨()عصام

  )٦٩٩(بماذا تبشرنا يا عصام ؟    من آاشفته عجوزٌوأول

صѧѧار مѧѧثلاً للتبѧѧشير بѧѧالخير أو الѧѧشر وذلѧѧك لقѧѧول النابغѧѧة فѧѧي    : وعѧѧصام  

  :عصام حاجب النعمان بن المنذر

  ولكن ما وراءك يا عصام  لعمرك ما أسفت على دخول

 يعبر عن   البردونيوالبردوني يشير من خلال هذا البيت إلى الاشاعة، ف          

 فѧѧي الѧѧيمن ومعانѧѧاتهم فقѧѧد أدى ببعѧѧضهم أن يجعلѧѧوا مѧѧن الإشѧѧاعات  حѧѧال النѧѧاس

  .تجارة ومكسب

  ):آليمة لمقبرة خزيمة(ويقول في قصيدة   

  )٧٠٠()إننا آنا آندماني خزيمة(  هل تقولين لقلبي عن فمي

 )٧٠١())آنѧدماني خزيمѧة     (( إشارة إلى المثل العربي     ): آندماني خزيمة (  

الذي آان قد وظف هذا المثѧل بعѧد         )  نويرة متمم بن (وفي البيت أشارة إلى قول      

  :  جزعه وحزنه على أخيه مالك بن نويره فقال 
                                  

 . مجمع الأمثال  ) 697(
، وعصام يقال إنها امرأة من آندة ذات لسان وبيان وقد بعثها احد ملوك آندة لتعلم ابنه عوف فمضت إليها حتى ٢٤٢ – ٣/٢٤٠مجمع الأمثال  ) ٦٩٨(

ما :  نجاحاً، فعادت إلى الحارث حاملة البشرى فقالانتهت إلى امها امامة بنت الحارث فاعلمتها سر مجيئها، فاخبرت إمامة ابنتها بذلك وحققت عصام
فارسل الملك إلى ابيها فخطبها فزوجها اياه فجهزت فلما أراد أن يحملوها إلى زوجها قالت لها أمها وصيتها المشهورة في آتب ..  ياعصام ورائك
 عن حال النعمان الذي آان مريضاً فقال له ما وراءك يا وروي أن عصام مذآر وهو ابن شهير، حاجب النعمان، وسأله النابغة..) أي بنية(الأدب 

 .٣/٢٤٢ن . عصام ومعناه ما خلفك من أمر التهليل؟ ينظر م
 .٣٠٨ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٦٩٩(
 .١٠٠ديوان ترجمة رملية لأعراس الغبار ص ) ٧٠٠(



  وآنا آندماني خزيمة

مѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧدهر حتѧѧѧѧѧѧى قيѧѧѧѧѧѧل لѧѧѧѧѧѧن  

)٧٠٢(تتصدعا
  

ويبدو أن البردوني آان دائم الوصل بمقبرة خزيمة مودعاً فيها من يعѧز               

بهѧذه المقبѧرة    عليه دائم الحزن والبكاء في هذه المقبѧرة حتѧى انѧه شѧبه ارتباطѧه                 

فالبردوني يتحدث عن الفرقة بѧين متلازمѧين لѧم يظѧن            . آارتباط خزيمة بنديمه    

  .أحد أنهما سيفترقان 

ابلѧѧغ مѧѧن ( أو )٧٠٣()اخطѧѧب مѧѧن قѧѧُسٍّ(ومѧѧن الأمثѧѧال العربيѧѧة التѧѧي ذاعѧѧت 

 فقد وظفها البردونѧي فѧي بيѧت شѧعري           )٧٠٤(و اخطب من سحبان بن وائل     ) قسٍّ

  :واحد هو 

                                                                                                         
وقѧالوا دامѧت لهمѧا    ..  دمته فلم يزلا نديميه حتѧى فѧرق المѧوت بيѧنهم     هما مالك وعقيل أبنا خارج وصلا إلى بلاط جذيمة بن الابرش وسألاه منا   ) 701( 

 .٣/١٦ينظر مجمع الأمثال .. هما آندماني جذيمة : ويضرب هذا المثل للمتوافين فيقال… رتبة المنادمة أربعين سنة
  .١١٢شعر متمم ومالك ص  ) ٧٠٢( 
آان من حكماء العرب وهو أول من آتѧب مѧن فѧلان إلѧى فѧلان وأول مѧن قѧال        هو قس بن ساعدة بن حذامة بن زهير بن زياد بن نزار الأيادي و    ) ٧٠٣(
 .١/١٩٥ينظر مجمع الأمثال .  سنة١٨٠وأول من قال البيّنة على من ادعى واليمين على من أنكر وقد عمر ) أما بعد(
  :وهو الذي يقول هـ ٥٤ وسحبان هو رجل من باهلة وآان من خطبائها وشعرائها توفي في سنة ١/٤٤٠مجمع الأمثال ) ٧٠٤(

  إذا قلت أما بعد أني خطيبها  لقد علم الحي اليمانون أنني
 .٣/٧٩ويضرب به المثل في البيان والفصاحة للاستزادة ينظر الأعلام 



  
مѧѧن قѧѧس بѧѧن ) وعمѧѧر(   راعتѧѧك يѧѧا 

  ساعدة

   أهѧѧѧѧدى وأخطѧѧѧѧب مѧѧѧѧن عѧѧѧѧشرين   

)٧٠٥(سحبان
  

تلѧѧك المكѧѧارم لا قعبѧѧان مѧѧن  (وضѧѧمن البردونѧѧي فѧѧي شѧѧعره المثѧѧل القѧѧديم     

  : إذ يقول)٧٠٦()لبن

  )٧٠٧()قعـبٌ مــن لبــن(ســواهُ      الملك آان ملكهــــــم

وإذا آان المثل القديم يشير إلى إحياء رجل بعد أن أدرآѧه العطѧش، فѧان                  

ونѧѧي لѧѧم يجѧѧد ذلѧѧك مѧѧن الملѧѧك وان آѧѧان ملكهѧѧم وقѧѧد اسѧѧتثمر هѧѧذا المثѧѧل فѧѧي البرد

  .)٧٠٨(الشعر القديم

  : في قوله)٧٠٩()أعيا من باقل(آذلك ضمن البردوني المثل العربي   

  )٧١٠(يرآب المنبـــرا) باقل(   أتى   )قس(   وهل تستجيد إذا غاب 

يهѧدد  فالشاعر يخاطب العيد عن أي شئ جديد أتى به وقѧد أصѧبح العѧدو                  

  .هذه الأمة من آل جانب ورمز لباقل بانعدام الخير

شنѧѧѧشنة اعرفهѧѧѧا مѧѧѧن (ومѧѧѧن الأمثѧѧѧال العربيѧѧѧة التѧѧѧي ضѧѧѧمنها البردونѧѧѧي    

  : فقال)٧١١()اخزم

        لافضاً آالشعب أن يدميني

ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانٍ جديѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ) مزخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـأ    (

)٧١٢()الشنشنة(
  

                                  
 . ٩٨ديوان رجعة الحكيم بن زايد ص ) ٧٠٥(
 .الأغاني ص   ) ٧٠٦(
 .٣٤٣ /٢ديوان البردوني  ) ٧٠٧(

 . وديوان النابغة الجعدي ص  ٣٥٠ه صأمية بن أبي الصلت حياته وشعر: ينظر ) ٧٠٨( 
وباقѧل هѧو رجѧل مѧن ربيعѧة، ويѧروى انѧه اشѧترى ظبيѧاً بأحѧد عѧشر درهمѧاً، فمѧر يقѧوم،                 . ٨/٣١١ والدرة الفѧاخرة     ٣/٧٣ينظر جمهرة الأمثال     ) ٧٠٩( 

                      ѧه، للاسѧت أبطѧان تحѧد أن آѧي بعѧرب الظبѧشر فهѧد عѧذلك احѧد بѧي      فسألوه عن قيمة الظبي، فمد يديه، ودلع لسانه، يريѧة فѧاب المجلѧن آتѧر مѧتزادة ينظ
 .٧٤حاآم حبيب الكريطي ، مجلة اللغة العربية وآدابها ص. د) مقال) ( هـ٣٠٨ت (الأمثال لأبي عبيدة معمر بن المثنى    

 .١٦٣ديوان رواغ المصابيح ص ) ٧١٠(
 .١/٣٦١، مجمع الأمثال ١/٥٤١جهرة الأمثال  ) ٧١١(
 .٢/٤٦٩ديوان البردوني  ) ٧١٢(



وقد وظف الѧشاعر هѧذا المثѧل وفقѧاً ورؤيتѧه الواقѧع الѧذي يعيѧشه رافѧضاً               

  .ن خلاله الاحتلال بانواعه آلها بمختلف صورهم

 نѧѧصيب فѧѧي التѧѧضمين، فقѧѧد )٧١٣()ابخѧѧل مѧѧن مѧѧادر(وآѧѧان للمثѧѧل العربѧѧي 

  :استحضره الشاعر بقوله

  )٧١٤()مادر(ووفاها صورة من   )حاتم(وعدها يبعث ذآرى 

فقد وصف الشاعر من خلال هذا المثل استبشاره بالوحѧدة العربيѧة التѧي                

 الهمتѧه هѧذه الوحѧدة وجعلѧت بنѧات الفѧن مѧن               حيѧث لاً  تمت والتي انتظرهѧا طѧوي     

حولѧѧه زمѧѧرٌ، ومѧѧن بيѧѧنهن تلѧѧك اللعѧѧوب التѧѧي تمنيѧѧه آريمѧѧة آحѧѧاتم وفѧѧي الوفѧѧاء    

بوعدها بخيلѧة آمѧادر وآѧل ذلѧك تعبيѧر عѧن حالѧة النѧشوة التѧي اغرتѧه بحѧدوث                       

  .الوحدة العربية بين مصر وسوريا

 بعيѧدة عѧن اسѧتثمار       ولم تكن الامثلѧة الѧشعبية المحليѧة فѧي الواقѧع اليمنѧي               

  :قال) شو آان وراسه(البردوني إياها، ففي المثل الشعبي 

  آيف متُّم بين ذياك وذا

و ) شѧѧѧѧѧوآان(هѧѧѧѧѧل ورثѧѧѧѧѧتم آلѧѧѧѧѧب   

  )٧١٥()رأسه(

    

قريتѧان متجاورتѧان مѧن منطقتѧي عѧنس          ): شوآان ورأسѧه  (والمقصود بـ     

) شѧيمر (والحدا في المناطق الوسѧطى مѧن الѧيمن ويحكѧى ان هنѧاك آلبѧاً يѧسمى         

يستبطئ حصول الغداء في قريѧة شѧوآان فيѧذهب إلىقريѧة راسѧه ويѧصلها بعѧد              

فوات الغداء، فيستبطئ العشاء في راسه فيرحل إلىѧشوآان ولا يدرآѧه، وظѧل              

على هذا اياماً إلىان وجدوه ميتاً بين القريتين من الجوع، فاشتق اليمنيون منه             

                                  
ومادر هو رجل من بني هلال بن عامر بن صعصعه وبلغ من بخله انه . ١٣٧ وثمار القلوب ١/١٣ والمتقصي ١/٣٤٦ الأمثال ينظر جمهرة ) ٧١٣

 .١/١٩٦ينظر مجمع الأمثال . سقى ابله فبقي في اسفل الحوض ماء قليل فسبح فيه ومرر الحوض به فسمي مادراً آذلك واسمه فخارق
 .١/٤٣٣ديوان البردوني  ) ٧١٤
 .١٣٤ رواغ المصابيح صديوان ) ٧١٥



تѧسرعه أو لѧسوء   مثلاً لمن يفѧشل فѧي تحقيѧق امѧر ولا يѧنجح فѧي تحقيѧق غيѧره ل              

ووظѧف هѧذا المثѧل، مخاطبѧاً        ). فلان مثل آلب شوآان وراسه    : (ةقاشتقديره للم 

القѧѧادة العѧѧرب الѧѧذين انغمѧѧسوا فѧѧي الѧѧسياسات حتѧѧى حѧѧولتهم طحالبѧѧاً يتملѧѧسون       

  .بتراب واشنطن، فما ربحوا، وضاعوا بين الغرب وبين اوطانهم

ي طبيعѧة   ومن الملاحظات التي يمكѧن للباحثѧة ان تѧسجلها وهѧي تستقѧص               

اسѧѧتدعاء البردونѧѧي لهѧѧذا المѧѧوروث هѧѧو انѧѧه وجѧѧد فѧѧي الѧѧشعر مواضѧѧع اسѧѧتلهام   

مثيرة الامر الذي جعلѧه يحتѧل مѧساحة واسѧعة فѧي آيانѧه الѧشعري قياسѧاً بѧالنثر                     

وقد تباين هذا الاهتمѧام تبعѧاً لتبѧاين العѧصور اذ حفلѧت قѧصائده بنمѧاذج شѧعرية                    

والعѧصر العباسѧي الѧذي      لعصر ما قبѧل الاسѧلام والعѧصر الاسѧلامي والامѧوي             

  .آان اآثر حضوراً واستلهاماً في حين تلمح اشارات لذآر العصور المتأخرة

فكانѧت  . وقد افصح هذا التوظيف عن مقدرة ادبية ووعي تام بمѧا يوظفѧه              

  . المقابلات الادبية منتشرة في اوسع مساحة من شعر البردوني وقد اجاد ذلك

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  



  
وقѧѧد " عبѧѧداالله البردونѧѧي " أثѧѧر التѧѧراث فѧѧي شѧѧعر    عنѧѧي هѧѧذا البحѧѧث بدراسѧѧة     

استطعنا مѧن خѧلال معالجتنѧا هѧذا الأثѧر بأنواعѧه ومѧصادره ومفهومѧه ومعطياتѧه أن                    

  :نستنبط نتائج متعددة توزعت على فصول الدراسة، نشير إلى أبرزها

لقد شق البردونѧي طريقѧة فѧي الحيѧاة والإبѧداع بѧإرادة صѧلبة حيѧث تحѧدى العمѧى                       .١

قم واخترق الظلام ليجد له مكاناً مرموقاً في الحياة الفكريѧة والأدبيѧة،             والفقر والع 

  .إذ أصبح من أعلام الوطن العربي الكبير

لقѧѧد تѧѧأثر البردونѧѧي بѧѧالتراث العربѧѧي بمعطياتѧѧه آلهѧѧا، ويمكѧѧن القѧѧول أن أصѧѧالة        .٢

البردونѧѧѧي الفنيѧѧѧة وامتلاآѧѧѧه ناصѧѧѧية الѧѧѧشعر بѧѧѧدأت منѧѧѧذ الخمѧѧѧسينات مѧѧѧن القѧѧѧرن    

رسѧѧخت قناعاتѧѧه الفكريѧѧة وتحѧѧدد اتجاهѧѧه الѧѧشعري بѧѧشأن القѧѧضايا    العѧѧشرين، إذ ت

السياسية وإذا آانѧت دواوينѧه الأولѧى قѧد حفلѧت بѧشعر المناسѧبات وقѧصائد الحѧب                    

والطبيعة والرثاء فأنها قد تقلصت في دواوينه الأخيرة ويبدو أن علاقته بѧالتراث             

  .لى أصالته الفنيةقد حولته من النقل والتقليد إلى التوظيف الجديد مع محافظته ع

لقѧѧد أهѧѧتم الѧѧشاعر بѧѧالأثر الѧѧديني ومѧѧضمونه وتفاعѧѧل معѧѧه بѧѧوعي وإدراك، فكѧѧان     .٣

حيѧث اسѧتمد    . القرآن الكريم المصدر الرئيس الذي جسَّد من خلاله القيم الروحيѧة          

منه عدداً من معاني الآيات والقصص القرآنية بكل ما تنطѧوي عليѧه مѧن مواقѧف                 

 الѧѧدروس والمѧѧواعظ الرسѧѧول الكѧѧريم محمѧѧد ومعجѧѧزات آمѧѧا اسѧѧتمد مѧѧن سѧѧيرة 

والعبر، آما عطَّر قصائده بѧأريج سѧيرة آل بيتѧه الميѧامين وأصѧحابه الأبѧرار بمѧا                   

  .يرفد نتاجه الشعري بمعنى ديني ثرٍ

أدرك البردونѧѧي أن المѧѧوروث التѧѧاريخي يѧѧشكل عѧѧاملاً مهمѧѧاً مѧѧن عوامѧѧل تحقيѧѧق   .٤

خبѧѧѧاره مѧѧѧصوراً رمѧѧѧوزه   الكيѧѧѧان العربѧѧѧي القѧѧѧومي، فѧѧѧانطلق يѧѧѧستمد صѧѧѧورة وأ    

. وشخصياته ومعارآѧه التѧي حققѧت تحѧولات جذريѧة مهمѧة فѧي حيѧاة أبنѧاء الأمѧة                    



ولجأ الحديث عن الأقوام الباغية التي شكلت خطراً مستديماً علѧى الأمѧن العربѧي           

  .والإسلامي عبر عصور التاريخ

توطدت صلة الشاعر بموروثѧة الأسѧطوري فѧي أرقѧى صѧورها وأنقاهѧا، فكانѧت                  .٥

ه الفاعلة لبلورة أفكاره تجاه تحديات الحاضر والمستقبل، وقد آان لأسѧطورة          أدات

أوديب وسيزيف حѧضوراً فѧي قѧصائده فѧضلاً عѧن اسѧتيعابه للأسѧاطير المѧستمدة                  

  .من آتاب ألف ليلة وليلة، والتنين، والعنقاء

تفرعت في قصائده أثار الحكايات الشعبية وتوزعت اهتماماته لتѧشمل الحكايѧات             .٦

بية والمعتقѧѧѧدات الاجتماعيѧѧѧة الѧѧѧسائدة والشخѧѧѧصيات الѧѧѧشعبية، وقѧѧѧد حѧѧѧاول   الѧѧѧشع

  .الشاعر أن يكسوها رداء المعاصرة ويكسبها دلالات معاصرة

وطن الشاعر نفسه على استيعاب الموروث الأدبي ولاسѧيما الѧشعر بالقѧدر الѧذي                .٧

                ѧي أبѧه فѧوزه وأحداثѧن رمѧذ مѧزاً، فاتخѧة وأداء متميѧدرة تعبيريѧرز يمنح قصائده ق

قصائده أرضية صلبة لخلق التفاعل الحي بين الحاضر والماضѧي بمѧا يѧسهم فѧي                

  .آسر حاجز السكون الذي اعترى مسيرة الأمة

ولا يعني أن الشاعر قد اقتصر في توظيفه على الشعر فقد دأب على الانتفاع                  

 بالنثر ولم ينسَ الإشѧارة إلѧى الأسѧواق الأدبيѧة والأمثѧال والمؤلفѧات العربيѧة التѧي              

  .زخر بها العصر العباسي وما تلاه

والقصيدة البردونية آانت أآثر ارتباطاً والتصاقاً بالتراآيب اللغوية وأسѧاليب              

  .بناء الجمل وترتيب الكلمات

شكل المѧوروث الفنѧي المحѧور الأسѧاس فѧي البنѧاء الفنѧي لقѧصائد البردونѧي، فقѧد                      .٨

 العنѧصر الѧرئيس     حرص على استقصاء أصول أساليب لغته وقواعѧدها بوصѧفها         

مѧѧن عناصѧѧر الѧѧشعرية التѧѧي لا يقѧѧوم الѧѧشعر ولا يѧѧستقيم إلاَّ بهѧѧا، وقѧѧد تجلѧѧى هѧѧذا      



الحѧѧرص مѧѧن خѧѧلال اسѧѧتخدام المفѧѧردات والمѧѧصطلحات المѧѧستمدة مѧѧن المѧѧوروث 

  .الديني والأدبي والتوشيح والحذف وغير ذلك

 أفѧѧاد الѧѧشاعر مѧѧن معطيѧѧات الѧѧصورة التراثيѧѧة فѧѧي بنѧѧاء قѧѧصيدته بوصѧѧفها أبѧѧرز       .٩

الأدوات الѧѧشعرية التѧѧي تѧѧسهم فѧѧي تѧѧزيين مѧѧضامينه الѧѧشعرية، وقѧѧد اتخѧѧذت عنѧѧده   

أنماطѧѧѧاً عѧѧѧدة تمثلѧѧѧت بالѧѧѧصورة القائمѧѧѧة علѧѧѧى التѧѧѧشبيه والѧѧѧصورة القائمѧѧѧة علѧѧѧى    

الاستعارة والصورة القائمة على الكناية والصورة القائمة على البديع، وقد تتجѧه            

الѧѧصورة القديمѧѧة ويتمثѧѧل القѧѧصيدة آاملѧѧة إلѧѧى التѧѧراث ومحاولѧѧة الاسѧѧتحواذ علѧѧى 

  .إبداع البردوني باستخدام قصيدة القناع التي تعد خطوة متقدمة في مسار شعره

آѧѧشف البحѧѧث العلاقѧѧة الوطيѧѧدة التѧѧي تѧѧربط الѧѧشاعر بموروثѧѧة الموسѧѧيقي، فقѧѧد   .١٠

أثبتت الإحصائيات التѧزام قѧصائده بѧالأوزان الخليليѧة، حيѧث التѧزم فѧي مراحلѧه                  

يديѧѧة للقѧѧصيدة العربيѧѧة، وحѧѧاول التفѧѧنن فѧѧي الموسѧѧيقى   الѧѧشعرية بالموسѧѧيقى التقل

  .الداخلية من خلال تشكيلات صوتية خاصة آثيراً ما ترتبط بالمعاني والأفكار

تمكѧѧن البردونѧѧي مѧѧن أن يطѧѧرق أبѧѧواب الحداثѧѧة الѧѧشعرية وينفѧѧتح علѧѧى آفاقهѧѧا     .١١

واسѧتطاع بلغتѧه وصѧوره      . الواسعة، فقد جدد فѧي اللفظѧة والѧصورة والمѧضمون          

آيبه أن يخلق أشكاله الفنية الخاصة التي جاءت معبرة عن تفرده وأصѧالته             وترا

  .وقدراته الفنية

تمسك الشاعر البردوني بالقافيѧة الموحѧدة والمتواليѧة والمتراوحѧة وهѧي التѧي                 .١٢

  .تمثل أغلب قصائده

جدد في البناء نفسه وتمكѧن مѧن إيجѧاد التѧرابط العѧضوي بѧين أبيѧات قѧصيدته                      .١٣

 من خلال تلك الأدوات التقليدية أو وحدة الموضوع وتكرار حرف    العمودية، لا 

الروي، ولكن مѧن خѧلال تناسѧق البنيѧة اللغويѧة والإيقѧاع الѧصوتي غيѧر المتعمѧد                    

ومѧѧن خѧѧلال القѧѧص ذلѧѧك الأسѧѧلوب الѧѧذي يكѧѧاد يكѧѧون مѧѧن الخѧѧصائص المميѧѧزة       



لتجربتѧѧѧه الѧѧѧشعرية، آمѧѧѧا اعتمѧѧѧدت قѧѧѧصائد البردونѧѧѧي علѧѧѧى بعѧѧѧض الخѧѧѧصائص 

  .وفي مقدمتها الحوارالأسلوبية 

وبعد فأن القصيدة التراثية حرية بالاهتمام والبحث والدراسѧة فمѧا زالѧت نѧور                 .١٤

فѧѧالالتزام بالѧѧشعر  . الѧѧشعر لامتلاآهѧѧا مѧѧن القѧѧدرات الفنيѧѧة مѧѧا لѧѧم يكتѧѧب لغيرهѧѧا     

  .التراثي هو التزام بالأصالة والتقاليد الموروثة

نقѧداً وبحثѧاً وتاريخѧاً مѧا ترآѧه لنѧا            لقد أثرى البردوني المكتبة العربيѧة شѧعراً و          .١٥

من تراث به حاجة إلى دراسة فاحصة ومتأنيѧة علѧى ضѧوء المنѧاهج الأآاديميѧة                 

والدراسѧѧة النقديѧѧة فѧѧي أطѧѧر منهجيѧѧة تعتمѧѧد نتاجѧѧه الفكѧѧري بأآملѧѧه، لأنѧѧه لѧѧم يعѧѧد    

مجرد فѧرد دؤوب لѧه فعلѧه فѧي الحيѧاة المعيѧشة بѧل أصѧبح رمѧزاً أدبيѧاً ومدرسѧة                        

  .اعياً لتاريخ طويل عاشه الشاعر آناً وعايشه في أحيان أخرىفكرية ومذهباً إبد

وفي نهاية المطاف نأمل أن نكون قد وفقنا في بحثنا من خلال تسليط الѧضوء                   

على أثر التراث في شعر عبداالله البردوني والذي تعامѧل معѧه البردونѧي برؤيѧة                

 وبارزة في ولا غرو فقد أصبح شعره ظاهرة متميزة     . جديدة وبأفق ثقافي متفتح   

حرآة الشعر المعاصر لا علѧى مѧستوى شѧعر الѧيمن الحѧديث فحѧسب، بѧل علѧى                   

  .مستوى الشعر العربي الحديث

  

  

  

  

  

  

 



  المصادر والمراجعالمصادر والمراجع

  .القرآن الكريم •
الأبعاد الموضوعية والفنية لحرآة الشعر المعاصر فѧي الѧيمن، الѧدآتور عبѧد               •

  . م١٩٧٤ العزيز المقالح، الطبعة الأولى، دار العودة، بيروت،
عبѧѧد الحميѧѧد حميѧѧدة،   . الاتجاهѧѧات الجديѧѧدة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، د     •

  . م ١٩٨٠ لبنان، الطبعة الأولى، –مؤسسة نوفل، بيروت 
اتجاهѧѧات الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، الѧѧدآتور إحѧѧسان عبѧѧاس، سلѧѧسلة عѧѧالم        •

  . م١٩٧٨المعرفة، الكويت، 
تور عبѧѧد القѧѧادر القѧѧط، الاتجѧѧاه الوجѧѧداني فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي المعاصѧѧر، الѧѧدآ  •

  . م١٩٨٨مكتبة الشباب، مصر، 
أثѧر التѧراث فѧي الѧشعر العراقѧي الحѧديث، علѧي حѧداد، دار الحريѧة للطباعѧة،            •

  . م١٩٩٤بغداد، الطبعة الأولى، 
أثѧѧر القѧѧرآن فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث، الѧѧدآتور شѧѧلتاغ عبѧѧّود شѧѧرّاد، دار       •

  . م١٩٨٧-هـ١٠٤٨المعرفة، الطبعة الأولى، 
ر، دراسة حضارية مقارنة، الѧدآتور أحمѧد آمѧال زآѧي، دار الكتѧاب               الأساطي •

  . م١٩٦٧العربي للطباعة والنشر، المكتبة الثقافية، 
أساطير العالم القديم، صѧموئيل نѧوح آѧريم، الهيئѧة المѧصرية العامѧة للكتѧاب،                  •

  . م١٩٧٤
، تحقيѧѧق محمѧѧد رشѧѧيد  )هѧѧـ٤٧١ت(أسѧѧرار البلاغѧѧة، عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني    •

  . م١٩٧٨معرفة، بيروت، رضا، دار ال
الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة الدآتور عز الدين            •

إسѧѧѧماعيل، دار الѧѧѧشؤون الثقافيѧѧѧة العامѧѧѧة، العѧѧѧراق، بغѧѧѧداد، الطبعѧѧѧة الثالثѧѧѧة،    
  . م١٩٨٦

أسѧѧس النقѧѧد الأدبѧѧي عنѧѧد العѧѧرب، الѧѧدآتور أحمѧѧد بѧѧدوي، مكتبѧѧة نهѧѧضة مѧѧصر   •
  . م١٩٦٠بالفجالة، الطبعة الثالثة، 

لاثفين، ترجمة زياد العودة، منشورات وزارة الثقافة في        . ، ك .الأسطورة، ك  •
  ). ت.د(م، ١٩٨٥الجمهورية العربية السورية، 

الأسѧѧطورة فѧѧي شѧѧعر الѧѧسياب، عبѧѧد الرضѧѧا علѧѧي، منѧѧشورات وزارة الثقافѧѧة      •
  . م١٩٧٨والفنون، بغداد، 

بعѧѧѧة دار  الأسѧѧطورة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧѧي الحѧѧديث، الѧѧدآتور أنѧѧس داود، مط       •
  . م١٩٧٥الجيل، القاهرة، 



أشѧѧتات مجتمعѧѧات فѧѧي اللغѧѧة والأدب، عبѧѧاس محمѧѧود العقѧѧاد، دار المعѧѧارف،     •
  . م١٩٩٦القاهرة، 

الإشѧѧعاع القرآنѧѧي فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي، محمѧѧد عبѧѧاس الѧѧدراجي، عѧѧالم الكتѧѧب،   •
  . م١٩٨٧مكتبة النهضة العربية، الطبعة الأولى، 

سѧѧامح . لѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث ، د   إشѧѧكالية التلقѧѧي والتأويѧѧل، دراسѧѧة فѧѧي ا     •
 -هѧѧѧـ ١،١٤٢٢الرواشѧѧѧدة ، جمعيѧѧѧة عمѧѧѧال المطѧѧѧابع التعاونيѧѧѧة ، عمѧѧѧان ، ط   

  . م  ٢٠٠١
أصѧѧداء الѧѧدين فѧѧي الѧѧشعر المѧѧصري الحѧѧديث، سѧѧعد الѧѧدين محمѧѧد الجيѧѧزاوي،     •

  . م١٩٥٦مكتبة نهضة مصر، سنة 
أصѧѧѧوات مѧѧѧن الѧѧѧزمن الجديѧѧѧد، الѧѧѧدآتور عبѧѧѧد العزيѧѧѧز المقѧѧѧالح، دار العѧѧѧودة،    •

 . م١٩٨١روت، بي
الأعѧѧلام، قѧѧاموس تراجѧѧع، خيѧѧر الѧѧدين الزرآلѧѧي، دار العلѧѧم للملايѧѧين، الطبعѧѧة  •

  . م١٩٧٩الرابعة، 
الأعمѧال الكاملѧѧة، أمѧل دنقѧѧل، دار العѧودة، بيѧѧروت، مكتبѧة مѧѧدبولي، القѧѧاهرة،      •

  . م١٩٨٥الطبعة الثانية، 
عѧѧة الأعمѧѧال الكاملѧѧة، محمѧѧد سѧѧعيد جѧѧرادة، الجѧѧزء الأول، دار الهمѧѧداني للطبا •

  . م١٩٧٨والنشر 
، تحقيق إبراهيم الأبياري، طبعѧة      )هـ٣٥٦ت(الأغاني، أبو الفرج الأصبهاني      •

  . م١٩٦٩دار الكتب، مصر، 
، تحقيق الѧدآتور    )هـ٢٥٠ت(الأمثال لأبي عكرمة الضبي، عامر بن عمران         •

  . م١٩٧٤رمضان عبد التوّاب، دمشق، 
ان عبد التѧواب،  ، تحقيق الدآتور رمض)هـ١٩٥ت(الأمثال لمؤرج السدوسي   •

  . م١٩٧١القاهرة، 
بهجѧت عبѧد الغفѧور      . أمية بن أبѧي الѧصلت، حياتѧه وشѧعره، دراسѧة وتحليѧل د               •

  . م١٩٩١الحديثي، دار الشؤون العامة، بغداد، الطبعة الثانية، 
، دار الكتѧѧب )هѧѧـ٧٣٩ت(الإيѧѧضاح فѧѧي علѧѧوم البلاغѧѧة، الخطيѧѧب القزوينѧѧي      •

  . م١٩٨٥العلمية، بيروت، الطبعة الأولى، 
مصطفى جمѧال الѧدين ،      . لإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة ، د         ا •

   .١٩٧٥مطبعة النعمان، النجف الأشرف 
البداية والنهايѧة، أبѧو الفѧداء الحѧافظ ابѧن آثيѧر الدمѧشقي، دقѧق أصѧوله وحققѧه                      •
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، تحقيѧق عبѧد   )هѧ ـ٢٥٥ت(البيان والتبيين، أبو عثمان عمرو بن بحر الجѧاحظ     •
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 تاريخ الأدب العربي قبل الإسلام، الدآتور نوري حمودي القيسي وآخرون،           •
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 .     م١٩٣٨مصطفى البابي الحلي ، 
تطѧѧور الѧѧصورة الفنيѧѧة فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث ، الѧѧدآتور نعѧѧيم اليѧѧافي ،     •

  . ١٩٨٣منشورات اتحاد الكتاب العربي ، دمشق ، 
التكѧѧѧسب بالѧѧѧشعر، الѧѧѧدآتور جѧѧѧلال الخيѧѧѧاط، دار العلѧѧѧم للملايѧѧѧين، بيѧѧѧروت،       •

  .م١٩٧٠
تمهيѧѧد فѧѧي النقѧѧد الحѧѧديث، روز غريѧѧب، دار المكѧѧشوف، الطبعѧѧة الأولѧѧى،        ال •

 . م١٩٧١بيروت، 
التيارات  المعاصرة في النقد الأدبي ، الدآتور بدوي طبانѧة ، مكتبѧة الإنجلѧو                 •

  . م ١٩٦٣المصرية ، القاهرة ، 
 التيجѧѧان فѧѧي ملѧѧوك حميѧѧر، وهѧѧب بѧѧن منبѧѧه، تحقيѧѧق ونѧѧشر مرآѧѧز الدراسѧѧات   •

الجمهوريѧѧة العربيѧѧة اليمنيѧѧة، صѧѧنعاء، الطبعѧѧة الأولѧѧى،      والأبحѧѧاث اليمنيѧѧة،  
  . هـ١٣٤٧



، تحقيѧق محمѧد ابѧو        )٤٢٩ت(ثمار القلوب في المضاف والمنسوب الثعѧالبي         •
  . م١٩٩٥الفضل إبراهيم، القاهرة، 

)         ه٣٢٦ت (جمهѧرة أشѧعار العرب،أبوزيѧد محمѧѧد بѧن أبѧي الخطѧاب القرشѧѧي        •
وت للطباعѧѧѧة والنѧѧѧشر، بيѧѧѧروت،   ، دار صѧѧѧادر للطباعѧѧѧة والنѧѧѧشر، دار بيѧѧѧر   

  . م١٩٦٣-١٣٨٣
، تحقيѧق محمѧد أبѧو الفѧضل         )هѧ ـ٣٩٥ت(جمهرة الأمثال، أبو هلال العسكري       •

إبѧѧراهيم وعبѧѧد المجيѧѧد قطѧѧامش، طبѧѧع المؤسѧѧسة العربيѧѧة الحديثѧѧة، القѧѧاهرة،       
  . م١٩٦٤الطبعة الأولى، 

، جواهر البلاغة، أحمد الهاشѧمي، دار التѧراث العربѧي، الطبعѧة الثانيѧة عѧشر                •
  ) . ت . د ( بيروت 

الحكايѧѧة الѧѧشعبية، الѧѧدآتور عبѧѧد الحميѧѧد يѧѧونس، دار الكتѧѧاب العربѧѧي للطباعѧѧة   •
  . م١٩٦٨والنشر، القاهرة، 

حيѧѧاة الحيѧѧوان الكبѧѧرى، الѧѧشيخ آمѧѧال الѧѧدين الѧѧدميري، المكتبѧѧة الإسѧѧلامية،          •
  ). ت.د(
، تحقيق عبѧد الѧسلام     )هـ٣٥٥ت(الحيوان، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ         •

ѧѧى،       محمѧѧة الأولѧѧصر، الطبعѧѧي، مѧѧابي الحلبѧѧصطفي البѧѧة مѧѧارون، مطبعѧѧد ه
  . م١٩٣٨

خѧѧزائن الأدب وغايѧѧة الأرب، تقѧѧي الѧѧدين أبѧѧي بكѧѧر ابѧѧن حجѧѧة الحمѧѧوي، دار     •
  ). ت.د(القاموس الحديث، بيروت، الطبعة الأولى، 

خѧѧصائص الأدب العربѧѧي فѧѧي مواجهѧѧة نظريѧѧات النقѧѧد الأدبѧѧي الحѧѧديث، أنѧѧور   •
  ). ت.د(، )ط.د(طباعة، القاهرة، الجندي، دار العلوم لل

 قѧراءة نقديѧة لنمѧوذج إنѧساني         -من البنيوية إلى التѧشريحية    .. الخطيئة والتكفير  •
معاصѧѧر، الѧѧدآتور عبѧѧد االله محمѧѧد الغѧѧذامي، آتѧѧاب النѧѧادي الأدبѧѧي الثقѧѧافي،        

  . م١٩٨٥-هـ١٤٠٥الطبعة الأولى، 
•            ѧشورات ذات الѧسلاسل، دراسات في الشعر الحديث، الدآتور عبده بدوي، من

  . م١٩٨٧-هـ١٤٠٨الكويت، الطبعة الأولى، 
دراسات فѧي الѧشعر والمѧسرح اليمنѧي، الѧدآتور محمѧد محمѧود رحومѧة، دار                   •

  . م١٩٨٥الكلمة، صنعاء، الطبعة الأولى، 
دراسات نقدية فѧي الأدب العربѧي، الѧدآتور محمѧود عبѧد االله الجѧادر، مطبعѧة                   •

  . م١٩٩٠دار الحكمة، الموصل، 
، )هـ٣٥١ت( الأمثال السائرة، حمزة بن الحسن الأصفهاني  الدرة الفاخرة في   •

  . م١٩٧١تحقيق عبد المجيد قطامش، دار المعارف، مصر، 



، تحقيق محمد رشѧيد رضѧا،    )هـ٤٥٦(دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني       •
  . م١٩٨١دار المعرفة، بيروت، 

العѧاني  دور الأدب في معرفة التحرر والبناء ، مجموعة من الكتاب ، مطبعة            •
  .  م ١٩٦٥/  هـ ١٣٨٤، بغداد ، 

، )دراسѧѧة نقديѧѧة للظѧѧواهر الفنيѧѧة فѧѧي الѧѧشعر العراقѧѧي المعاصѧѧر (ديѧѧر المѧѧلاك  •
  . م١٩٨٣الدآتور محسن أطيمش، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، 

، تحقيѧق الѧدآتور حѧسين نѧصار، مطبعѧة دار            )هѧ ـ٢٨٣ت(ديوان ابن الرومي     •
  . م١٩٨١-١٩٧٣الكتب، القاهرة، 

، دراسѧѧة وتحقيѧѧق عبѧѧد الأميѧѧر حبيѧѧب )هѧѧـ٣٠٥ت( ديѧѧوان ابѧѧن نباتѧѧه الѧѧسعدي  •
 . م١٩٧٧الطائي، دار الحرية للطباعة ، بغداد، 

شѧѧرح وتعليѧѧق سѧѧامي الѧѧدهان    )  هѧѧـ٣٣٧ت ( ديѧѧوان أبѧѧي فѧѧراس الحمѧѧداني     •
  . م ١٩٩٤بيروت  

، تحقيѧѧق أحمѧѧد عبѧѧد المجيѧѧد الغزالѧѧي ،     )  هѧѧـ١٩٦ت( ديѧѧوان أبѧѧي نѧѧواس ،    •
  .  م١٩٥٣صر ، القاهرة ، مطبعة م

ديѧѧѧوان أشѧѧѧواق الѧѧѧذآريات، يحيѧѧѧى علѧѧѧي زبѧѧѧارة، دار الطغرجѧѧѧي، دمѧѧѧشق،        •
 . م١٩٩٣

، شѧѧرح وتعليѧѧق الѧѧدآتور محمѧѧد   )هѧѧـ٧ت (ديѧѧوان الأعѧѧشى، ميمѧѧون بѧѧن قѧѧيس   •
  ).ت.د(محمد حسين، المطبعة النموذجية، الحلمية الجديدة، 

راهيم، دار  ، تحقيѧق محمѧد أبѧي الفѧضل إبѧ          )هѧ ـ. ق ٨٣ت(ديوان امѧرئ القѧيس       •
  . م١٩٦٩المعارف بمصر 

  . م١٩٦٢ديوان أنات شعب، علي محمد لقمان، مطبعة فتاة الجزيرة، عدن،  •
، تحقيѧѧق وشѧѧرح حѧѧسن آامѧѧل الѧѧصيرفي، دار    )هѧѧـ٢٨٤ت(ديѧѧوان البحتѧѧري   •

  . م١٩٦٤المعارف، القاهرة، 
، تحقيѧѧق محمѧѧد الطѧѧاهر بѧѧن عاشѧѧور، طبѧѧع )هѧѧـ١٦٧ت(ديѧѧوان بѧѧشار بѧѧن بѧѧرد  •

  . م١٩٧٦رآة التونسية للتوزيع، تونس، بمصنع الكتاب للش
  . م١٩٤٨، لطفي جعفر أمان، عدن، )بقايا نغم(ديوان  •
  . م١٩٦٤، دار صادر للطباعة، بيروت، )هـ١٥٦ن(ديوان البهاء زهير  •
، تحقيق محمد سѧيد آيلانѧي، مطبعѧة مѧصطفى           )هـ٦٩٥ت(ديوان البوصيري    •

 .م١٩٥٥البابي الحلبي وأولاده، مصر، الطبعة الأولى، 
يѧѧѧوان ترجمѧѧѧة رمليѧѧѧة لأعѧѧѧراس الغبѧѧѧار ، عبѧѧѧد االله البردونѧѧѧي ، دار الكتѧѧѧاب  د •

  .م ١٩٨٣العربي، دمشق ، الطبعة الأولى 



، محمѧد محمѧود الزبيѧري، دار الكلمѧة صѧنعاء، الطبعѧة              )ثورة الشعر (ديوان     •
  . م١٩٨٥الثانية، 

ديѧѧوان جѧѧواب العѧѧصور، عبѧѧد االله البردونѧѧي ، دار الكتѧѧاب العربѧѧي ، دمѧѧشق ،  •
 .١٩٩١ الأولى الطبعة

، محمѧد عبѧده غѧانم، منѧشورات المكتѧب التجѧاري             )حتى مطلѧع الفجѧر    (ديوان   •
  . م١٩٧٠للطباعة والتوزيع، بيروت، 

  ). ت.د(، أحمد محمد الشامي، دار العودة، بيروت، )حصاد العمر(ديوان  •
، محمѧود درويѧش، دار سѧراس للنѧشر، تѧونس،            )حصاد لمدائح البحѧر   (ديوان   •

  . م١٩٨٤
، تحقيѧѧق الѧѧدآتور عبѧѧد المѧѧنعم أحمѧѧد   )هѧѧـ٣٣١ت(سѧѧة، أبѧѧو تمѧѧام  ديѧѧوان الحما •

 . م١٩٨٧صالح، مطابع دار الشؤون الثقافية، بغداد، 
ديوان الدروب السبعة، علي محمد لقمان، المكتب التجاري، للطباعة والنشر            •

 .والتوزيع، بيروت
ديѧѧوان رجعѧѧة الحكѧѧيم بѧѧن زايѧѧد ، عبѧѧد االله البردونѧѧي ، دار الفكѧѧر العربѧѧي ،         •

 .م ١٩٩٤وت بير
ديوان رواغ المصابيح ، عبѧد االله البردونѧي ، دار الكاتѧب العربѧي ، دمѧشق ،                    •

 .م ١٩٨٩الطبعة الأولى 
ديѧѧوان زمѧѧان بѧѧلا نوعيѧѧة ، عبѧѧد االله البردونѧѧي ، دار العѧѧودة بيѧѧروت ، الطبعѧѧة  •

  .م ١٩٨٠الثانية 
  . م١٩٧٩ ديوان السقاف، أحمد بن عبيد االله السقاف، مكتبة الإرشاد، جدة،  •
ديوان صѧلاة فѧي الجحѧيم، محمѧد محمѧود الزبيѧري، القѧاهرة، الطبعѧة الثانيѧة،            •

  . م١٩٨٥القاهرة، 
 . م١٩٨٦ديوان عبد العزيز المقالح، دار العودة، بيروت، طبعة  •
 .م ١٩٧٩ديوان عبد االله البردوني ، دار العودة بيروت ، الطبعة الأولى  •
  . م١٩٧٣لعودة، بيروت، ديوان عبد الوهاب البيّاتي، المجلد الثاني، دار ا •
صنعة الدآتور علي أبي زيد، طبعة      )  هـ  . ق ٤٠ت  ( ديوان عمرو بن آلثوم      •

 . م١٩٩١-هـ١٤١٢دار سعد الدين، الطبعة الأولى 
  
 
، علѧي محمѧد لقمѧان، دار القوميѧة العربيѧة للطباعѧة،              )عنب مѧن الѧيمن    (ديوان   •

  . م١٩٧١القاهرة، 



شرحاً وتقييما وتحديثاً، خليل   : يقهومعلقته قام بتحق  ) هـ.ق٢٢ت(ديوان عنترة    •
 . م١٩٩٧شرف الدين، دار ومكتبة الهلال للطباعة والنشر، بيروت 

ديѧѧوان الغنѧѧاء بѧѧين الѧѧسفن التائѧѧه، خالѧѧد محѧѧي الѧѧدين البرادعѧѧي، بغѧѧداد، وزارة   •
  . م١٩٧٤الإعلام، 

شѧѧѧرحه وضѧѧѧبطه وقѧѧѧدم لѧѧѧه علѧѧѧي خѧѧѧريس،     ) هѧѧѧـ١١٠ت(ديѧѧѧوان الفѧѧѧرزدق   •
  . م١٩٩٦-هـ١٤١٦، ، الطبعة الأولى بيروتمنشورات الاعلمي للمطبوعات

، عبѧѧد االله هѧѧادي سѧѧبيت، مطѧѧابع دار الجنѧѧوب )فѧѧي الѧѧدموع الѧѧضاحكة(ديѧѧوان  •
  . م١٩٥٨العربي، عدن، 

  . م١٩٥٠، صالح بن علي الحامد، مطبعة مصر، )ليالي المصيف(ديوان  •
ديوان معاً إلى العليا، عبد الرحمن محمد قاضي، مطبعة الاستقلال، القاهرة،            •

  . م١٩٧١
  . م١٩٦٧، أحمد محمد الشامي، )من اليمن(ديوان  •
، نѧѧѧشر المكتѧѧѧب الإسѧѧѧلامي ، دمѧѧѧشق ، )  هѧѧѧـ٥٠ت (ديѧѧѧوان النابغѧѧѧة الجعѧѧѧدي  •

  . م ١٩٦٤
، تحقيق محمد أبي الفضل إبѧراهيم، دار     )هـ. ق ١٨ت  (ديوان النابغة الذبياني     •

 .المعارف ، الطبعة الثانية
• ѧѧѧود الزبيѧѧѧد محمѧѧѧلام، محمѧѧѧي الظѧѧѧة فѧѧѧوان نقطѧѧѧروت، ديѧѧѧودة، بيѧѧѧري، دار الع

  . م١٩٨٣
، علي محمد لقمان، الشرآة الوطنية للطباعة والإعلان، )هدير القافلة (ديوان   •

 .م١٩٦٥بيروت، 
  
   

، الѧѧشيخ محمѧѧد بѧѧن سѧѧالم البيحѧѧاني، عنѧѧي بطبعѧѧة    )شѧѧعر(رباعيѧѧات البيحѧѧاني   •
ونشره، عبد االله بن إبراهيم الأنѧصاري، دار الѧتعلم، بيѧروت، الناشѧر، مكتبѧة                

  ). ت.د (جدة،
دراسѧѧѧة فنيѧѧѧة فѧѧѧي شخѧѧѧصية الѧѧѧسندباد فѧѧѧي شѧѧѧعرنا  (الرحلѧѧѧة الثامنѧѧѧة للѧѧѧسندباد  •

، الѧѧѧدآتور علѧѧѧي عѧѧѧشري، دار ثابѧѧѧت، القѧѧѧاهرة، الطبعѧѧѧة الأولѧѧѧى، )المعاصѧѧѧر
  ). ت.د(
الرمز الأسطوري في شعر بѧدر شѧاآر الѧسياب، الѧدآتور علѧي عبѧد المعطѧي                   •

  . م١٩٨٣البطل، الكويت، 
صر، الدآتور محمد فتوح أحمد، مطبعة دار      الرمز والرمزية في الشعر المعا     •

  . م١٩٧٧المعارف، مصر، الطبعة الأولى، 



زمن الشعر، أدونيس علي أحمѧد سѧعيد دار العѧودة، بيѧروت، الطبعѧة الثالثѧة،                  •
  . م١٩٨٣

زيѧѧѧد الموشѧѧѧكي شѧѧѧاعراً وشѧѧѧهيداً، الѧѧѧدآتور عبѧѧѧد العزيѧѧѧز المقѧѧѧالح وعبѧѧѧد االله      •
صنعاء، دار الآداب، بيѧروت،     البردوني، مرآز الدراسات والبحوث اليمنية،      

  . م١٩٨٤الطبعة الأولى، 
سѧѧر الفѧѧصاحة، أبѧѧو محمѧѧد عبѧѧد االله بѧѧن محمѧѧد بѧѧن سѧѧعيد بѧѧن سѧѧنان الخفѧѧاجي       •

  . م١٩٨٢، الطبعة الأولى، دار الكتب العلمية، بيروت، )هـ٤٦٦ت (الحلبي 
تحقيق عبѧد العزيѧز الميمنѧي ،        ) هـ٤٨٧ت  ( سمط اللالئ ، أبو عبيدة البكري        •

  .      م١٩٣٦يف والترجمة والنشر ، مصر لجنة التال
سѧѧѧيرة الأميѧѧѧرة ذات الهمѧѧѧة، الѧѧѧدآتورة نبيلѧѧѧة إبѧѧѧراهيم، دار الكتѧѧѧاب للطباعѧѧѧة    •

  ). ت.د(والنشر، القاهرة، 
 سѧѧѧيرة عنتѧѧѧرة ، محمѧѧѧد حفنѧѧѧي ، الѧѧѧدار القوميѧѧѧة للطباعѧѧѧة والنѧѧѧشر، القѧѧѧاهرة،  •

  ). ت.د(
، بغѧѧداد، شѧѧرح تحفѧѧة الخليѧѧل فѧѧي العѧѧروض والقافيѧѧة، عبѧѧد الحميѧѧد الراضѧѧي      •

 . م١٩٦٨مطبعة العاني، 
شѧرحه  ) هـ٧٣١ت(شرح التلخيص في علوم البلاغة ، جلال الدين القزويني           •

 -هѧѧѧـ١٤٠٢ ،٢وخѧѧѧرَج هوامѧѧѧشه محمѧѧѧد دويѧѧѧدي ، دار الجيѧѧѧل ، بيѧѧѧروت ، ط 
  .م ١٩٨٢

، تحقيѧѧق محمѧѧد محѧѧي )هѧѧـ٥٠٢ت(شѧѧرح ديѧѧوان الحماسѧѧة الخطيѧѧب التبريѧѧزي  •
  . م١٩٣٨هرة، الدين عبد الحميد، مطبعة حجازي، القا

، صѧنعه الأمѧام أبѧي سѧعيد الحѧسن بѧن             )هـ٣٦ت(شرح ديوان آعب بن زهير       •
الحسين بن عبد االله العسكري، مطبعة دار الكتب المصرية، القѧاهرة، الطبعѧة     

 . م١٩٥٠الأولى، 
،محمѧد محيѧي الѧدين عبدالحميѧد ،         ) هѧ ـ٩٢(شرح ديوان عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة            •

  . م١٩٦١بيروت، ) ت .د( دار الأندلس 
عبѧѧد الѧѧرحمن البرقѧѧوقي، دار   : ، وضѧѧعه)هѧѧـ٣٥٤ت(شѧѧرح ديѧѧوان المتنبѧѧي    •

  . الكاتب العربي، بيروت، لبنان
، تحقيѧѧق حѧѧسن تمѧѧيم، دار  )هѧѧـ.ت    (شѧѧرح نهѧѧج البلاغѧѧة، ابѧѧن أبѧѧي الحديѧѧد     •

م، طبعѧѧة القѧѧاهرة، مطبعѧѧة مѧѧصطفى البѧѧابي     ١٩٦٣بيѧѧروت، مكتبѧѧة الحيѧѧاة،   
  . م١٩٦٣الحلبي، 



، تحقيѧق مѧصطفى   )هѧ ـ٤٤٩ت( العلاء المعѧري  شروح ديوان سقط الزند، أبو   •
الѧѧسقا وآخѧѧرين، بإشѧѧراف الѧѧدآتور طѧѧه حѧѧسين، طبعѧѧة دار الكتѧѧب المѧѧصرية،  

 . م١٩٤٦
شѧѧѧعراء مѧѧѧن الѧѧѧيمن، الѧѧѧدآتور عبѧѧѧد العزيѧѧѧز المقѧѧѧالح، دار العѧѧѧودة، بيѧѧѧروت،    •

 .م١٩٨٣
شѧѧعراء الѧѧيمن المعاصѧѧرون، هѧѧلال نѧѧاجي، منѧѧشورات مؤسѧѧسة المعѧѧارف،         •

 .م١٩٦٦
الجمحي ، روايѧة أبѧي عمѧر الѧشيباني ، تحقيѧق عبѧد العظѧيم                 . شعر أبي دهبل     •

 -هѧѧـ ١٣٩٢ ، ١عبѧѧد الحѧѧسين ، مطبعѧѧة القѧѧضاء فѧѧي النجѧѧف الأشѧѧرف ، ط       
 .  م ١٩٧٢

شѧѧعر أوس بѧѧن حجѧѧر، دراسѧѧة تحليليѧѧة، الѧѧدآتور محمѧѧود الجѧѧادر، بغѧѧداد، دار   •
  .. م١٩٧٩الرسالة للطباعة، 

•             ѧسة العربيѧضاة، المؤسѧد القѧد أحمѧي، محمѧشر،     شعر البردونѧات والنѧة للدراس
 . م١٩٩٧عمان، الطبعة الأولى، 

الѧѧشعر بѧѧين الرؤيѧѧا والتѧѧشكيل ، الѧѧدآتور عبѧѧد العزيѧѧز المقѧѧالح ، دار العѧѧودة ،    •
  .  م ١٩٨١بيروت ، 

 
الشعر العربѧي المعاصѧر، قѧضاياه وظѧواهره الفنيѧة والمعنويѧة، الѧدآتور عѧز                  •

 . م١٩٨١الدين إسماعيل، دار العودة، بيروت، الطبعة الثالثة، 
الشعر في إطار العصر الثوري، الدآتور عѧز الѧدين إسѧماعيل، بيѧروت، دار                •

  . م١٩٧٤القلم، الطبعة الأولى، 
شѧعر مѧتمم ومالѧك ابنѧا النѧويرة اليربѧوعي ، ابتѧسام مرهѧوف الѧصفار، طبعѧة            •

  .  م١٩٥٨الإرشاد ، بغداد ، 
عهѧد  الشعر المعاصر في اليمن الرؤية والفن، الدآتور عز الѧدين إسѧماعيل، م             •

  . م١٩٧٣البحوث والدراسات العربية، القاهرة، 
شعرنا الحديث إلى أين؟ الدآتور غالي شكري، مطابع دار المعارف، مصر،  •

  . م١٩٦٨
، تحقيѧѧق أحمѧѧد محمѧѧد شѧѧاآر، دار  )هѧѧـ٢٧٦ت(الѧѧشعر والѧѧشعراء، ابѧѧن قتيبѧѧة   •

  . م١٩٦٦المعارف، مصر، 
  . م١٩٩٨الشوقيات، أحمد شوقي، مطبعة الآداب والمفيد بمصر،  •



الѧѧѧصحاح تѧѧѧاج اللغѧѧѧة وصѧѧѧحاح العربيѧѧѧة، إسѧѧѧماعيل بѧѧѧن حمѧѧѧاد الجѧѧѧوهري                     •
تحقيѧѧѧق أحمѧѧѧد عبѧѧѧد الغفѧѧѧور عطѧѧѧار، الجѧѧѧزء الأول، دار العلѧѧѧم   ) ت      هѧѧѧـ( 

  . م١٩٧٩للملايين، بيروت، الطبعة الثالثة، 
الѧѧصورة الأدبيѧѧة، مѧѧصطفى ناصѧѧف، دار الأنѧѧدلس، بيѧѧروت، الطبعѧѧة الثالثѧѧة،   •

 . م١٩٨٣
 دراسѧѧة نقديѧѧة وبلاغيѧѧة، الѧѧدآتور محمѧѧد   -الفنيѧѧة فѧѧي المثѧѧل القرآنѧѧي الѧѧصورة  •

  .م١٩٨١حسين علي الصغير، دار الرشيد للنشر، 
الѧѧصورة الѧѧشعرية عنѧѧد البردونѧѧي، دراسѧѧة موضѧѧوعية وفنيѧѧّة، وليѧѧد مѧѧشوح،     •

  . م١٩٩٦إصدارات اتحاد الكتاب العرب، دمشق 
ر عѧѧصفور، دار الѧѧصورة الفنيѧѧة فѧѧي التѧѧراث النقѧѧدي والبلاغѧѧي، الѧѧدآتور جѧѧاب  •

 . ١٩٨٠المعارف، القاهرة، 
  
  

، تحقيѧѧق ) هѧѧـ٢٣٠ت(طبقѧѧات فحѧѧول الѧѧشعراء ، محمѧѧد بѧѧن سѧѧلام الجمحѧѧي       •
 م  ١٩٨٠محمود محمد شاآر ، مطبعة المدني ، المؤسسة الѧسعودية  بمѧصر،            

 .  
الظاهر بيبرس في القصص الشعبي، الدآتور عبد الحميد يونس، مطѧابع دار             •

  . القاهرة
، الѧѧدآتور فاضѧѧل عبѧѧد الواحѧѧد، دار الحريѧѧة للطباعѧѧة،   عѧѧشتار ومأسѧѧاة تمѧѧوز  •

  . م١٩٧٣بغداد، 
، )هѧ ـ٤٥٦ت(العمدة في صناعة الشعر وآدابه ونقѧده ، ابѧن رشѧيق القيروانѧي            •

  . تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت
عѧѧن بنѧѧاء القѧѧصيدة العربيѧѧة ،علѧѧي عѧѧشري زايѧѧد، الناشѧѧر، مكتبѧѧة دار مرجѧѧان   •

  . م١٩٧٨اهرة، للطباعة، الق
عيون مضيئة، قراءة فѧي شѧعر آمѧال الحѧديثي، أحمѧد مطلѧوب، دار الѧشؤون                   •

  . م١٩٩٣الثقافية العامة، بغداد، 
، تحقيѧق عبѧد العلѧيم الفحѧاوي، الطبعѧة           )هـ٢٩١ت(الفاخر، المفضل بن سلمة      •

  . م١٩٦٠-هـ١٣٨٠الأولى، 
فѧѧتح البيѧѧان فѧѧѧي مقاصѧѧد القѧѧѧرآن، أبѧѧو الطيѧѧѧب صѧѧديق بѧѧѧن حѧѧسن البخѧѧѧاري،        •

، الجѧѧزء الثѧѧامن، المكتبѧѧة العѧѧصرية، بيѧѧروت، الطبعѧѧة الأولѧѧى، )هѧѧـ١٣٠٧ت(
  . م١٩٩٥



، تحقيѧق   )هѧ ـ٤٨٧ت(فصل المقال في شرح آتاب الأمثال، أبو عبيدة البكري           •
الѧѧѧدآتور عبѧѧѧد المجيѧѧѧد عابѧѧѧدين والѧѧѧدآتور إحѧѧѧسان عبѧѧѧاس، الطبعѧѧѧة الأولѧѧѧى،   

  . م١٩٥٨
  .فصول الحداثة في اللغة والأدب •
ثѧѧر، الѧѧدآتور شѧѧوقي ضѧѧيف، القѧѧاهرة، دار المعѧѧارف،     الفѧѧن ومذاهبѧѧه فѧѧي الن   •

  . م١٩٦٥
، تحقيѧق الѧدآتور     )  هѧ ـ ٧٦٤ت  ( فوات الوفيѧّات ، محمѧد بѧن شѧاآر الكتبѧي ،               •

 .  م ١٩٧٣إحسان عباس ، دار صار ، 
فѧѧي البلاغѧѧة العربيѧѧة علѧѧم البيѧѧان ، الѧѧدآتور عبѧѧد العزيѧѧز عتيѧѧق ، دار النهѧѧضة  •

 .العربية ، بيروت 
، الدآتور محمد منѧدور ، مطبعѧة نهѧضة مѧصر القѧاهرة ،               في الميزان الجديد     •

  .  م ١٩٧٣
القѧѧاموس المحѧѧيط، الطѧѧاهر أحمѧѧد الѧѧزاوي، مطبعѧѧة عيѧѧسى البѧѧابي الحلبѧѧي،         •

  . الطبعة الثانية
قѧѧراءات أسѧѧلوبية فѧѧي الѧѧشعر الحѧѧديث، محمѧѧد عبѧѧد المطلѧѧب، مطѧѧابع الهيئѧѧة         •

  . المصرية العامة للكتاب
لѧدآتور عبѧد العزيѧز المقѧالح، دار العѧودة،      قراءة في فكر الزيدية والمعتزلة، ا      •

 . م١٩٨٢بيروت، 
قѧѧصة الأدب فѧѧي الѧѧيمن، أحمѧѧد محمѧѧد الѧѧشامي، منѧѧشورات المكتѧѧب التجѧѧاري     •

  .م١٩٦٥للطباعة والتوزيع والنشر، الطبعة الأولى، 
قصص الأنبياء المسمى عرائس المجѧالس ، أبѧو إسѧحاق أحمѧد بѧن محمѧد بѧن                    •

  . المكتبة الثقافية )  هـ٤٢٧ت ( إبراهيم النيسابوري ،
القصص القرآني في منطوقه ومفهومه، عبѧد الكѧريم الخطيѧب، مطبعѧة الѧسنة        •

  . م١٩٦٤المحمدية الطاهرة، الطبعة الأولى، 
قѧѧضايا النقѧѧد الأدبѧѧي والبلاغѧѧة ، الѧѧدآتور محمѧѧد زآѧѧي العѧѧشماوي ، مطبعѧѧة        •

   . ١٩٦٧الوادي ، الإسكندرية ، 
هي، دار الفكѧѧر، الطبعѧѧة الثانيѧѧة،  قѧѧضية الѧѧشعر الجديѧѧد، الѧѧدآتور محمѧѧد النѧѧوي   •

  . م١٩٧١
القنѧѧاع فѧѧي الѧѧشعر العربѧѧي الحѧѧديث، دراسѧѧة فѧѧي النظريѧѧة والتطبيѧѧق، الѧѧدآتور  •

  .م١٩٩٥سامح الرواشدة، مطبعة آنعان، الأردن، الطبعة الأولى، 
القوميѧѧѧة العربيѧѧѧة فѧѧѧي الѧѧѧشعر الحѧѧѧديث، الѧѧѧدآتور أحمѧѧѧد محمѧѧѧد الحѧѧѧوفي، دار   •

  ). ت.د(النهضة للطباعة، 



، تحقيѧѧѧق ) ت    هѧѧѧـ(  فѧѧѧي العѧѧѧروض والقوافي،الخطيѧѧѧب التبريѧѧѧزي   الكѧѧѧافي •
 .الحسان حسن عبد االله، مكتبة الخانجي ،القاهرة 

  . م١٩٨٣، دار صادر، بيروت، )هـ٦٣٧ت(الكامل في التاريخ، ابن الأثير  •
، تحقيѧѧق الѧѧدآتور )ت     هѧѧـ( الكامѧѧل فѧѧي اللغѧѧة والأدب، أبѧѧو العبѧѧاس المبѧѧرّد   •

  .   م١٩٤٤ شاآر ، مطبعة البابي الحلبي ، القاهرة ، زآي مبارك واحمد محمد
آتاب الحكمة، وثائق مهرجѧان بѧاآثير، اتحѧاد الأدبѧاء والكتѧاب اليمنيѧين، دار                 •

 . م١٩٨٨ لبنان، الطبعة الأولى، -الحداثة للطباعة، بيروت
)  هѧѧـ٣٨٥ت (آتѧѧاب الѧѧصناعتين ، الكتابѧѧة والѧѧشعر ، أبѧѧو هѧѧلال العѧѧسكري        •

ميحѧѧه ،دار الكتѧѧب العلميѧѧة ، بيѧѧروت ،الطبعѧѧة الثانيѧѧة    تحقيѧѧق الѧѧدآتور مفيѧѧد ق 
 . م ١٩٨٤ هـ ١٤٠٤،
   .١٩٨٣الكتاب المقدس ، دار المشرق ،بيروت ،  •
، مطبعѧة دار صѧادر،      )هѧ ـ٤٤٩ت(، أبو العلاء المعري     )شعر(لزوم مالايلزم    •

  . م١٩٦٦بيروت، 
لѧѧسان العѧѧرب، جمѧѧال الѧѧدين أبѧѧو الفѧѧضل ابѧѧن منظѧѧور ، دار صѧѧادر، بيѧѧروت،   •

  . م١٩٥٥
، )هѧ ـ٦٣٧ت(المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين بѧن الأثيѧر              •

تحقيق الدآتور أحمد الحوفي، الدآتور بدوي طبانة، دار نهضة مصر للطبѧع            
  ). ت.د(والنشر، القاهرة، 

، تحقيѧق محمѧد     )هѧ ـ٥١٨ت(مجمع الأمثال، أبو الفضل أحمѧد محمѧد الميѧداني            •
  . م١٩٨٧وت، الطبعة الثانية، أبي الفضل، مطبعة دار الجيل، بير

المѧѧѧدائح النبويѧѧѧة فѧѧѧي الأدب العربѧѧѧي ، الѧѧѧدآتور زآѧѧѧي مبѧѧѧارك ، دار الكاتѧѧѧب   •
  . ت . العربي ، القاهرة ، د 

  . م١٩٨٧مدارات نقدية، فاضل ثامر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد سنة  •
وب، المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها ، الدآتور عبداالله الطيب المجذ          •

  . م١٩٥٥مطبعة البابي الحلبي، القاهرة، 
مѧѧروج الѧѧذهب ومعѧѧادن الجѧѧوهر، أبѧѧو الحѧѧسن علѧѧي بѧѧن الحѧѧسين بѧѧن علѧѧي           •

 -، تحقيق قاسم الشماعي الرفاعي، دار القلѧم، بيѧروت         )هـ٣٤٦ت(المسعودي  
  . م١٩٨٩لبنان، الطبعة الأولى، 

المزهѧѧѧر فѧѧѧي علѧѧѧوم اللغѧѧѧة وأنواعهѧѧѧا، عبѧѧѧد الѧѧѧرحمن جѧѧѧلال الѧѧѧدين الѧѧѧسيوطي  •
، تحقيѧѧق محمѧѧد أحمѧѧد جѧѧاد المѧѧولى، ومحمѧѧد ابѧѧو الفѧѧضل إبѧѧراهيم  )هѧѧـ٩١١ت(

  ). ت.د(وعلي محمد البجاوي، القاهرة، الطبعة الثانية، 



، حيѧدر آبѧاد،     )هѧ ـ٥١٠ت(المستقصي في أمثال العرب، جار االله الزمخشري         •
  . م١٩٦٢

المضامين التراثية في شعر اليمن الحديث، فضل ناصر مكوع، دار الضياء،         •
  . م ٢٠٠٢ الأشرف ، الطبعة الأولى ، النجف

مѧѧضمون الأسѧѧطورة فѧѧي الفكѧѧر العربѧѧي، الѧѧدآتور خليѧѧل محمѧѧد خليѧѧل، دار         •
 . م١٩٧٣الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، الطبعة الأولى، 

  .م١٩٧٣المعجم الأدبي، جبور عبد النور، دار العلم للملايين، بيروت،  •
م ١٩٥٧دار صار بيروت ، ، )  هـ٦٢٦ت (معجم البلدان، ياقوت الحموي ،     •

 .  
معجѧѧم المѧѧصطلحات الأدبيѧѧة المعاصѧѧرة، الѧѧدآتور سѧѧعيد علѧѧوش، دار الكتѧѧاب   •

  . م١٩٨٥اللبناني، بيروت، الطبعة الأولى، 
معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة وآامل المهنѧدس،          •

  . م١٩٧٩مكتبة لبنان، بيروت، الطبعة الأولى، 
تحقيѧѧق عبѧѧد الѧѧسلام هѧѧارون،   ) ت     هѧѧـ( بѧѧن فѧѧارس معجѧѧم مقѧѧاييس اللغѧѧة، ا  •

 . م١٩٦٦مطبعة عيسى البابي الحلبي، القاهرة، 
مѧѧع الѧѧѧشعر المعاصѧѧر فѧѧѧي الѧѧѧيمن، نقѧѧد وتѧѧѧاريخ، أحمѧѧد محمѧѧѧد الѧѧѧشامي، دار      •

  .م١٩٨٠النفائس، بيروت، الطبعة الأولى، 
  . م١٩٧٨مغامرة العقل الأولى، فراس السواح، بيروت، الطبعة الأولى،  •
، الѧدآتور جѧابر عѧصفور، المرآѧز         )دراسة في التراث النقѧدي    (لشعر  مفهوم ا  •

  . م١٩٨٣العربي للثقافة والعلوم، 
   . ١٩٧١مقدمة للشعر العربي ، علي أحمد سعيد ، دار العودة ، بيروت ،  •
، تحقيѧق محمѧد     )هѧ ـ٦٨٤ت(منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطѧاجني         •

  . م١٩٦٦ة، تونس، الحبيب ابن الخوجه، دار الكتب الشرقي
موسيقى الشعر، الدآتور إبراهيم أنيس، الطبعѧة الرابعѧة، دار القلѧم، بيѧروت،               •

  . م١٩٧٣
نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيѧب، أحمѧد بѧن محمѧد المقѧري التلمѧساني                  •

 .م١٩٦٨، تحقيق الدآتور إحسان عباس، دار صادر، بيروت، )هـ٥٤١ت(
ر محمѧد غنيمѧي هѧلال ،دار العѧودة،          النقد الأدبي الحديث في العراق ، الѧدآتو        •

 .م ١٩٧٣بيروت 
النقد الأدبي من خلال تجѧاربي ، مѧصطفى عبѧد اللطيѧف الѧسحرتي ، القѧاهرة                   •

  . م ١٩٦٢
  ). ت.د(، دار الكتب العلمية، )هـ٣٣٧ت(نقد الشعر، قدامة بن جعفر  •



تحقيق طاهر أحمѧد    ) ت      ه ـ     ( النهاية في غريب الحديث والأثر، ابن الأثير       •
  . م١٩٦٣د محمد الطناحي، القاهرة، ومحمو

وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسѧي ، حيѧاة جاسѧم ،                 •
  م ١٩٧٣ - هـ ١٣٩٢دار الحرية للطباعة بغداد ، الطبعة الأولى ، 

الوسѧѧѧѧاطة بѧѧѧѧين المتنبѧѧѧѧي وخѧѧѧѧصومه ، علѧѧѧѧي بѧѧѧѧن عبѧѧѧѧد العزيѧѧѧѧز الجريѧѧѧѧاني                    •
إبѧѧراهيم علѧѧي محمѧѧد البجѧѧاوي دار إحيѧѧاء    تحقيѧѧق أبѧѧي الفѧѧضل  ) هѧѧـ٣٩٢ت (

 .م ١٩٦٦الكتب ، مطبعة عيسى الحلبي 
، تحقيѧѧق الѧѧدآتور عفيѧѧف عبѧѧد    )هѧѧـ٤٦٨ت (الوسѧѧيط فѧѧي الأمثѧѧال للواحѧѧدي     •

 .م١٩٧٥الرحمن، نشر مدرسة جدار الكتب الثقافية، الكويت، 
وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمن ، أبو العباس شѧمس الѧدين احمѧد بѧن محمѧد             •

، تحقيѧѧق الѧѧدآتور إحѧѧسان عبѧѧاس، دار )هѧѧـ٦٨١ت (بѧѧي بكѧѧر ابѧѧن خلكѧѧان بѧѧن أ
  . صادر، بيروت

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  الرسائل الجامعية •
، حاآم حبيѧب الكريطѧي،   ، حاآم حبيѧب الكريطѧي،   ))رسالة دآتوراهرسالة دآتوراه((أثر المدن في شعر ما قبل الإسلام   أثر المدن في شعر ما قبل الإسلام     ••

  ..مم١٩٩٠١٩٩٠آلية الآداب، جامعة بغداد آلية الآداب، جامعة بغداد 
، ميѧѧѧثم ، ميѧѧѧثم ) ) اجѧѧѧستيراجѧѧѧستيررسѧѧѧالة مرسѧѧѧالة م((أحمѧѧѧد بѧѧѧن مهѧѧѧدي آل نѧѧѧصر االله حياتѧѧѧه وشѧѧѧعره ، أحمѧѧѧد بѧѧѧن مهѧѧѧدي آل نѧѧѧصر االله حياتѧѧѧه وشѧѧѧعره ،   ••

  ..م م ٢٠٠١٢٠٠١  --هـ هـ ١٤٢٢١٤٢٢منصور أحمد الخنيزي ، آلية الآداب ، جامعة الكوفة منصور أحمد الخنيزي ، آلية الآداب ، جامعة الكوفة 
الإيقاع في الشعر العربي الحديث في العراق ، ثائر عبد المجيد الضراري ،  •

  .  م ١٩٨٩رسالة ماجستير ، آلية التربية ، جامعة بغداد ، 
 -آلية الآداب، )رسالة ماجستير(البردوني ناقداً، حيدر محمود غيلان،  •

  . م٢٠٠٠-هـ١٤٢١جامعة المستنصرية، 
، آلية )رسالة ماجستير(شعر البردوني دراسة أسلوبية، سعيد سالم الجريدي  •

  . م١٩٩٧-هـ١٤١٨ جامعة المستنصرية -الآداب
م، عبد ١٩٨٠-هـ١٩٣٩الشعر الحديث في اليمن ظواهره وخصائصه الفنية  •

  . م١٩٩٦ جامعة بغداد -ب، آلية الآدا)رسالة دآتوراه(الرحمن عرفان 
آلية ) رسالة ماجستير(احمد بن مهدي آل نصر االله حياته وشعره، ميثم  •

  . الآداب، جامعة الكوفة
شعر عبد االله البردوني، دراسة موضوعية وفنية عبد الرحمن عرفان،  •

 . م١٩٨٩ جامعة بغداد -رسالة ماجستير، آلية الآداب
، فضل ) أطروحة دآتوراه ( ي نقد النص الأدبي حتى نهاية العصر الأمو •

 -هـ ١٣٢٤ناصر حيدره مكوع العلوي ، آلية الآداب ، جامعة الكوفة ، 
  .م ٢٠٠٣

  :الدوريات  •
أطروحات دول التراث، طراد الكبيسي، مجلة آفاق بغداد، السنة الثانية العدد  •

  . م١٩٧٧، )٦(
-٢١٥(البردوني آخر الشعراء، حسن النعيمي ، مجلة الحكمة ، العدد  •

  . م١٩٩٩، سبتمبر ، )٢١٦
، )٢٤(البردوني ساخراً، إسماعيل الوريث، مجلة الثقافة، صنعاء، العدد  •

  . م١٩٩٦يوليو 
مبارك حسن الخليفة، مجلة الحكمة . البردوني والكلاسيكية الجديدة، د •

  . م،١٩٩٩ديسمبر ) ٢١٦، ٢١٥(صنعاء العدد 
مجلة الأقلام بين أدوات الحضارة وأدوات التشبيه، الدآتور صلاح فضل،  •

  . م١٩٨٥بغداد ، العدد آب 
 .م١٩٧٨التراث زمن متجدد ، الدآتور جلال الخيّاط ، مجلة المورد ، العدد  •



توثيق صلة الأدب المعاصر بالتراث ضرورة قومية ، عمر التوني الشيباني  •
 .  م ١٩٧٧، ) ٣٨(، مجلة أفكار عمان ، العدد 

لدآتور علي عشري زايد، توظيف التراث في شعرنا العربي المعاصر ، ا •
  ) . ١١( مجلة فصول ، العدد 

الحنين والغربة في الشعر العربي ، الدآتور نوري حمودي القيسي ، مجلة  •
 . م١٩٨٢، سنة ) ١١(معهد البحوث ، العدد 

 .  م١٩٨٦ يوليو ٧حوار الشاعر البردوني ، جريدة العمال اليمنية ،  •
 .م١٩٩٩، سنة ) ١٩(العدد حوار مع البردوني ، مجلة نوافد صنعاء ،  •
، ) ٣(عالمية التعبير الشعبي ، الدآتور نبيلة إبراهيم ، مجلة فصول ، مج  •

  .١٩٨٢، ) ٣١(العدد 
 .  م١٩٦٣في التراث ، آوستايس اآسيلوس ، مجلة آداب بيروت ،  •
أآتوبر ، إصدار اتحاد الأدباء / ، سبتمبر ) ٣١ ، ٣٠(مجلة المعرفة ، العدد •

 .م١٩٩٩ ، تعز ، والكتاب اليمنيين
 .م١٩٩٩سبتمبر ،  / ٦ ، ١٣٧١٧ملحق الثوري الثقافي ، صنعاء ، العدد  •
، الدآتور حاآم )معمر بن المثنى( من آتاب المجلة في الأمثال لأبي عبيدة  •

حبيب الكريطي ، مجلة اللغة العربية وآدابها ، جامعة الكوفة ، العدد الأول ، 
  ٢٠٠١السنة الأولى  

  


